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लाल-कांड 


अचस्स 


प्यारे बच्चों | तुमने बिजय-दशभी का मेला तो देखा ही होगा । कहीं-कही इसे रामलीला 
का मेला भी कहते #& । इस मेले में तुमने मिट्टी था पीतल के बन्दरों और भालुओं के-से 
चहुटे लगाये आदमी देखे होंगे । राम, लक्ष्मण और सीता को सिहासन पर बंठे देखा होगा 
और इनक सिंहासन के सामने कूछ फासले पर कासमज और बांसों का बड़ा पुतला देखा 
गरीगा । इस पुमने के दत्त सिर और बीस हाथ देखे होगे। वह रावण का पुतला है । हजारो 
बरस हुए, राजा रामचस्द ने लंका में जाकर राबण को मारा था। उसी कौमी फतह की 
यादसार में विजयन्‍दग्मी का मेला होता है और हर साल रावण का पुतला जलाया जाता 
हैं। आज हम तुम्हें उन्हीं राजा रामचन्द्र की जिन्दगी के दिलचस्प हालात सुनाते हैं । 
गंगा की उन संह्दायक नवियों में, जो उत्तर से आकर मिलती हैं, एक सरज नदी 
भी है। इसी नदी पर अयोध्या का मशहूर कस्वा आबाद है। हिन्दू लोग आज भी वहा 
तीथें करने जाते हैं। आजकल तो अयोध्या एक छोटा-सा कस्बा है; मगर कई हजार 
साल हुए, वह हिन्दुस्तान का सबसे बड़ा शहर था। बह सूर्यवंशी खानदान के नामी- 
गिरामी राजाओं की राजधानी थी । हुरिश्चन्द्र जैसे दानी, रघु जेंसे ग़रीबपरवर, भगी रप 
जैसे वीर राजा इसी सूर्य वंश में हुए । राजा दशरथ इसी प्रसिद्ध वंश के राजा थे। रामचन्द्र 
राजा दशरथ के बेटे थे | 
उस जमाने में अयोध्या नगरी विद्या और कला की केन्द्र थी | दर-दूर के व्यापारी 
रोजगार करने आते थे | और यहां की बनी'हुई चीज बरोदकर ले जाते थे । शहर मे 
विशाल सड़के भी । सड़कों पर हमेशा छिड़काव होता था। दोनों ओर आलीशान महल 
खड़े थे | हुर किस्म की सवारियां सड़कों पर दौड़ा करती थीं। अदालतें, मदरसे, भौषधा- 
लय सब मौजूद थ। यहां तक कि नाटक-घर भी बने हुए थे, जहां शहर के लोग तमाशा 
देखने जाते थे । इससे मालभ होता है कि पुराने जमाने भें भी इस देश में नाटकों का 
रिवाज था। भहर के आस-पास बड़े-बड़े बाग थे। इन बागों में किसी को फल तौड़मे को 
मुभानियत ने भी । शहर की हिफाजत के लिए मजबूत चद्दारदीवारी बनी हुई थी। 
अन्दर एक किला भी था । किले के चारों ओर गहरी खाई खोदी गई धी, जिसमें हमेशा 
पानी लबालब भरा रहता था । किले के बु्जों पर तोपें लगी रहती थीं। शिक्षा इतनी 
'चलित थी कि कोई जाहिल आदमी ढंढने से भी म मिलता था । लोग बड़े अतिथि का 
स्कार करने वाले, ईमानदार, शात्तिग्रेमी, विद्याभ्यासी, धर्म के पाबन्द और दिल के साफ 
थ। अदालतों में आजकल की तरह झूठे मुकदमे दायर नद्ठीं किये जाते थे। हर घर मे 
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गायें पाली आती थीं । घी-दूध की इफरात थी। खेतों में अनाज इतना पैदा होता था कि 
कोई भुखा न रहने पाता था! किसात खुशहाल थे । उनसे लगान बहुत कम लिया जाता 
था। डाके ओर चोरी की वारदातें सुनाई भी न देती थीं। और ताऊन, हैजा वगैरह 
बीमारियों का नाम तक न था | वह सब राजा दशरथ की बरकत थी | 

एक रोज राजा दशरथ शिकार खेलने गये और घोड़ा दौड़ाते हुए एक नदी के 
किनारे जा पहुंचे । नदी दरख्तों की आड़ मे थी । वहीं जगल में अन्धक मुन्रि नामक एक 
भन्धा रहता था। उम्रकी स्त्री भी अंधी थी। उस वक्‍त उनका नौजवान बेटा श्रवण तदी 
में पाती भरने गया हुआ था । उसके कलशे के पानी में डूबने की आबाज सुनकर राजा 
ने समझा कि कोई जंगली हाथी महा रहा है। तुरन्त शब्द-बेधी बाण चला दिया। तीर 
नौजवात के सीने में लगा। तीर का लगना था कि वह जोर से चिल्‍लाकर गिर पडा । 
राजा घबराकर वहां गये तो देखा कि एक नौजवान पड़ा तड़प रहा है। उन्हें अपनी भूल 
मालूम हुई। ब्रेहद अफसोस हुआ । नौजवान ने उनको लज्जित और दुःखित देखकर 
समझाया--अब रंज करने से क्या फायदा ! मेरी मौत शायद इसी तरह लिखी थी। मेरे 
मा-बाप दोनों अच्धे हैं। उत्तकी कुटी वह सामने नजर आ रही है । मेरी लाश उनके एप्स 
पहुचा देना | यह कहकर वहू मर गया । 

राजा ने नौजवान की लाश को कन्धे पर रखा और अन्ध के पास जाकर यह दुःखद 
समाचार सुनाया । वेचारे दोनों बुड़्ढडे, तिस १२ दोनों आंखों के अन्धे, और यही इकजौता 
लेटा उनकी जिन्दगी का सहारा था---इसके मरने का समाचार सुनकर फूट-फूटकर रोने 
लगे। जब आंसू जरा थमे तो उन्हें राजा पर गुस्सा आया उनको खूब जी भरकर कोस 
और यह शाप देकर कि जिस तरह बेटे के शोक में हमारी जान निकल रही है उसी तरह 
तुम भी बेटे ही के शोक में मरोगे, दोनों मर गये। राजा दशरथ भी रो-धोकर यहा से 
विदा हुए । 

राजा दशरथ के अब तक कोई सन्तान न थी । सन्‍्तान ही. के लिए उन्होंने तीन 
शादियां की थीं । बड़ी रानी का नाम कौशल्या था, मंझली रानी का सुमित्रा और छोटी 
रानी का कंकेयी । तीनों रानिया भी सनन्‍्तान के लिए तरसती रहती थीं। अन्धे का शाप 
राजा के लिए वरदान हो गया। चाहे बेटे के शोक में मरना ही पड़े, बेटे का मुंह तो 
देखेंगे । तांज और तख्त का वारिस तो पैदा होगा। इस खयाल से राजा को बड़ी तसकीन 
हुई । इसके कुछ ही दिन बाद अपने गुरु वशिष्ठ के मशविरे से राजा ने एक यज्ञ किया । 
इसमें बहुत से ऋषि-मुति जमा हुए और पबने राजा को आशीर्वाद दिया । यज्ञ के पूरे 
होते ही तीनों ही रानियां गर्भवती हुईं और नियत समय के बाद तीनों रानियों के चार 
राजकुमार पैवा हुए । कौशल्या से रामचन्द्र हुए, सुमित्रा से लक्ष्मण और शन्रुघ्न और 
कंकेयी से भरत | सारे राज में मंगल-गीत गाये जामे लगे । प्रजा ने खूब उत्सव मनाया | 
राजा ने इतता सोना-चांदी दान किया कि राज में कोई निर्धन न रह गया । उनकी दिली 
कामना पूर्ण हुई | कहां एक बेटे का मुह देखने को तरसते थे, कहां चार-चार बेटे हो गये 
धर मुलजार हो गया | ज्म्नोतिहीन बांखें रोशन हो गयीं 

घारों लटका का लालन होने लगा जब वहू जरा सयाने हुए तो गुरु 


|] 


वशिष्ठ न उन्हे शिक्षा दना शुद्ध किया । चारा लड़क॑ बहुत ही जहीन थे, थोड़े ही दिनो मे 
बेद-शास्त्र सब खत्म कर लिये और रणविद्या में भी खूब होशियार हो गय । धनु-विद्या। मे, 
भाला चलाने में, कुश्ती में, किसी फन में इनका समान ने था। मगर उनमें धसण्ड नास 
को भी न था। चारों बुजुर्गों का अदब करते थे। छोटों को भी वह सख्त-सुस्त न कहते । 
उनमें आपस में बड़ी गहरी मुहब्बत थी। एक-दूसरे के लिए जान देते थे। चारो ही 
सुन्दर, स्वस्थ ओर सुशील थे । उन्हें देखकर सबके मुंह से आशीर्वाद निकलता गा। सब 
कहते थे, यह लड़के खानदान का नाम रोशन करेगे । यों तो चारों में एक-सी मुहब्बत 
थी, मगर लक्ष्मण को रामचन्द्र से, शत्रुध्त को भरत से खास प्रेम था | राजा दशरथ मारे 
खुशी के फूले व समाते थे । 


ताड़का और मारीच का वध 


एक दिन राजा दशरथ दरबार में बैठे हुए मन्त्रियों से कुछ बातचीत कर रहे थे कि ऋषि 
विश्वामित्र पधारे ! विश्वामित्र उत्त समय के बहुत बड़े तपस्वी थे। वह क्षत्रिय होकर भी 
केवल अपती आराधना के बल से बअह्मपि के पद पर पहुंच गये थे। सभी ऋषि उनके 
सामने आदर से सिर झुकाते थे। मगर ज्ञानी होने पर भी वह किसी हृद तक क्रोघी थे । 
किसी ने उनकी मर्जी फे खिलाफ काम किया और उन्होंने शाप दिया। इससे सभी राजे- 
महाराजे उनसे डरते थे; क्योंकि उनके शाप की कोई रह न कर सकता था। लड़ाई की 
विद्या में भी वह अद्वितीय थे । राजा दशरथ ने सिहासन से उतरकर उनका स्वागत 
किया और उन्हें अपने सिहासल पर मिठाकर बोले---आज इस गरीब के घर को अपने 
चरणों से पवित्र करके आपने मुझ पर बड़ा एहसान किया। मेरे योग्य कोई सेवा हो तो 
बताइये; वहु सर-आँखों पर बजा लाऊं | 

विश्वामित्र ने आशीर्वाद देकर कहा--महाराज | हम तपस्वियों को राज-दरबार 
की याद उसी समय आती है, जब हमें कोई तकलीफ होती है, या जब हमारे ऊपर कोई 
अत्याचार करता है। मैं आजकल एक यज्ञ कर रहा हूं; किन्तु राक्षस लोग उसे अपवित्र 
करते की कोशिश करते हैं। वह यज्ञ की वेदी पर रक्त और हृड्डियां फेंकते हैं। मारीच 
ओर सुबाहु दो बड़े ही विद्वोह्ठी राक्षस हैं। यहू सारा फिसाद उन्हीं लोगों का है। मुझमे 
अपनी तपस्या का इतना बल हैं कि चाहूं तो एक शाप देकर उनकी सारी सेना को जला- 
कर राख कर दूं; पर यज्ञ करते समय क्रोक्त को रोकना पड़ता है। इसलिए मैं आपके 
पास फरियाद लेकर आया हूं । आप राजकुमार रामचन्द्र और लक्ष्मण को मेरे साथ भेज 
दीजिये, जिससे वह मेरे यज्ञ की रक्षा करें और उन राक्षसों को शिधिल कर दें । दस दिन 
में हमारा यज्ञ पूरा हो जायेगा। राम के सिवा और किसी से यहू काम न होगा । 

राजा दश्षरध बडी मुश्किल में पड गये राम का वियोग उन्हें एक क्षण के लिए 
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भी सह्य न था । यह भय भी हुआ कि खड़के अभी अनुभवी नहीं हैं, डरावने राक्षस से 
भला क्या मुकाबला कर सकेंगे । डरते हुए बोले--हे पवित्र ऋषि ! आपको आज्ञा शिरो- 
घार्य है; किन्तु इन अल्पन्वयस्क लड़कों को राक्षसों के मुकाबले में भेजते मुझे भय होता 
है। उन्हें अभी तक युद्ध-क्षेत्र का अनुभव नहीं है। मैं स्वयं अपनी सारी सेना लेकर आपके 
यज्ञ की रक्षा करने चलूंगा । लड़कों को साथ भेजने के लिए मुझे विवश न कीजिये । 

विश्वामित्र हंसकर बोले--महाराज ! आप इन लड़कों को अभी नहीं जानते । 
इसमें शेरों की-सी हिम्मत और ताकत है। मुझे पूरा विश्वास है कि ये राक्षसों को मार 
डालेंगे। इनकी तरफ से आप निडर रहिये | इनका बाल भी बांका न होगा । 

राजा दशरथ फिर कुछ आपत्ति करवा चाहते थे; मगर गुरु वशिप्ठ के समझाने 
पर राजी हो गये । और दोनों राजकुमारों को बुलाकर ऋषि विश्वामित्र के साथ जाने 
का आदेश दिया। रामचन्द्र और लक्ष्मण यह आज्ञा पाकर दिल में बहुत खश हुए । 
अपनी वीरता फो दिखाने का ऐसा अच्छा अवसर इस्हें पहले न मिला था | दोनों ने युद्ध 
में जाने के कपड़े पहने, हथियार सजाये और अपनी माताओों से आशीर्वाद लेने के बाद 
राजा दशरथ के चरणों पर गिरकर खुशी-खूशी विदा हुए । विश्वामित्र ने दोनों भाइये। 
को एक ऐसा मन्त्र बताया कि जिसको पढ़ने से थकावट पात्त नहीं आती थी । नंग्रे-नथे 
बहुत से अद्भुत हथियारों का उपयोग करना सिखाया, जिनके मुकाबले में कोई ठहर न 
सकता था । 

कई दिन के बाद तीनों आदमी गंगा को पार करके घने जंगल में जा पहुंचे । 
विश्वाभित्र ने कहा--वेटा ! इस जंगल में ताड़का नाम की दानवी रहती है । वह 
इस रास्ते से गुजरनेवाले आदमी को पकड़कर खा डालती है। पहले यहां एक अच्छा 
नगर बसा हुआ था; पर इस दानवी ने सारे आदमियो को खा डाला। अब वही बसा हुआ 
नंगर धना जंगल है । कोई आदमी भूलकर भी इधर नहीं आता । हम लोगों की आहट 
पाकर बहु दावदी आती होगी । तुम तुरन्त उसे तीर से मार डालना । 

विश्वामित्र अभी यह वाकसा बयान कर ही रहे थे कि हवा में जोर की सनसनाहुट 
हुई और ताड़का मुंह खाले दोड़ती हुई आती दिखायी दी ) उसकी सूरत इतनी डरावनी 
और डील इतना बड़ा था कि कोई कम साहसी आदमी होता तो भारे डर के गिर पड़ता । 
उसने इन तीनों आदमियों के सामने आकर गरजना और पत्थर फेंकना शुरू किया। 
विश्वाम्तित्र ने रामचन्द्र को तीर चलाने का इशारा किया। रामचन्द्र एक औरत पर 
हथियार चलाना नियम के विरुद्ध समझते थे । ताड़का दानवी थी तो क्या, थी तो औरत । 
मगर ऋषि का संकेत पाकर उन्हें क्या आपत्ति हो सकती थी । ऐसा तीर चलाया कि वह 
ताडका की छाती में चुभ गया। ताड़का जोर से चीखकर गिर पड़ी और एक क्षण में 
तड़प-तड़पकर मर गयी । 

तीनों आदमी फिर आगे चले और कई दिनों बाद विश्वामित्र के आश्रम में पहुच 
गये । था तो यह जंगल; पर इसमें अधिकतर ऋषि लोग रहा करते थे । शेर, नीलगाय, 
हिरन निडर घूम करते थे । इस तपोभूमि के प्रभाव से शिकार खेलनेवाले भी शिकार 
की तरफ प्रवत्त न होते थे । 


टूसर [दन से विफ्वामत्र न यज्ञ करना शुरू किया राम और लक्ष्मण कमर र 
तलेवार लटकाग्रे घनुप भौर बाण हाथ में लिये जगल के चारो ओर गणश्त लगाने लगे - 
ते खाने-पीने को फिक्र थी, न सोने-लेडने की । रात-दिन बिना सोये और बिना खाये 
पहुरा देते थे । इस प्रकार पांच दिन कुशल से बीत गये । मगर छठे दिन क्या देखते है कि 
मारीच और सुबाहु राक्षसों की सेचा लिये यज्ञ को अपविन्र करने चले आ रहे हैं । दोनों 
भाई तुरन्त संभल गये । ज्योंही मारीच सामने आया, रामचन्द्र ने ऐसा तीर मार कि 
बह बड़ी दूर जाकर गिर पड़ा ) सुबाहु बाकी था। उसे भी एक अग्नि-बाण में ठण्डा कर 
दिया। फिर तो राक्षसी सेना के पेर उखड़ गये। दीनों भाइयों ने दूर तक उनका पीछा 
किया और कितनों ही को मार डाला। इस प्रकार यज्ञ सुन्दर रीति से पूरा हो गया । 
किसी प्रकार की रुकावट न हुई | विश्वामित्र ने दोनों भाइयों की खूब प्रशंसा की । 


विवाह 


राम ओर लक्ष्मण अभी विश्वामित्र के आश्रम में ही थे कि मिथिला के राजा जनक ने 
विश्वामित्र को अपनी लड़की सीता के स्वयंवर में सम्मिलित होने के लिए नवेद भेजा । 
उस समय में प्राय: विवाह स्वयंघर की रीति से होते थे, लड़की का पिता एक उत्सव 
करता था, जिसमें दूर-दूर से आकर लोग सम्मिलित होते ये । उत्सव में साहस या युद्ध 
के कौशल की परीक्षा होती थी । जो युवक इस परीक्षा मे सफल होता था, उसी के गले 
में कम्या जयमाल डाल देती थी। उसी से उसका विवाह हो जाता था। विश्वामित्र की 
हादिक इच्छा थी कि सीता का विवाह राम से हो जाये। वह यह भी जानते थे कि राम 
परीक्षा में अवश्य सफल होगे । इसलिए जब बहू मिथिला जाने लगें, तो राम और 
लक्ष्मण को भी साथ लेते गये । राजा दशरथ से आजा लेने के लिए अयोध्या जाने और 
बहा से मिथिला आने के लिए काफी वक्‍त न था | मिथिला वहां से करीब ही थी । 
इसलिए विश्वामितर ने सीधर वहां जाने का निश्चय किया । 

आजकल जिस प्रांत को हम बिहार कहते हैं, वहीं उस जमाने में सिधिला 
कहलाता था। मिथिला के राजा जनक बड़े विद्वान्‌ और ज्ञानी पुरुष थे, बड़े-बड़े ऋषि- 
मुनि उनसे ज्ञान की शिक्षा लेने आते थे । कई साल पहले मिथिला में बड़ा भारी अकाल 
पड़ा था ! उस वक्‍त ऋषियों ने मिलकर फैसला किया कि यह अकाल यज्ञ ही से दर हो 
सकता है | इस यज्ञ को पूरा करते को एक शर्ते यह भी थी कि राजा जनक खुद हल 
चलाये। राजा जनक को अपनी प्रजा अपने प्राण से भी अधिक प्रिय थी । इसके सिर से 
हस संकट को दूर करने के लिए उन्होंने इस यज्ञ को शुरू कर दिया। जब वह हल-बेल 
लेकर खेल मे पहुंतरे और हल चलाने लगे तो क्या देखते हैं कि फल की नोक से जो जमीन 
छूद गयी है उसमें एक चांद सी लडकी पडी हुई है । राजा के कोई सन्तान न थी तुरन्त 
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इस लड़की को गोद में उठा लिया और घर लाये। उसका नाम सीता रखा, क्योंकि वह 
फल की नोक से निकली थी । फल को संस्कृत में सित्‌ कहते हैं। इस ईश्वरीय देन को राजा 
जनक ने बड़े लाड़ और प्यार से पाला । और अच्छे-अच्छे विद्वानों से शिक्षा दिलवायी । 
इसी सीता के विवाह पर यह स्वयंवर रचा गया था । 

दपाम-लक्ष्मण और विश्वाभित्र सोन, गंगा इत्यादि वदियों को पार करते हुए चौथे 
दिन मिथिला पहुंचे । सारे शहर के लोग इस राजकुमारों की सुन्दरता और डील-डील 
देखकर उन पर मोहित हो गये । सबके मुंह से यही आवाज निकलती थी कि सीता के 
योग्य कोई है तो यही राजकुमार है; जँसी सुन्दर वह है बसे ही खूबसूरत रामचन्द्र हैं। 
मगर देखना चाहिए, इनसे शिव का धनुष उठता है या नहीं । 

राजा जनक की विश्वामित्र के आने की खबर हुई तो उन्होने उनका बड़ा आदवर- 
सत्कार किया । जब उन्हें मालूम हुआ कि बह दोनों सौजवान राजा दशरथ के बेटे हैं, 
तब उनके दिल में भी यही ख्वाहिश हुई कि काश सीता का विवाह राम से हो जाता; 
मगर स्वयंवर की शर्त से लाचार थे ! 

विश्वामित्र ने राजा से पुछा--महा राज, आपने स्वयंवर के लिए कौन-सी परीक्षा 
घनी है ? 
जनक ने उत्तर दिया---भगवन्‌, कया कहूं, कुछ कहा नहीं जाता । सकडों बरस 
गुजर गये, एक बार शिवजी ने मेरे किसी पृर्वज की अपना धनुष दिया था। वह धनुष 
तब से मेरे घर में रखा हुआ था । एक दिन मैंने सीता से अपनी पुजा की कोठरी को 
लीप डालने के लिए कहा--उसी कोठरी में बहू पुराना धनुष रखा हुआ था। संकडो 
बरस से कोई उसे उठा न सका था। सीता ने जाकर देखा तो उसके आस-पास बहुत कूड़ा 
जमा हो गया था | उसने धनुष को उठाकर एक ओर रख दिया । मैं पूजा करने गया तो 
धनुष को हटा हुआ देखकर मुझे बड़ा आश्चय हुआ। जब मालूम हुआ कि सीता ने उसे 
उठाकर जमीन साफ की है, तब मैंने शत्ते की कि ऐसी बीर कन्या का वियाह उसी वर से 
करूगा, जो धनुष को चढ़ाकर तोड देगा । अब देखूं, लड़की के भाग्य में क्या है । 

दूसरे दित स्वयंवर की तेयारियां शुरू हुईं । मेंदान में एक बड़ा शामियाना ताना 
गया। सैकड़ों सूरमा जो अपने बल के घमण्ड में दूर-दूर से आये हुए थे, आ-आकर बँठे । 
शहर के लाखों स्त्री-पुरुष एकत्रित हुए। शिवजी के धनुष को बहुत-से आदमी उठाकर 
सभा में लाये । जब सब लोग आ। गये तो राजा जनक ने खड़े होकर कहा--ऐ भारतवर्ष 
के वीरो ! यह शिवजी का धनुष आप लोगों के सामने रखा है। जो इसे तोड़ देगा, उसी 
के गले मे सीता जेयमाल डालेगी | 

यह सुनते ही युरमाओं और बीरों ने धनुष के पास जा-जाकर जोर लगाना शुरू 
किया | सभी राजकुमार सीता से विवाह करने का स्वप्न देख रहे थे। कमर कस-कसकर 
घमण्ड से ऐंतै-अकड़ते धनुष के पास जाते, और जब बह तिल भर भी न हिलता तो 
अपमान से गदेन झुकाये अपना-सा मुंह लिये लौट आते थे । सारी सभा में एक भी ऐसा 
योद्धा न निकता जो धनुष को उठा सकतो तोड़ने का तो जिंक ही क्‍या । 

राजा जनक ने यह दशा देखी तो उन्हें बड़ा भय हुआ सभा में खड़ होकर 
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निराशा-पघूचक स्वर में बोल--शांयद यह वीर-भूमि अब वीरों से खाली हो गयी । जभी 
तो इतने आदमियों में एक भी ऐसा न निकला जो इस धनुष को तोड़ सकता। यदि मै 
ऐसा जानता तो स्वयंवर के लिए यह शर्ते न रखता। ऐसा प्रतीत होता है कि सीता 
अविवाहित रहेगी । यही इसके भाग्य में है तो मैं कया कर सकता हूं। भाप लोग अब 
शौक से जा सकते हैं। इस हौसले और ताकत पर आप लोगों को यहां आमे की जरूरत 
ही क्या थी ? 
लक्ष्मण बड़े जोशीले युवक थे। जनक की यह बाते सुनकर उनसे सहन न॑ हो 

सका । जोश से बोला--महाराज ! ऐसा अपनी जबान से मं रहिये | जब तक राजा रधु 
का वंश कायम है, यह देश घीरों से खाली नहीं हो सकता । मैं डींग नहीं मारता । सच 
कहता हूं कि अगर खाली भाई साहब की आज्ञा पाऊं तो एकदम मैं इस धनुष के पुरजे- 
पुरजे कर दूं । मेरे भाई साहब चाहें तो इसे एक हाथ से तोड़ सक्रते हैं। इसकी हकीकत 
ही क्‍या है । लक्ष्मण की यह जोशपूर्ण बातें सुनकर सारे सूरमा दंग रह गये । रामचन्द्र 
छोटे भाई को तबीयत से परिचित थे । उनका हाथ पकड़कर खीच लिया और बोले--- 
भाई, यह समय इस तरह की बातें करने का नहीं है । जब तक तुम्हारे बड़े मोजूद हैं, तुम्हे 
जबान खोलना, उचित नहीं । 

लक्ष्मण बैठ गये तो विश्वामित्र ने रामचन्द्र से कह्ा--बेठा, अब तुम जाकर इस 
धनुष को तोड़ो, जिसमें राजा जनक को तसकीन हो । रामचन्द्र सीता को पहले ही दिन 
एक बाग में देख चुके थे। दोनों भाई बाग में सर करने गये थे और सीता देवी की पूजा! 
करने आयी थीं । वही दोनों की आंखें भिली थीं। उसकी वक्‍त से रामचन्द्र को सीता से 
प्रेम हो गया धा। वह इसी समय की प्रतीक्षा में थे। विश्वामित्र की आज्ञा पाते ही उन्होंने 
प्रणाम किया और धनुष की ओर चले | सुरमाओं ने अपना अपमाच कम करने के विचार 
पे उन पर आवाजें कसना शुरू किया। एक ने कहा--जरा संभले हुए जाइयग्रेगा, ऐसा ने 
हो, अपने ही जोर में गिर पड़िये। दूसरा बोला--इश्च पुराने धनुष पर दया की जिये, 
कही पुरजे-पुरजे न कर दीजियेगा। तीसरा बोला--जरा धीरे-धीरे कदम रखिये, जमीन 
हिल रही है। किन्तु रामचन्द्र ने इन तीसों की तरफ तनिक भी ध्यान न दिया। धनुष को 
इस तरह उठा लिया जेसे कोई फूल हो भौर इतनी जोर से चढ़ाया कि बीच से उसके दो 
उकडे हो गये ! इसके टूटने से ऐसी आवाज हुई कि लोग चौक पड़े । धमुष ज्यों ही टूटकर 
गिरा, वह सफलता की प्रसन्नता से उछलकर दौड़े | राजा जनक सभा के बाहर चिन्तापूर्ण 
दृष्टि से यह दृश्य देख रहे थे। रामचन्द्र को गले लगा लिया और सीताजी ने आकर 
उनके गले में जयमाल डाल दी । नयरवालों ने प्रसन्‍न होकर जय-जयकार करना शुरू 
क्या । मंगल-गान होने लगा, बन्दूकें छूटने लगीं। और सूरमा लोग एक-एक करके चुपके- 
चुपके सरकने लगे। शहर के छोटे-बड़े धनी-नि्घंत, सब खुशी से फूलि न समाते थे। सभी 
+े भुहमांगी मुराद पायी | सलाह हुई कि राजा दशरथ को शुभ समाचार की सूघना देनी 
वाहिए। कई ऊंट के सवार तुरन्त कोशल की ओर रवाना किये गये। विश्वासिन्र 
पजकुमारों के साथ राजभवन में जाना ही चाहते थे कि मडप के बाहर शोरगुल 
युनाथी देने लगा । ऐसा मालूम होता था कि बादले गरज रहा है लोग घबड़ा 
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इधर-उधर देखने लगे कि यह क्या आफत आनिवाली है | एक क्षण के बाद भेद खुला कि 
परशुराम ऋषि क्रोध से गरजते चले आ रहे हैं। देवों का-सा कद, अंगारे-सी लाल-लाल 
आखें, कौधघ से चेहरा लाल, हाथ में तीर-कमान, कंधे पर फरसा--यह आपका रूप था | 
मालूम होता था, सबको कच्चा ही खा जायंगे । भाते ही गरजकर बोले--किसने मेरे 
गुर शिवजी का धनष तोड़ा है निकल आये मेरे सामने, जरा में भी देखूं वह कितना 
वीर है ? 
रामचन्द्र ने बहुत नम्रता से कहा--महा राज ! आपके किसी भक्त ने ही तोड़ा 
होगा और क्या। परशुराम ने फरसे की घुमाकर कहा--कदा पि नहीं, यह मेरे भक्त का 
काम नहों, यह किसी शत्रु का काम है। अवश्य मेरे किसी बरी से यह काम किया है। मैं 
भी उसका सिर तन से अलग कर दूगा। किसी तरह क्षेमा नहीं कर सकता। मेरे गुरु का 
घतुष और उसे कोई क्षत्रिय तोड़ डाले ? मैं क्षत्रियों का शत्रु हूँ। जानी-दुश्मत ! मैने एक- 
दो बार नहीं, इककीस बार क्षेत्रियों के रक्त की तदी बहायी है। अपने बाप के खूत्त का 
बदला लेने के लिए मैंने जहां क्षत्रियों को पाया है, चुन-बुनकर मारा है। अब फिर भेरे 
हाथों क्षत्रियों पर वही आफत आनेवाली है जिसने यहू धनुष तोड़ा हो, भेरे सामने निकल 
आबे। 
दिलेर और मनचले लक्ष्मण यह ललकार सुनकर भला कब सहुन कर सकते थे ' 
सामने आकर बोले--काप एक सड़े-से धनुप के टूटने पर इतना आपे से क्‍यों बाहर हो रहे 
है ? लड़कपन में ऐसे कितने धनुष खेल-सेलकर तोड डाले, तब तो आपको तनिक भी कोश 
ने आया । आज इस पुराते, बेदम धनुष के टूट जाने से आप क्यों इतना कृपित हो रहे हैं ? 
क्या आप समझते हैं कि इस गीदड-भभकियों से कोई डर जायगा ? 

जैसे घी पड़ जाने से आग और भी तेज हो जाती है, उसी तरह लक्ष्मण के ये 
शब्द सुनकर परशुराम और भी भयावतने हो गये, फरसे को हाथ में लेकर बोले---त्‌ कौन 
है जो मेरे साथ इस घष्ठता से व्यवहार करता है ? तुझे क्या अपनी जान जरा भी प्यारी 
नह है, जो इस तरह मेरे सामने जवान चलाता है ? क्या यह धनुष भी बैसा ही था, जैसे 
तुमने लड़कपन में तोड़े थे ? यह शिवजी का धनुष था । 

लक्ष्मण बोले--किसी का धनुष ही, मगर था बिलकुल सड़ा हुआ। छते ही टूट 
गया | जोर लगाने की जरूरत ही न पड़ी। इस जरा-सी बात के लिए व्यर्थ आप इतना 
बिगड़ रहे हैं। परशुराम और भी झल्लाकर बोले--अरे मूर्ख, क्‍या तू भुझे तहीं पहुचानता ? 
मैं तुझे लड़का समझकर अभी तरह दिये जाता हूं, और तू' अपनी धष्टता नहीं छोड़ता। 
मेरा क्रोध बुरा है। ऐसा न हो, मैं एक बार में तेरा काम तमाम कर दूं । 

लक्ष्मण--मेरा काम तो तमाम हो चुका ! हां, मुझे डर है कि कहीं आपका क्रो£, 
आपको हानि न पहुंचाये । आप-जैसे ऋषियों को कभी कोघ न करना चाहिए | 

परशुराम ने फरसा संभालते हुए दांत पीसते हुए कहा--क्या कहूं, तेरी उम्र तुझे 
बचा रही है, वरना अब तक तेरा सिर तन से जुदा कर देता । 

लक्ष्मम--कहीं इस भरोसे मत रहियेगा। आप फुंककर पहाड़ नहीं उड़ा सकते । 
आप द्राद्राण हैं न्सलिए बापके ऊार दया जाता * शाम अगी तक आपका किसी! 
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क्षत्रिय से पाला नहीं पड़ा । जभी आप इतना बिफर रहे हैं । 

रामचन्द्र ने देखा कि बात बढ़ती जा रही है, तो लक्ष्मण का हाथ पकड़कर बिठा 
दिया और परणुराम से हाथ जोड़कर बोले---महाराज ! लक्ष्मण की बातों का आप बुरा 
न माने । यह ऐसा ही धृष्ट है। यह अभी तक आपको नहीं जानता, वरना यों बापके मुह 
न लगता। इसे क्षमा कीजिए, छोटों का कुसूर बड़े माफ किया करते हैं । आपका अपराधी 
मै हूं, मुझे जो दण्ड चाहें, दें। आपके सामने सिर झुका हुआ है। 

शमचन्द्र की यह आवदवरपूर्ण बातचीत सुनकर परशुराम कुछ नर्म पड कि एका- 
एक लक्ष्मण को हंसते देखकर फिर उनके बदन में आथ लग गयी। बोले---राम : तुम्हारा 
यह भाई अति धृष्ट है। विनय और शील तो इसे छू तक तहीं गया । जो कुछ मंह मे 
। ग है, बक डालता है। रंग इसका गोरा है । पर दिल इसका काला है। ऐसा अशिष्ट 
लडका मैंने नहों देखा । 

अभी तक तो लक्ष्मण परशुराम को केवल छेड़ रहे थे, किन्तु ये बातें सुनकर उन्हे 
क्रोध आ गया । बोले--सुनिश्रे महाराज ! छोटों का काम बड़ों का आदर करने का है, 
किन्तु इसकी भी सीमा होती है। आप अब इस सीमा से बढ़े जा रहे है। आखिर आप 
बयो इतना अप्सस्व हो रहे हैं? आपके बिग्ड़ने से तो धनुष जूड़ न जायगा। हाँ, जग- 
हुसाई अवश्य होगी। अगर यह धनुप आपको ऐसा ही श्रिय है, तो किसी कारीगर से 
जुड़वा दिया जायगा । इसके अतिरिक्त और हम क्या कर सकते हैं। आपका क्रोध 
बिलकुल व्यर्थ है । 

मारे क्रोध के परशुराम की आंखें बीर-बहूुटी की तरह लाल हो गयीं। वह धर-धर 
कापने लगे। उनके नथुने फड़कने लगे! रामचन्द्र ने उनकी यह दशा देखकर लक्ष्मण को 
वहा से चले जाने का इशारा किया और अत्यस्त विनीत भाव में बोले--महाराज ! बडो 
को छोटे, कम-समझ आद्ियों की बातों पर ध्यान नहीं देना चाहिए । इसके बकने से क्‍या 
होता है। हम सव आपके सेवक हैं । धनुप मैंने तोड़ा है। इसका दोषी मैं हूं। इसका जो 
दण्ड आप उचित समझें सुझे दें । आप' इसका जो दण्ड मांयें, मैं देने को तेयार हूं । 

परशुराम ने नर्म होकर कहा--तावान, मैं तुमसे क्या लूंगा । मुझे यही भय है कि 
इस धनुष के टट जाने से क्षत्रियों को फिर धमण्ड होगा और मुझे फिर उसका अभिमान 
तोडना पड़ेगा ) यह शिव का धनुष नहीं टूटा है, ब्राह्मणों के तेव और बल को धक्का 
लगा है । 

रामचरद ने हंसकर कहा---ऋषिराज ! क्षत्रिय ऐसे नीच नहीं हैं कि इस जरा-से 
धनुष के टूट जाने से उन्हें घमण्ड हो जाय । अगर आप मेरी वीरता की विशेषता देखना 
चाहते हैं तो इससे भी बड़ी परीक्षा लेकर देखिए । 

परशुराम--तैथार है ? 

राम--ी हां, तँयार हू । 

परशुराम मे अपना तीर और कमान रामचसर्द्र के समीप फेंककर कहा--अच्छा, 
इस धनुष पर प्रत्यंचा चढ़ा। देखूं तो कितना वीर है। 

रामचन्द ने धनुष उठा लिया और बडी आसानी से प्रत्यंचा चढाकर बोले-- 
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कहिए, अब बंया करूँ ? तोड़ दूं इस धनुष को ? 

परशुराम का सारा क्रोध शान्‍्त हो गया। उन्होंने बढ़कर रामचन्द्र को हृदय 
से लगा लिया और उन्हें आशीर्वाद देते हुए अपना घनुप-बाण लेकर विदा हो गये । 
राजा जनक की जान सूख रही थी कि न जाने क्या विपदा आनिवाली है । परशुराम के 
चले जाने से जान में जान आयी | फिर मंगल-गान होने लगे । 

राजा दशरथ रामचन्द्र और लक्ष्मण का समाचार न पाने से बहुत चिन्तित हो रहे 
ये। यह शुभ-समाचार मिला तो बड़े प्रसन्‍न हुए । अयोध्या में भी उत्सव होने लगा । 
दूसरे दिन धूमधाम से बारात सजा कर वह मिथिला चले | 

राजा जनक ने बारात का खूब सेवा-सत्कार किया और शास्त्रविधि से सीता 
जी का विवाह रामचन्द्र से कर दिया। उचकी एक दूसरी लड़की थी जिसका नाम उमिला 
था। उसकी शादी लक्ष्मण में हो गयी । राजा जनक के भाई के भी दो लड़कियां थीं! वे 
दोनों भरत और शत्रुघ्न रे व्याही गयीं । कई दिन के बाद बारात विदा हुई । राजा जनक 
ते अनगिनती सोने-चांदी के बतंन, हीरे-जबाहर, जड़ाऊ झूलो से सजे हुए हाथी, नागोरी 
बलों से जुते हुए रथ, अरब जाति के घोडे दहेज में दिये । 


अयोध्या-कांड 


अ्कि+ा जज रः 
हा ५ कप हु कि जी 3 पड, यटव4 का हा हि कर 


वनवास 


राजा दशरथ कई साल तक बड़ी तनदेही से राज करते रहे, किन्तु बुढ़ापे के कारण उनमे 
“ हलि-सा जोश न था, इसलिए उन्होंने रामचन्द्रज़ो से राज्य के कामों में मंदद लेता 
७ उया। इसमें एक गुप्त युक्ति यहू भी थी कि रामचन्द्र को शासन का अनुभव हो 
जाय । यों केवल नाम के लिए, वह॒ स्वयं राजा थे, किन्तु अधिकतर काम रामजी के 
हाथों से ही होते थे। राम के सुन्दर प्रबन्ध की सारे राज्य में प्रशंशा होने लगी । जब 
राजा दशरथ को विश्वास हो गया कि राम अब शासक के धर्मों से भली प्रकार अवगत 
हो गये हैं और उन पर योग्यता से आचरण भी कर सकते हैं तो एक दिन उन्होंने अपने 
दरबार के प्रमुख व्यक्तियों को तथा नगर के प्रतिष्ठित पुरुषों को बुलाकर कहा-- मुझे आप 
लोगों की सेवा करते एक सभयथ बीत गया। मैंने सदा न्याय के साथ राज करने की 
कोशिश की । अब मैं चाहता हूं कि राज्य रामचन्द्र के सिपुर्दे कर दूं और अपने जीवन के 
प्रन्तिम दिन किसी एकान्त स्थान में बैठकर परमात्मा की याद में बिताऊं। 

यह प्रस्ताव सुनकर लोग बहुत प्रसन्‍न हुए और बोले--महाराज ! आपकी शरण 
मे हेम जिस सुख और चैत से रहे उतकी याद हमारे दिलों से कभी न मिटेगी। जी' तो 
पही चाहता है कि आपका हाथ हमारे सिर पर हमेशा रहे । लेकिन जब आपकी यही 
इच्छा है कि आप परमात्मा की याद में जिन्दगी बसर करें तो हुम लोग इस शुभ काम मे 
बाधक न होंगे। आप खुशी से ईश्वर की उपासना करें। हम जिस तरह आपको अपना 
मालिक और संरक्षक समझते थे, उसी तरह रामचन्द्र को समझेंगे; 

इसी बीच में गुरु वशिष्ठजी भी आ गये | उन्हें भी यह ण्स्तांव पसन्द आया । 
राजा ने कहा --जब आप लोग राम को चाहते हैं तो फिर भच्छी साइत देखकर उतका 
राजतिलक कर देना चाहिए। जितनी ही जल्दीं मुझे अवकाश मिल जाय उतना ही 
अच्छा ! सब लोगों ने इसे बड़ी खुशी से स्वीकार किया । तिलक की साइत निश्चित हो 
गयी । नगर में ज्यों ही लोगों को ज्ञात हुआ कि रामचन्द्र का तिलक होने वाला है, उत्सव 
मनाने की तेयरियां होने लगीं। जिस दिन तिलक होने वाला था, उसके एक दिन पहले 
से घाहर की सजावट होने लगी। घरों के दरवाज़ों पर बन्देनवारें लटकाई जाने लगी, 
बाजारों में सण्डियां लहराने लगों, सड़कों पर छिड़काव होने लगा, बाजे बंजने लगे। 

रानी कैकेयी की एक दासी मन्थरा थी। वह अति कुरूप, कुबड़ी औरत थी। 
कंबेयी के साथ मायके से आयी थी- इसलिए कीकेयी उस बहूत चाहती थी । वह किसी 
काम से रनियास के बाहुर मिकसी तो यह घूमधाम एब आदमी से इसका कारण 
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पूछा । उसने कहा--तुझे इतनी भी खबर नहीं ! अयोध्या ही मे रहती हूँ या कहो बाहर 
से पकड़कर आयी है ? कल श्रीरामचन्द्र का तिलक होने वाला हू । यह सब उसको 
तैयरियां हें । 

यह समाचार सुनते ही मन्धरा को जैसे कम्प आ गया। मारे डाह के जल उठी । 
उम़की हादिक इच्छा थी कि कैकेयी के राजकुमार भरत गह्मी पर बेंठे और कीक्यी 
राजमाता हों, तब मैं जी चाहूंगी, करूंग्री फिर तो मेरा ही राज होगा ओर रानियों की 
दासियों पर धाक जम्माऊंगी । सिर से पैर तक ग्रहों से लदी हुई निकलूगी तो लोग मुझे 
देखकर कहेंगे, वह मन्थरा देवी जाती हैं। फिर मुझ किसी ने कुबड़ी कहा तो मजा चखा 
दूंगी । इसी तरह के मनसूबे उसने दिल में बांध रखे थे। इस खबर ने उसके सारे मनसूबे 
घूल में मिला दिये | जिस काम के लिए जाती थी उसे बिलकुल भूल गयी। बवहवास 
दौड़ी हुई महल में गयी और केकेयी से बोली---महारानी जी ! आपने कुछ और सुना ? 
बेल राम का तिलक होने वाला. है । 

तीनों रानियों में बड़ा प्रेम था । उनमें नाम को भी सौतिया-डाहु ते था। सिम 
तरह कौशल्या भरत को राम की ही तरह प्यार करती थीं, उसी तरह कींकेयी भी राम 
को प्यार करती थीं। रामचन्द्र सबसे बड़े थे इसलिए यह मानी हुई बात थी कि वही 
राजा होंगे । मन्धरा से यहु खबर सुनकर कंकेयी बोली---मैं यह खबर पहले ही सुन चुकी 
है, लेकिन पूँने सबसे पहले मुझसे कहा, इसलिए यह सोने का हार तुझे इनाम देती हु । 
यह ले । 

मन्धरा ने सिर पर हाथ मारकर कहा--महारानी ? यह इनाम मैं शौक से लेती 
अगर राम की जगह राजकुमार भरत के तिलक की खबर सुनती। यह इनाम देने की 
बात नहीं है, रोते की बात है । आप अपना भला-दुरा वुःछ नही समझतीं ! 

कैकेयी --चुप रह डाइन ! तुझे ऐसी बातें मुंह से निकालते लाज भी नहीं भाती ? 
रामचन्त्र मुझे भरत से भी प्यारे है। तू देखती नहीं कि बह मेरा कितना आदर करतें है ? 
बिना मुझसे सलाह लिये कोई काम नहीं करते ! फिर यह सबसे बड़े हैं। गद्दी पर 
अधिकार भी तो उन्ही का है ! फिर जो ऐसी बात मुंह से निकाली, तो जबान खिंचवा 
लगी । 

मन्धरा--हां, जबान क्‍यों व खिचवा लोगी ! जब बुरे दिन' आते हैं, तो आदमी 
की बुद्धि पर इसी प्रकार पर्दा पड़ जाता है। तुम जैसी भोती-भाली, नेक हो, वैसा ही 
सबको समझती हो । राम को बेटा-बेटा कहते यहां तुम्हारी जबान सूखती है, बहां रानी 
कोशल्या चुपके-चुपके तुम्हारी जड़ खोद रही हैं। चार दिन में बही रानी होंगी । तुम्हारी 
कोई बात भी न पुछेगा । बस, महाराज के पुजा के बर्तन धोथा करना । मेरा काम तुम्हे 
समझाना था, समझा दिया। तुम्हारा नमक खाती हूं, उसका हक अदा कर दिया। मेरे 
लिए जैसे राम, वेसे भरत । मैं दासी से रानी तो होने की नहीं । हूं, तुम्हारे विरुद्ध 
कोई बात होते देखती हूं तो रहा नहीं जाता । मेरे मुंह में आग लगे कहां-से-कह्ां मैंने यह 
जैक छेष दिया कि सबेरे-सबेरे डाइन चुडेल बनना पडा। तुम जानों सुम्हारा काम 
जाने 
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इन बातों ने आखिर कैकेयी पर असर किया । समझी, ठीक ही तो है, रामचन्द्र 
राजा होकर भरत को निकाल दें था मरवा ही डालें तो कौन उत्तका हाथ पकड़ेगा। मै 
भी दूध की मकखी को तरह निकाल दी जाऊंगी । बहुत होगा रोटी, कपड़ा मिल जायगा | 
राज्य पाकर सभी की मति बदल जाती है। राम को भी अभिमान हो जाय तो क्‍या 
आउचर्य है। जभी कोशल्या मेरी इतनी खातिर करती हैं। यह सब मुझे तबाह करने की 
चालें है। यह सोचकर उसने मन्धरा से कहा--मन्थरा, देंख, मेरी बातों को दुरा व 
मात। में कया जानती थी कि सुझे और भरत को तबाह करने के लिए कौशल रचा जा 
रहा है। में तो सीधी-सादी स्त्री हूं, छक्का-पंजा क्‍या जानू । अब तूने यह बात सुझायी तो 
भुझ सचाई मालम हो रही है; मर अब तो तिलक की साइत निश्चित हो चुकी | कल 
सबे रे तिलक हो जायगा । अब हो ही क्या सकता है । 

मन्धरा--होने को तो बहुत कुछ हो सकता है । बस जरा स्त्री-हठ से काम लेना 

पडेगा। मैं सारी तरकोबें बतला दूंगी। जरा इन लोगों की चालांकी देखों कि तिलक की 
साइत उस समय ठीक की, जब राजकुमार भरत ननिह्नल में हैं । सोचो, अगर दिल साफ 
होता तो दस-पांच दिन और न ठहर जाते ! भरत के आ जाने पर तिलक होता तो क्या 
बिगड़ जाता । मगर वहां त्तो दिलों में मै भरा हुआ है । उनकी अनुपस्थिति में चुपके से 
तिलक कर देना चाहते है। 

कीकेयी--हां, यह बात भी तुझे खूब सूझी । शायद इसीलिए भरत को पहले यहा 
से खिसका दिया है; पहले से ही यह बात सधी-बदी थी । खेद है, मुझे मिट्टी में मिलाने 
के लिए ऐसे-ऐसे घड्यंत्र रचे जाते रहे और मैं बेखबर बेटी रही । बतला, अब मैं क्या 
कह ? मेरी तो बुद्धि कुछ काम नही करती । 

मन्धरा ने अपना कबड हिलाकर कहा--वारी जाऊ' महारानी | आप भी क्‍या 
बातें करती हैं । आपको ईवर ने ऐसा रूप दिया है और महाराज को आपसे ऐसा प्रेम है 
कि रात-भर में आप न जाने क्या-क्या कर सकती है । आप तो सारी बातें भूल जाती है। 
तेस्ती भूलक्कड़ न होतीं तो बैरियों को ऐसे पड्यंत्र करने का मौका ही क्यों मिलता । अब 
तक तो भरत का कभी का तिलक हो गया होता । तुम्हीं मे एक बाए ' मुझसे कहा था कि 
महाराज ने तुम्हें दो वरदान देने! का वचन दिया है। क्या वह बाते भूल गयीं ? 

वौकैयी---हां, भूल तो गयी थी, पर अब याद आ गया । एक बार महाराज लडाईं 
के मैदान से घायल होकर आये थे और मैने मरहम-पट्टी करके रात भर में उन्हें मच्छा 
कर दिया था । उसी समय उन्होंने मुझे दो वरदान दिये थे। मैने कहा था, मुझे आपको 
दया से किस बात की कमी है। जब आवश्यकत्ता होगी मांग लूंगी | 

मन्थरा--बस, फिर तो सारी बात बनी-बनायी हैं । आज तुम कोपभवन मे 
जाकर बैठ जाओं। आभूपण इत्यादि सब उतार फेंको । केवल एक मैली-कुचेली साड़ी 
पहन लेना, और सिर के बाल खोलकर जमीन पर पड़ रहना । महाराज तुम्हारी यह दशा 
देखते ही घबरा जायेंगे । बस उसी समय दीनों वचनों की याद दिलाकर कहना कि अब 
उन्हे पूरा कीजिए---एक यह कि राम के बदले भरत का तिलक हो, दूसरे यह कि राम 
को बयोदह वर्ष के लिए दिया जाये । महाराज वचन के पक्के हैं गवश्प ही मान 
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जायेंगे । फिर आनन्द से राज्य करना । 

दिन तो उत्सव की तैयारियों में गुजय । रात को जब राजा दशरथ कंकेयी के 
महल में पहुंचे तो चारों तरफ अधे रा छाया हुआ था, न कही गाता, न बजाना, से राग, न 
रंग | घबराकर एक दासी से पुछा--यह अंधेरा क्यों छाया हुआ है, चारों तरफ उदासी 
क्यों फैली हुई है? तू जावती है, महारानी कैकेयी कहां हैं ? उनकी तबीयत तो अच्छी है ? 

दाप्ती ने कहा--महारानी जी ने गाने-बजाने का निषेध कर दिया है | वह इस 
संमय कोप-भवन में हैं। 

महाराजा का माथा ठनका। यह रंग में क्या भंग हुआ । अवश्य कोई-नं-कोई 
विपत्ति आने वाली है। उनका दिल घड़कने लगा। घबराये हुए कोप-भवन में गये तो 
देखा, कैकेयी भूमि पर पड़ी सिसकियां भर रहो हैं | 

राजा दशरथ कंकेयी को बहुत प्यार करते थे । उनकी यह दशा देखते ही उनके 
हाथों के तोते उड गये। भूमि पर बैठकर बोले--महारानी ! कुशल तो है? तुम्हारी 
तबीयत कंसी है ? शीघ्र बतलाओ, वरना मैं पागल हो जाऊंगा । क्‍या बात हुई है ? तुम्हे 
किसी ने कुछ ताना दिया है ? कोई बात तुम्दारी इच्छा के चिरुद्ध हुई है ? जिसने तुमसे यह 
धृष्टता की हो, उसको इसी समय दण्ड दूंगा | 

ककेयी ने आंसू पोछते हुए कहा--मुझे कुछ नहीं हुआ है । बहुत भली प्रकार 
हूं। खाने को रोटियां, पहनने को कपड़े, रहने को मकान मिल ही गया है, अब और किस 
बात की कमी हो सकती है ? आप भी प्रेम करते ही हैँ। जाइये, उत्सव मगा।इये । मुझे 
रहने दी जिए । जिसका भाग्य ही बुरा है, उसे आप क्‍या करेंगे । 

राजा ने कैकेयी को भूमि से उठाने की चेष्टा करते हुए कहा--मह्दा रानी ! ऐसी 
बातें न करो। मुझे दुःख होता है। तुम्हें ज्ञात है, में तुमसे कितना श्रेम करता हूं! मैने 
कभी तुम्हारी इच्छा के विषद्ध कोई काम नहीं किया। तुम्हें जो शिकायत हो, साफ-साफ 
क्रह दो; मैं प्रतिज्ञा करता हुं कि इसी समय उसे पूरा करूँगा। 

ककेयी ने त्योरियां बदलकर कटह्ा--आप जितना मुझसे कहते हैं, उत्चका एक 
हिस्सा भी करते, तो मेरी हालत भ्ाज ऐसी खराब न होती । अब मुझे मालूम हुआ है कि 
आपका यह प्रेम केवल बातों का है। आप बातो से पेट भरना खूब जातते हैं। दतिया 
आपकी वचन का पक्का कहती है। आपके वंश में लोग वजन के पीछे जाने देते घले आये 
हैं; मगर मुझसे तो आपने जितने वादे किये उनमें एक भी पूरा न किया । अब और किस 
मूह से मांगृंगी ! 

राजा--मुझे यह थुनकर अत्यन्त आश्चर्य हो रहा है। जहां तक मुझे घाद है, मैंने 
तुम्हारे साथ ज़ितने वादे किये, वे सब पूरे किये । बहू कौन सा वादा है, जिसे मैंने नहीं 
पूरा किया ? इसी सभय पूरा करूंगा । बस तनिक-सीं बात के लिए तुम्हें कोप-भवन मे 
बेठने की बया जरूरत थी ? 

कैकेयी भूमि से उठकर बंठी और बोली--माद कीजिग्रे, एक बार आपने दो 
बरदान दिये धे--जिस दिन आप लड़ाई में धायल होकर लौटे थे | 

राजा-हा याद आकया ठोक है मैंने दो बरदान दिये थे मगर तुमने ही तो 
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कहा था कि जब मुझे जरूरत हागा, मै मांग लूगी। 

कैकेयी---हां मैंने ही कहा था। अब वह समय आ गया है । आप उन्हें प्रा करने 
को तयार है ? 

राजा--मन और ग्राण से | यदि तुम जान भी गांगो तो निकाल कर दे दूंगा । 

केकैयी ने जमीन की तरफ ताकते हुए कहा--तो सुनिये । मेरा पहला वरदान 
यहू है कि राम के बदले भरत का तिलक हो, दूसरा यह कि राभ को चौदह वर्ण के लिए 
वनवास दिया जाये । 

ओह निष्ठुर केकेयी ! तुने यह क्या किया ? तुझे अपने वृद्ध पति पर तनिक दया 
ने आयी ? क्या तुझे ज्ञात नही कि रामचन्द्र ही उसके जीवनाधार है ! राजा के चेहरे का 
रग पीला पड़ गद्या। मालूम हुआ, सांप ने काट लिया । ठंडी सांस भरकर बोले--कैकेगी, 
क्या तुम्हारे मुंह से विप की बूंदें टपक रही हें ? क्या तुम्हारे हृदय मे राम की ओर से 
इतना मालिन्य हैं ? राम का आज संसार में कोई बुरा चाहने वाला वही। वह सबकी 
आखों का तारा है। तुम्हारा बहु जितना आदर करता है, उतना शायद अपभी मां का मैंट्टी 
करता । तुमने आज तक उसको शिकायत न की, बल्कि हमेशा उसके शील-बिनय कौ 
तारीफ किया करती थी /! आज यहू का्यापसट क्‍यों हो गया ? अवश्य किसी शत्र ने 
तुम्हारे कान भरे हैं और राम की बुराहयां की हैं | हु 

कैकैयी ने तिनककर कहा--कान तुम्हारे भरे हैं, भरे कान नहीं भरे गये है। 
अपना लाभ और हानि जानवर तक समझते है। क्‍या मैं जानवरों से भी गयी-बीती हू ? 
निश्चय देख रही हूं कि मेरा ब्राग उजाड किया जा गहा है। क्‍या उसकी रक्षाल करू? 
अपती गर्दन पर तलवार चल जाने दूं ? आपको अब तक मैं निर्मल-हुदय समझती थी । 
मगर अब मालूम हुआ कि आप भी केवल बातों में प्रेम के हरे-्भरे बाग दिखाकर मुझे 
नष्ट करना चाहते हैं । कौशल्या रानी ने आपको खुब मन्त्र पढाया है । उस नागिन के काटे 
की दवा नहीं । अब में दिल्वा दूंगी कि कंकेसी भी राजा की लडकी है, किसी शूद, चमार 
की तहीं कि इन वालों को न समझ | 

राजा--कंकेयी, मैं कभी क्षूठ नहीं बोला, मैं तुमसे सच कहता हूं कि मैंने /राम' के 
तिलक का निश्चय स्वयं क्रिया । कोशल्पा ने इस विषय में मुझसे एक शब्द भी.नहों कहा। 
तुम्हारा उन पर सम्देहु करता अन्याय।है। राम ने भी भरत के विरुद्ध एक्‌ शब्द नही 
कहा मेरे लिए राम और भरत दोनों बराबर हैं। किन्तु अधिकार तो ब्रड़ें लड़के का ई, 
है। यदि मैं भरत का तिलक करना भी चाह, तो तुम समझती हो, भरत उसे स्वीकार 
करेंगे ? कवापि नहीं | भरत के लिए यह असम्भव है कि बहु राम का अधिकार छीनकर 
प्रसन्‍त हों । राम और भरत एक प्राण दो शरीर हैं। तुमने इतने दिनों के बाद वरदाव भी 
मांगे तो ऐसे, जो इस घर को नष्ट कर देगें---शायद इस राज्य का अन्त ही कर दें ! 


खेद ! 
ककेयी ने उंगली नचाकर कहा--अच्छा ! तो क्या आपने समझा था कि मैं 


आपसे खेलने के लिए गुड़िया मंगूँमी ? क्या किसी मंजदूर को खट़कों हूं ? अब इन 
जिकनी-च्रुप दी बातों में आप सुझ न फंसा सकग आपकी और इस घर के शादमियों को 
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खूब देख चुकी | आंखें खुल गयीं । यदि आपको वचन के सच्चे बनने का दावा है तो मेरे 
दोनों वरदान पुरे कौजिये। अन्यथा फिर रघुवंशी होने का घमण्ड न कीजियेगा।! यह 
कलंक सेव के लिए अपने माथे पर लगा लीजिए कि रघुकूल के राजा दशरथ ने बादे 
किये थे, पर जब उन्हें पुरा करते का समय आया तो साफ निकल गये । 

राजा ने तिलमिलाकर कहा--कैकैयी, क्‍यों जले पर नमक छिड़कती हों ! मै 
अपने वचन से कभी ने फिरूंगा, चाहे इसमें मेने जीवन, मेरे वंश और मरे राज्य का अन्त 
ही क्‍यों न हो जाये | शायद ब्रह्मा ने राम के भाग्य में बनवास ही लिखा होी। शायद 
इसी बहाने से इस वश का नाश लिखा हो किन्तु इसका अपयक्ष संदा के लिए तुम्हारे नाम 
के साथ लगा रहेगा। में तो शायद यह चोट खाकर जीवित न रहूंगा। मगर मेरी यह 
बात गरिरहु बांध लो कि राम को वनवास देकर तुम भरत के राज्य कासख न देख 
संकोगी | 

कैकेयी ने झहलाकर कहा--यह आप भरत को शाप क्यों देते है ? भरत राजा 
होगे। आपको उन्हें राज्य देना पड़ेगा | वह राजा हो जायें यही मेरी अभिनलापा है। में 
सुख देखने के लिए जीवित रहूंगी यह नहीं, इसका हाल ईश्वर जाने । 

राजा--यह तो मैं बड़ी प्रसस्वता से करने को तंयार हे मेरे लिए राम और भरत 
में कोई अन्तर नही । में इसी समय भरत को बुलाने के लिए आदमी भेज सकता हू । 
ज्योहीं वह आ जायेंगे, उनका तिलक हो जायेगा । किस्तु राम को वनबास देते हुए मेरे 
हृदय के टुकड़े हुए जाते हैं। हाय ! मेरा प्यारा राजकुमार चौदह वर्ष तक जंगलों में कैस 
रहेगा ? जो सदा फूलों के सेज पर सोया, वह पत्थर की चट्टानों पर घास-पात का बिछौंता 
बिछाकर कंसे सोयेगा ? कैंकेयी, ईश्वर के लिए सुझ पर दया करो, इस वंश पर दया 
करो । अपना दूसरा वरदान पूरा करने के लिए मुझे विवश न करो । 

कंकेयी ने राजा की ओर देखकर आखें नचायमी और बोलों--तों साफ-साफ क्यों 
नही कहते कि मैं अपने वचन पुरे न करूंगा । क्‍या मैं इतता भी नहीं समझती कि राम के 
रहते बेचारा भरत कभी आराम से न बैठने पायेगा । राम अपनी मीठी-मीदी वालों से 
प्रजा का हृदय वश में करके राज्य में ऋान्ति करा देंगे। भरत का जीवित रहुना कठिन 
ही जायेगा। मेरे दोनों वरदान आपको परे करने पड़ेंगे। अब आपके धोखे में म आऊंगी । 

राजा समझ गये कि कंकैयी को समझाना अब बेकार है । मैं जितना ही 
समझाऊगा, उतना ही यह झत्लायेगी । सिर थामकर सोचने लगे कि क्या जवाब द्‌। 
मालूम होता है, आंखों में अंघेरा छा गया है । कोई हृदय को चीरे डालता है। हाय * 
जीवन की सारी अभिलापाएं धुल में मिली जा रही हैं। ईश्वर ! यदि तुम्हें यही करना 
था तो बेटे दिये ही क्यों। बला से निःसंतान रहता । युवा बेटे का दुःख तो ने देखना 
पड़ता । यह तीन-तीन विवाह करते का फल है ! बुढ़ापे में विवाह करने का यह फल 
उससे अधिक मूर्ख दुनिया में कोई नहीं जो बुढ़ापे मे विवाह करता है। वह जान-बूशझ्चकर 
विष का प्याला पीता है। हाय ! सुबह होते ही राम मुझसे अलग हो जायेंगे । मेरा प्यारा 
देय का टुकछा जंगल को राह तेगा। भगवान इसके पहले विः इसके वनवास की आजा 
मेरे मुह भे निकते तुम मझ इस दुनिया से उठा लेना इसके पहले में उसे साधुओं के भेव 


में बत की ओर जाते देख, तेम मेरा आरा का निग्तत कर सना । छावय।! इश्यर कर 4 
राम इतना आज्ञाकारी न हीता। क्‍या ही अच्छा हाउ। कि बेड मरी शाजी मामला अर्का- 
कार कर देता | कैकेयी राजा को चिता में इसे हुए देखकर बाली, अप साच क्या रह 
हैं? बोलिये, मेरी बालें स्वीकार कर ते है था नही ? 

राजा ने आंसुओं से भरी हुई आंधों मे ककेयी को रखकर कहा।> तारा परे 
पूछने की बात नहीं । अपने वचन से न फिल्ंगा । तुम्हारी दोता बह ग्वीफार | तुम 
इतनी सुन्दर होकर हृदय से इतनी कलुषपूर्ण हो, इसका मुंझ असुमाव, विश्वार तक ने 
था। मैं न जानता था कि तुम मरे दोना वरदानां का यहू अयांग करायी । छर वुस्हारा 
राज्य तुमको सुखी करें । प्यारे राम ! मुझे क्षमा करता। तुम्ही रा पिया जिसने तुरड़े याद 
में खिलाया, आज एक स्त्री के छल में पशकर तुम्हारी गर्दन पर सलया २ बला रहा है। 
किन्तु बेटा ! देखना, रघुकुल के नाम पर कलेंक ने लगने ५ 7 बी 

यह कहते-कहते शजा' मु लिक्रा हो गये । पक पी दिल से प्रमनन ही रही थी, कल से 
अयोध्या मे मेरे नाम का इंका बजवा । यह संचरे किसी दल को केश्नीर जआफूर भरख का! 
बुलाने का निश्चय कर रही थी। अहा | यह घरी कितनी भुग होगी, जब भरत अवश्य 
के राजा होंगे | राजा थोड़ी-बांड़ी देर के बाद करवट बदलते जोर कराहुते थ। हाथ 
राम ! हाय राम !ं इसके अतिरिकता उनके मह से कोर्ट शब्द ने लिकलया था । 

इस प्रकार सारी रात बीत गयी । संबह को शहुर के धर्मी-मानी, विज्ञान, हपि- 
भुनि और दरवार के सभासद तिलक का अनुष्ठान करने के लिए उपस्थिवन्‍हुए । हवन 
कुण्ड में आग जलाई गयी । आचार्य लोग बेद-मरवी का पाठ करने लगे । मिनक्षअ का हद 
दल दान के रुपये लेने के लिए फाटक पर सक्ित हो यथा सीसी की आंखे राजमहनस के 
द्वार की ओर लगी हुई है। राजा साहुब आज क्यों इतता विलश्ण कर २. हैं । हुर आदमी 
अपने पास बठ आदमी से यही प्रश्व कर रहा है। शायद राजसी पोशाक पहुन रहे हा । 
किन्तु नहीं, वह तो बहुत तड़के उठा करते हैं। अन्दर से कोई समाचार भी नहीं आता । 
रामचन्द स्तान-पुजा से निवत्त होकर चेठे हैं । कौशल्या की प्रक्नता का अनुमान कौत 
कर सकता है ? प्रासाद में मंगलन्यीत गाये जा रहे हैं। द्वार पर नौवत बज रह है, 
दशरथ का पता नहों । 

अन्त में गुर वशिष्ठ ने साइत ठलते देखकर सत्ती सुमन्ध को महुझ थे शजा कि 
जाकर महाराज को बुला जाओ । 

सुमन्त्र अन्दर ग ती क्या दखतेदू कि मसहाराओं भुप्ति पुर पढ़े कराओ पेड 
और कंकेयी द्वार पर खड़ी है। सुमन्‍्न ने रानी कीकेयी की अणाम किया और बोज--- 
ह्वाराज की नींद अभी नहीं टूटी ? बाहर गुद वशिह्क जी बैठे हुए है। तिलक का मूंहुते 
टला जाता है । आप तनिक उन्हें जया दें । 

कीकेयी बोली->महाराज की पसस्यूता के आर जअाज रास जर भुसे 2९0 अत ६ 

स समय तनिक आल लग गयी # । अभी जमब। दुखाता उनका मर पर) ही आादेमा। 

तुम तनिक जाकर राम द्र को अदर मेज दं। महाराज उनसे फुछ कहनसा चाहत है 

मुमन्‍्त ने यह दृश्य देखकर ताड लिया कि अवश्य कोई वडयंत्र उठ शरड़ा हुआ 
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है। जाकर शामचन्द्र जी से यह सन्देश कड्ढा । रामचन्द्र जी तुरन्त अन्दर आकर राजा 
दशरथ के सामने खड़े हो गये और प्रणाम करके बोलें--पिताजी, मैं उपस्थित हूं, मुझे क्यो 
स्मरण किया है ? 

दशरथ गे एक बार विवश निगाहों से रामचन्द्र को देखा और ठंडी सांस भर कर 
सिर झुका लिया | उनकी आंखों से आंसू जारी हो गये। रामचन्द्र को सन्देह हुआ कि 
सम्भवतः आज महाराज मुझसे अप्रसस्त हैं । बोले---माताजी ! पिताजी ने मेरी बातों का 
कुछ भी उत्तर त॒ दिया, शायद बह मुझसे नाराज हैं । 

ककेयी बोली--नहीं बेटा, बह तुमसे चाराज नहीं हैं । तुमसे वहू इतना प्रेम करते 
हैं, तुमसे क्यों नाराज होने लगे । वह तुमसे कुछ कहना चाहते है । किन्तु इस भय से कि 
शायद तुम्हें बुरा मालूम हो, था तुम उनकी आज्ञा न मानों, कहते हुए झिल्लकते हैं। इस- 
लिए अब मुझी को कहना पडेगा। बात यह है, महाराज ने मुझे दो वचन दिये थे । आज 
वह उन वबचनों को पूरा करना चाहते हैं। यदि तुम उन्हें पूरा करने को तैयार हों, तो में 
कह । 
राम ने निइर भाव से कहा -माताजी, मेरे लिए पिता की आज्ञा मानना कलेव्य 
है। ससार में ऐसा कोई बल नहीं जो मुझे यह कर्तेंव्य-पालन करने से रोक सके । आप 
तनिक भी विलम्ब तन करे। मैं सर-आंखों पर उतकी आज्ञा का पालन करूंगा। मेरे लिए 
इससे अधिक और क्या सौभाग्य की बात होगी । 

कैकेयी--हां, सुपुत्र बेटों का धर्म तो यही है । मद्दाराज ने अब तुम्हारी जगह 
भरत का तिलक करने का निर्णय किया है और तुम्हें चौदहु बरस के लिए वनवास दिया 
है । महाराज ये बातें अपने मुंह से न कह सकेंगे, मगर बह जो कुछ चाहते हैं, वह मैने 
तुमसे कह दिया । अब मानना तुम्हारे अधिकार में है । यह तुमने ने माना, तो दुनिया मे 
राजा पर यह अभियोग लगेगा कि उन्होंते अपने बचन को पूरा न किया और तुम्हारे सिर 
यह कि पिता की आज्ञा न मानी । 

रामचन्द्र यह आज्ञा सुनकर थोड़ी देर के लिए सहम उठ । क्या समझते थे क्या 
हुआ | सारी परिस्थिति उनकी समझ में आ.गयी । यदि वह चाहते तो इस आज्ञा की 
चिन्ता न करते | सारी अयोध्या उनके नाम पर मरती थी । किन्तु सुशील बेटे पिता की 
आज्ञा को ईश्वर की आज्ञा समश्नते हैं। 

राम ने उसी ममय निश्चय कर लिया कि मुझ पर चाहे जो कुछ बीते, पिता को 
आज्ञा मानता निश्चित है । बोलि--माताजी, मेरी ओर से आप तनिक भो चिन्ता न करे | 
मैं आज ही अयोध्या से चला जाऊंगा । आप किसी दूत को भेजकर भरत को बुला 
भेजिये। मुझे उनके राज॑तिलक होने का लेशमात्र भी खेद नही है । में अभी माता कोशत्या 
से पूछकर और सीताजी को आएवासन देकर जंगल की राह लूंगा। 

यह कहकर रामचन्द्र जी ने राजा के चरणों पर सिर शुकाया, माता कैकेयी को 
प्रणाम किया और कमरे से बाहुर निकले । राजा दशरथ के मुंह से दुःख या खेद का एक 
शब्द भी न निकला । वाणी उनके अधिकार में न थी । ऐसा मालूम हो रहा था, कि भसो 
की राह जान निकली जा रही है ओ में आया था कि राम के पैर पकड़ कर रोक लू। 
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अपने ऊपर क्रोध आ रहा था। कीकेयो के ऊपर कोध आ रहा था। ईश्वर से प्रार्थना कः 
रहे थे कि मुझे मृत्यु आ जाये, इसी समय इस जीवन का अन्त हो जाये | छाती फटी 
जाती थी। आह मेरा प्यारा बेठा इस तरह चला जा रहा है और मैं जबान से ढाढुस क' 
एक वाक्य भी नहीं निकाल सकता । कौन पिता इतना निर्दयी होगा ? यह सोचते-सोचरे 
राजा को मूर्च्छा आ गयी | 

रामचर्द्र यहां से कौशल्या के पास पहुंचे । वे उस समय निर्धंनों को अस्म और 
वस्त्र देने का प्रबन्ध कर रही थीं । राम को देखते ही बोलीं-- क्या हुआ बेटा, राजा बाहर 
गये कि नहीं ? अब ती देर हो रही है । 

रामचन्द्र ने आवाज को संभालकर कहा--माताजी, मामला कुछ और हो गया। 
महाराज ने अब भरत को राज्य देने का निर्णय किया है और मुझे चौदह बरस के वनवास 
की आज्ञा दी है। मैं आपसे आज्ञा लेने आया हूं, आज ही अयोध्या से चला जाऊंगा | 

रानी कौशल्या को मु्च्छा-सी आ गई। रामचरद्ध की ओर निस्तेज आंखों से देखती 
रह गयों, जैसे कोई मिट्टी की मूर्ति हों। 

लक्ष्मण भी वही खड़े थे | यह बात सुनते ही उनकी त्योरियों पर बल पड़े मये। 
आखों से चिनयारियां मिकलमने लगीं। बोले--यह नहीं हो सकता। कद्ापि नहीं हो 
सकता । भरत कभी लक्ष्मण के जीते-जी अयोध्या के राजा नहीं हो सकते। आप क्षत्रिय 
हैं। क्षत्रिय का धर्म है, अपने अधिकार के लिए ग्रुद्ध करता । सारी अयोध्या, सारा कोशल 
आपकी ओर है । सेना आपका संकेत पाते ही आपकी ओर हो जायेगी | भरत अकेले कर 
ही क्या सकते हैं। यह सब रानी कीकेयी का पड्यन्ल है। 

रामचरद्र ने लक्ष्मण की ओर प्रेमपूर्ण नेत्रों से देखकर कहा--भेया, कैसी बातें 
करते ही ! रघुकुल में जन्म लेकर पिता की आज्ञा न मान, तो संसार को क्‍या मुंह दिखा- 
ऊगा। भाग्य में जो लिखा है, वह पूरा होकर रहेगा। उसे कौन टाल सकता है ! 

लक्ष्मण--भाई साहब ! भाग्य की आड़ वे लोग लेते हैं शिनमें पराक्रम करने का 
साहस नहीं होता । आप क्यों भाग्य की आड़ ले ? आपकी भौहों के एक संकेत पर सारी 
अयोध्या में तुफान भा जायेगा | भाग्य साहस का दास हैं, उसका राजा नहीं; यदि आप 
मुझे आज्ञा दें तो मैं इस धनुष और बाण के बल से भारय को आपके चरणों में गिरा दू। 
फिर आपसे महाराज ने अपनी जिह्ठा से तो कुछ कहा नहीं । क्‍या यहू सम्भव नहीं कि 
रानी कैकेयी ने अपनी ओर से यह पडयन्त्र किया हो ? 

रानी कौशल्या ने भांसू पोंछते हुए कहा--बेटा | मुझे इस बात की तो सच्ची 
खुशी है कि तुम अपने योग्यतम पिता की आज्ञा' मानने के लिए अपने जीवन की बलि देने 
को तेगार हो, किन्तु मुझे तो ऐसा प्रतीत होता है कि लक्ष्मण का विचार ठीक है। केकेयी 
: अपनी ओर से यह छल रचा है । 

रामघन्द्र मे आदर के साथ कहा--भाता जी, पिताजी वहीं मौजुद थे। यदि 
शनी ककेयी ने उनको इच्छा के विरुद्ध कोई बात कही होती, तो क्या बह कुछ आपत्ति 
॒ करते ? नहीं माताजी, धर्म से मुंह मोडने के लिए द्वीले ढुंढ़ना मैं धर्म के विरुद्ध 

हु कैकेयी ने जी कुछ कहा है पिताजी की स्वोकृति स कह्दा है। मैं उनको 
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आज्ञा को किसी प्रकार नहीं ढाल सकता। मत मुझे अब जाने की अनुमति दें। यदि 
जीवित रहा तो फिर आपके चरणों की घूलि लूंगा । 

कौशल्या ने रामचन्द्र का द्वाथ पकड़ लिया और बोली--बेठा ! आखिर मेरा भी 
तो तुम्हारे ऊपर कुछ अधिकार है ! यदि राजा ने तुम्हें वन जाने की आज्ञा दी है, तो में 
तुम्हें इस आज्ञा को मानने से रोकती हूं। यदि तुम मेरा कहता न मानोगे, तो में अन्न-जल 
त्याग दूंगी और तुम्हारे ऊपर माता की हत्या का पाप लगेगा । 

रामचन्द्र ने एक ठण्डी सांस खींचकंर कहा--माताजी, मुझे कर्तव्य के सीधे रास्ते 
से न हुटाइए, अन्यथा जहाँ मुझ पर ध्वमें को तोड़ने का पाप लगेगा, वहाँ आप भी इस पाप 
सेन बच सकेगी । मैं वन और पर्वत चाहे जहां रहूं, मेरी आत्मा सदा आपके चरणों के 
पास उपस्थित रहेगी | आपका प्रेम बहुत रुलाएगा, आपकी प्रेममयी मूर्ति देखने के लिए 
आंखें बहुत रोयेंगी, पर बनवास में यह कष्ट न होते तो भाग्य मुझे वहां ले ही क्यों जाता। 
कोई लाख कहे; पर मैं इस विचार को दूर नहीं कर सकता कि भाग्य ही मु यह खेल 
खिला रहा है। अन्यथा क्या कैकैयी-सी देवी मुझे वनवास देतीं ! 

लक्ष्मण बोले---कैंकेयी को आप देवी कहें; मैं नहीं कह संकेता ! 

रामचन्द्र ने लक्ष्मण की ओर प्रसन्‍्तता के भाव से देखकर केहा--लक्ष्मण, में 
जानता हूं कि तुम्हें मेरे वनवास से बहुत दुःख हो रहा है; किन्तु मैं तुम्हारे मुंह से माता 
कैकेयी के विंषय में कोई अनादर की बात नहीं सुन सर्कता। कैकेयी हमारी माता हैं। 
तुम्हें उनका सम्मान करना चाहिए। मैं इसलिए वनवास नहीं ले रहा हूं कि यह केकेयी 
की इच्छा है, किन्तु इसलिए कि यदि मैं न जाऊ, तो महाराज का वचन झूठा होता है। 
दो-चार दिन में भरत आ जाएंगे, जैसा मुझसे प्रेम करते हो, बैसे ही उनसे प्रेम करना । 
अपमे वचन या कर्म से यह कदापि न दिखाना कि तुम 'उनके अहित की इच्छा रखते हो, 
बार-बार मेरी चर्चा भी न करता, अन्यथा शामद भरत को बुरा लगे। 

लक्ष्मण ने क्रोध से लाल होकर कहा--भैया, बार-बार भरत का नाम न 
लीजिए। उनके नाम ही से मेरे शरीर में आग लग जाती है। किसी प्रकार क्रोध को 
रोकना चाहता हूं, किन्तु अधिकार को यों पिटते देखकर हृदय वश से बाहर हो जाता है । 
भरत का राज्य पर कोई अधिकार नहीं । राज्य आपका है और मेरे जीते-जी कोई आपसे 
उसे नहीं छीन सकता। क्षत्रिय अपने अधिकार के लिए लड़कर मर जाता है। मैं रक्त की 
नदी बहा दूंगा । 

लक्ष्मण का औध बढ़ते देखकर राम ने कहां--लक्ष्मण, होश में माओ | यह 
क्रोध और युद्ध का समय नहीं है। यह महाराज दशरथ के वचन निभाने की बात है । में 
इस कर्तव्य को किसी भी दिशा में नहीं तोड़ सकता । मेरा वन जाना निश्चित है। कर्तव्य 
के मुकाबले में शारीरिक सुख का कीई मूल्य नहीं। 

सक्ष्मण को जब ज्ञात हो गया कि रामचन्द्र ने जो निश्चित किया है उससे टल 
नहों सकते तो बोले---अगर आपका यही निर्णय है तो मुझे भी साथ लेते चलिए । आपके 
बिना मैं यहां एक दिन भी नद्दीं रहू सकता। जब आप दल में घुमेंगे तो में इस महल में 
कयोंकर रह सकूगा. आपके बिना मद्द राज्य मुझे श्मदान-सा से गेगा जबसे मैंने दोश 
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ही मिल है 
सभाला, कभी आपके चरणों से विलग नहीं हुआ | कूल भी जहसे लियआीड हु 

रामचन्द्र ने लक्ष्मण को प्रेमपूर्ण नेत्रों से बट आ कप धैसे कितना प्रेम 

| मेरे लिए जीवन के सारे सुख और आनन्द पर लात मारने के लिए तैयार है। 

बोने “नही लक्ष्मण, इस विचार को त्याग दो। भला सोचो तो, जब तुम्र भी मेरे साथ 
चले जाओगे, तो माता सुमित्रा ओर कौशल्या किसका मुंह देखकर रहेंगी? कौन उनके 
दु ख के बोझ को हल्का करेगा ? भरत के राजा होने पर रानी ककेयी सफेद और काले 
की मालिक होंगी ! सम्भव है वह हमारी माताओं को किसी प्रकार का कष्ट दें। उस 
समय कौन उनकी सहायता करेगा ? नही, तुम्हारा मरे साथ चलना उचित नहीं । 

लक्ष्मण--नहीं भाईसाहब (१ में आपके चिता किसी प्रकार नहीं रह सकता । 
भरत की ओर से इस प्रकार का भय नहीं हो सकता । वहू इतता डरपोक और नीच नहीं 
हो सकता ! रघध के वंश में ऐसा मनुष्य पंदा ही नहीं हो सकता । आपका साथ मैं किसी 
तरह नहीं छोड़ सकता | 

रामचनरद्र ने बहुत समझाया, किन्‍्तु जब लक्ष्मण किसी तरह न माने तो उन्होने 
कहा--अच्छा, यदि तुम नहीं मानते तो मैं तुम्हारे साथ अत्याचार नहीं कर सकता। 
किन्तु पहले जाकर घुमिन्ना माता से पूछ आओ 

लक्ष्मण ने सुमित्रा से बन जाने की अनुमति मागी तो उन्होंने उसे हृदय से लगा- 
कर कहा--शौक से वन जाओं बेटा ! मैं तुम्हें खुशी से आज्ञा देती हूं। दुःख में भाई ही 
भाई के काम आता है। राम से तुम्हे जितना प्रेम है, उसकी मांग यही है कि तुम इस 
कठिन समय में उनका साथ दो । मैं सदा तुम्हें आशीर्वाद देती रहूंगी | 

इसी समय मे सीताजी को भी रासचन्द्र के वतबास का समाचार मिला। वह 
अच्छे-अच्छे आभूषणों से सज्जित होकर राजधिलक के लिए तैयार थीं। एकाएक यह 
दु खद समाचार मिला और मालूम हुआ कि राम अकेले जाना चाहते है, तो दौड़ी हुई 
क्षाकर उनके चरणों पर गिर पड़ीं और बोलीं--रवामी, आप बन जाते हैं तो मैं यहा 
अकेले कैसे रहूंगी । मुझे भी साथ चलने की अनुमति दीजिए। आपके बिना मुझे यह 
महल फाड़ खायेगा, फूलों की सेज कांटों की तरह गड़ेगी । आपके साथ जंगल भरी भेरे 
लिए बाग है, आपके बिना बाग भी जंगल है। 

कौशल्या ने सीता को गले से लगाकर कहा--बेटी ! तुम भी चली जाओगी, तो 
मैं किसका मुंह देखकर जिऊंगी । फिर तो घर ही सूना हो जायेगा । सोचती थी कि तुम्ही 
को देखकर भन में संतोष करूंगी । कितु अब तुम भी बन जाने को प्रस्तुत हो | ईश्वर ! अब 
कौन-सा दुःख दिखाना चाहते हो ? क्‍यों इस अभागिन को नहीं उठा लेते ? 

रामचन्द्र को 4ह विचार भी न हुआ कि सीताजी उनके साथ चलने को तैयार 
होगी । समझाते एुए बोले--सीता, इस विचार का त्याग कर दो । जंगल में बड़ी-बड़ी 
कठिनाइयां हैं, पग-पग पर जन्तुओ का भय, जंगल के डरावने आदमियों से वास्ता, रास्ता 
काटों और कंकड़ों से भरा हुआ--मला तुम्हारा कोमल शरीर यह कठिनाइर्या कैसे झेल 
सके । ? पत्थर की चढ़ानों पर तुर केगे सोओगी ? पहाड़ों का पानी ऐसा खराब होता है 
कि तरह-तरद बी पीसारिया पद्ा हो जाती हूँ तुम इन तकलीफों को कस बर्दाश्त कर 
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सकीगी ? 
सीता भांखों में जासू भरकर बोलीं-- स्वामी ! जब बाप मेरे साथ होंगे तो मुझे 
किसी बात का भय न होगा। वह खुशी सारी तकलीफों को मिटा देगी। यह केसे हो 
सकता है कि आप जंगलों में तरह-तरह की कठिनाइयां झेलें और मैं राजमहल में आराम 
से सोऊं। स्त्री का धर्म अपने पति का साथ देना है, वह दुःख और सुख हर दशा में उसकी 
संगिनी रहती है | यही उसका सबसे बड़ा कतंव्य है । यद्दि आप सर और मनबहलाव के 
लिए जाते होते, तो मैं आपके साथ जाने के लिए अधिक आग्रह न करती | किन्तु यह 
जावकर कि आपको हर तरह का कष्ट होगा, में किसी तरह नही रुक सकती । मैं आपके 
रास्ते से कांटे चुनंगी, आपके लिए घास और पत्तों की सेज बताऊंगी, आप' सोयेंगे, तो 
अपको पंछा झलंगी । इससे बढ़कर किसी स्त्री को और क्या सुख हो सकता है.? 
रामचन्द्र निझ्तर हो गए । उसी समय तीनो आदमियों ने राजसी पोशाकें उतार 
दी और भिक्षकों का-सा सादा कपड़ा पहुनकर कोशल्या से आकर बोले--माताजी ! जब 
हमकी चलने की अनुमति दीजिए | 
कौशहल्या फूट-फटकर रोने लगीं--बेटा, किस मुंह से जाने को कहूँ ! मन को 
किसी प्रकार संतोष नहीं होता । धर्म का प्रश्व है, रोक भी नेहीं सकती ) जाओ! मेरा 
आशीर्वाद सदा तुम्हारे साथ रहेगा। जिस त्तरह पीठ दिखाते हो, उसी तरह मंह भी 
दिखाना । यह कहते-कहते कौशल्या रानी दु:ख से मुच्छा खाकर गिर पड़ीं। यहां से तीतों 
आंदमी सुमित्रा के पास गए और उनके चरणों पर सिर झुकाकर राची कैकेयी के कोप- 
भवन में महाराज दशरथ से विदा होने गए । राजा मृतक शरीर के समान निष्पाण और 
निःस्पंद पड़े थे । तीनों आदमियों ने बारी-बारी से उत्के चरणों पर सिर झुकाया | तब 
राम बोले--महा राज ! मैं तो अकेला ही जाना चाहता था, किस्तु लक्ष्मण और जानकी 
किसी प्रकार मेरा साथ नहीं छोड़ते, इसलिए इन्हें भी लिये जाता हैं! हमे आशीर्वाद 
दीजिए । 
यह कहकर जब तीनों आदमी बहां ये चले तो राजा देशरथ ने जोर से रोककर 
कहा--हाथ राम £ तुम कहां चले ? उतर पर एक पागलपन की-सी दशा आ गयी। भले 
और' बुरे का विचार न रहा। दौड़े कि राम को पकड़कर रोक लें, किन्तु मच्छा खाकर 
गिर पड़े । रात ही भर में उनकी दशा ऐसी खराब हो गयी थी कि मानों बरसों के 
शोेगी हैं ) 
अयोध्या में यहू खबर मशहूर हो गयी थी । लाखों आदमी राजभवन के दरवाजों 
पर एकत्रित हो गए थे | जब ये तीनों आदमी भिक्षुकों के वेश में रनियास से मिकले तो 
सारी अजा फूट-फूटकर रोने लगी । संब हाय जोड़-जोड़कर कहते थे--महाराज ! आप 
न जायें। हूम चलकर महारादी कैकेयी के घरणों पर पर शुकायेंगे, महाराज से प्रार्थना 
करेंगे ) आप न जायें । हाथ | अब कौन हमारे साथ हमदर्दी करेगा, हम किससे अपना 
दुःख कहेंगे, कौन हमारी सुनेगा, हम' तो कहीं के न रहे । 
रामचन्द्र ने सबको समझाकर कहा--दूःख मे धैय के सिवा और कोई चारा नहीं | 
यही आपसे मेरी विनती है । में सदा जाप लोगों को यांद करता रहूंगा। 


है 


राजा ने सुमनन्‍्त्र को पहले ही से बुलाकर कह दिया था कि जिस प्रकार हो सके, 
राम, सीता और लक्ष्मण को वापस लाना ! 

सुमन्त्र रभ तेयार किये खड़ा था । रामचन्द्र ने पहले सीताजी को रथ पर बैठाया, 
फिर दोनों भाई बेठ और सुभन्‍्त्र को रथ चलाने का आदेश दिया। हजारों आदमी रथ 
के पीछे दीड़े और बहुत समझाने पर भी रथ का पीछा न छोड़ा । आखिर शाम को जब 
लोग तमसा नदी के किनारे पहुंचे, तो राम ने उन्हें दिलासा देकर विदा किया । 

इधर अयोध्या में कुहराम मचा हुआ था । मालम होता था, सारा णहर उजाड़ 
हो गया है। जहां कल सारा शहर दीपकों से जगमगा रहा था, वहां आज अंधेरा छाया 
हुआ था। सुबह जहां मंगलगीत ही रहे थ, वहा इस समय हर घर से रोने की आवाज: 
आवी श्री। दकाने बन्द थी। जहां दा आदमी मिल जाते, यही चर्चा होने लगती | बेटा 
हो तो ऐसा हो ! पिता की आज्ञा पाते ही राज-पाट पर लात मार दी। स्लंसार में ऐसा 
कौन होगा। बड़े-बड़े राजा एक बालिश्त जमीन के लिए लड़ते-मरत्ते हैं। भाई भी हो तो 
ऐसा हो । सबसे अधिक प्रशंसा सीताजी की हो रही थी। पुछपों के लिए जंगल की ब&ि- 
नाइपां सहना कोई असाधारण बात नही, स्त्री के लिए असाधारण बात थी । सती स्चिया 
ऐसी होती हैं। जिसने कभी पृथ्वी पर पाव नहीं रखा, बह जंगल में चलने के लिए तैयार 
हो गयी । सच है, कुसमय मे ही स्त्री ओर मित्र की परख होती है । 

उधर रमसिवास शोकगृह बना हुआ था। किसी को तन-बदव की सुध न थी । 


राजा दशरथ को मृत्यु 


तमसा नदी को पार करके पहर रात जाते-जाते रामचनरद्र गंगा के किनारे जा पहुंचे ! वहा 
भील सरदार गुह का राज्य था। रामचन्द्र के आने का समाचार पाते ही उसने आकर 
प्रणम किया। रामचस्द्र ने उसकी नीच जाति की तनिक भी चिन्ता न करके उसे हृद 
लगा लिया और कुशल-सलेम पूछां। गह सरदार बाग-बाग हों गया---कोशल के राज- 
क्रमार ने उसे हृदय से लगा लिया ! इतना बड़ा सम्मान उसके वंश मे और किसी को ने 
मिला था । हाथ जो इकर बोला---आप इस निर्धन की कुटिया को अपने चरणों से पवित्र 
कीजिये । इसे घर के भी भाग्य जागे । अब में आपका सेवक यहां उपस्थित हु था आप 
यहा क्यों कप्ट उठायेंगे । 

रामचन्द्र ने गृह का निमन्‍्त्रण स्वीकार न किया । जिसे वनवास की आज्ञा मिली 
दी, वह नगर में किस प्रकार रहता । वही एक पेड़ के नीचे रात बितायी। दूसरे दिन 
प्रात काल रामचन्द्र ने सुमसत्र से कहा--अब तुम लौट जाओ, हम लोग यहां से पंदल 
बायरोे / माताजी से कह देना दि हम लोग कुशल से हैं धयराने को कोई बात नहीं 

सुम तर ने रोकर कट्टा---मद्दाराज दश्श रच ने तो मुझे आप सोगो का वापस लाने 


बरस नह जप ऋिवयड 
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का आदेश दिया था । खाली रथ देखकर उनकी क्या दशा होगी | राम ने सुमन्‍्च को 
समझा-बुझाकर विदा किया। सुमन्त्र रोते हुए अयोध्या लौटे । किन्तु जब वह नगर के 
निकट पहुंचे तो दिन बहुत शेष था | उन्हें भय हुआ कि यदि इसी समय अयोध्या चला 
जाऊंगा तो नगर के लोग हजारों प्रश्न पुछ-पुछकर परेशान कर देंगे। इसलिए वहू नगर 
के बाहूर रुके रहे । जब संध्या हुई तो अयोध्या में प्रतिष्ट हुए । 

दृधर राजा दशरथ इस प्रतीक्षा में बैठे थे कि शायद घुमन्‍्त्र राम को लौटा लाये | 
आशा का इतना सहारा शेष था | ककेयी से रुष्ट होकर वह कीशल्या के महल में चले 
गए थे और बार-बार पूछ रहे थे कि सुमन्‍्त्र अभी लौटा या नहीं | दीपक जल गए, अभी 
सुमन्‍्त्र नहीं आया | महाराज की विकलता बढ़ने लगी। आखिर सुमनन्‍्त्र राजमहल मे 
प्रविष्ट हुए। दशरथ उन्हें देवकर दोड़े और द्वार पर आकर पुछा--राम कहां है ? क्‍या 
उन्हें वापस नहीं लाये ? सुमन्‍्च्र कुछ बोल न सके, पर उनका चेहरा देखकर महाराज की 
अन्तिम आशा का तार टूट गया । बहु वहीं मूर्च्छा खाकर गिर पड़े और हाय राम ! हाय 
राम : कहते हुए संसार से विदा हो गये । मरने से पहले उन्हें उस अंधे तपत्वी की याद 
आयी जिसके बेटे को आज से बहुत दिन पहले उन्होंने मार डाला था। वह जिस प्रकार 
बेटे के लिए तड़प-तड़पकर मर गया, उसी प्रकार महाराज दशरथ भी लड़कों के वियोग 
मे तड़पकर परलोक सिधारे। उनके शाप ने आज प्रभाव दिखाया । 

रनिवरास में शोक छा गया। कौशल्या महाराज के मृत शरीर को गोद में लकर 
विलाप करने लगीं। उसी समय कैकेयी भी भा गयी । कौशल्या उसे देखते ही क्रोध से 
बोलौं--भव तो तुम्हारा कलेजा ठंडा हुआ ! अब खुशियां मवाओ | अयोध्या के राज्य का 
सुख लूटो। यही चाहती थों व ? लो, कामताएं फलीभूत हुईं । अब कोई तुम्हारे राज्य मे 
हस्तक्षेप करने वाला नहीं रहा | मैं भी कुछ घड़ियों की मेहमान हूं; लड़का और बहू पहले 
ही चले गये | अब स्वामी ने भी साथ छोड दिया । जीव में मेरे लिए क्‍या रखा है । पति 
के साथ सती हो जाऊंगी । 

केंकेयी चित्रलिखित-पी खड़ी रही । दासियों ने कौशल्या की गोद से महाराज 
का मृत शरीर अलग किया और कोशत्ष्या को दूसरी जगह ले जाकर आश्वासन देने लगीं। 
दरबार के धतो-मानियों को ज्योंही खबर लगी, संब-के-सब्र धबरायें हुए आये और 
रानियों को धंय॑ बंधाने लगे। इसके उपरान्त महाराज के मृत शरीर को तैल में डुबाया 
गया जिसमें सड़ न ताय और भरत को बुलाने के लिए एक विश्वासी दूत प्रेषित किया 
गया | उनके अतिरिक्त अब क्रियाकर्म और कौन करता ? 


भरत की वापसी 


जिस दिन महाराज दशरथ की मृत्यु हुई उसी दिन रात को भरत ने कई डरावने स्वप्न 
देक्ष उऱें बडी निया दुई कि ऐमे बुरे स्वप्न क्यों दिखायी ते रहेहे नजाने लोग 
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अयोध्या में कुशल से हैं या नहीं। नाना की अनुमति मांगी, पर उन्होंने दो-चार दिन 
और रहने के लिए आग्रह किया---आखिर जल्दी क्या है । काश्मीर की खूब सर कर लो, 
तब जाना । अयोध्या में यह हृदय को हरने वाले प्राकृतिक सौन्दय कहां मिलेंगे। विवश 
होकर भरत को रुकना पड़ा । इसके तीसरे दिन दूत पहुंचा । उसे धली प्रकार चेता दिया 
गया था कि भरत से अयोध्या की दशा का वर्णव न करना, इसलिए जब भरत ने दूस से 
पुछा--कयों भाई, अयोध्या में सब कुशल है न ? तो उसने कोई खास जवाब न देकर व्यग 
पै कहा--अआप जिनकी कुशल पुछते हैं, वे कुशल से हैं। दूत भी हृदय से भरत से 
असन्‍्तुष्ट था । 

भरत जी को क्या खबर कि दृत इस एक वाक्य में क्या कह गया। उन्होंने नाना 
और मामा से आज्ञा ली और उसी दिन शत्रुघ्न के साथ अयोध्या के लिए प्रस्थान किया | 
रथ के घोड़े हवा से बातें करने वाले थे। तीसरे ही दिन वहू अयोध्या में प्रविष्ट हुए । 
किन्तु यह नगर पर उदासी क्यों छायी हुई है ? नगर श्रीहीन-सा क्यों हो रहा है ? गलियों 
मे धूल क्यों उड़ रही है ? बाजार क्यों बन्द है ? रास्ते में जो भरत को देखता था, बिना 
इनसे कुछ बातचीत किये, बिना कुशल-फ्षैम पूछे या प्रणाम किये कतरा कर निकल जाता 
था। उनके आये बढ़ आने पर लोग काना-फूसी करने लगते थे। भरत की समझ में कुछ 
मं आता यथा कि भेद क्या है। कोई उनकी ओर आह्ृप्ट भी से होता था कि उससे कुछ 
पछें। राजमहल तक पहुंचता उनके लिए कठिन हो गया । राजमहल पहुंचे तो उसकी दशा 
और भी हीन थी | मालूम होता था कि उसकी जान निकल गयी है, केवल मृत शरीर शेष 
है । खिन्‍नता विराज रही थी। कई दिन से दरवाजे पर झाड़ू, तक न दी गयी थी। दो- 
चार सन्तरी के चपरासी खड़े जम्हाइयां ले रहे थे। वह भी भरत को वेखकर एक कोने 
मे दुबक गये, जैसे उनकी सूरत भी नहीं देखना चाहते । 

द्वार पर पहुंचते ही भरत और शनत्रुघ्त मे रथ से कूदकर अन्दर प्रवेश किया। 
भहाराज अपने कमरे में न थे। भरत ने समझा, अवश्य ककेयी माता के प्रासाद में होंगे। 
यह प्रायः कैकेयी ही के प्रासाद में रहते थे । लपके हुए माता के पास गये । महाराज का 
वहा भी पता न था । कैकेयी विधवाओों के-से वस्त्र पहने खड़ी थीं। भरत को देखते ही 
वह फूली व समायी । आकर भरत को गले से लगा लिया और बोलीं--जीते रहो बेटा । 
रास्ते में कोई कष्ट तो नहीं हुआ ? 

#रत ने माता की ओर आश्चय से देखकर कहा--जी नहीं, बचें जाराम से 
आया । महाराज कहां हैं? तमिक उन्हें प्रणाम तो कर लूं ! 

कैकेयी ने ठण्डी भाह खींचकर कहा--बैटा, उनकी बात क्‍या पूछते हो । उन्हें 
परलोक सिधारे तों आज एक सप्ताह हो गया। ब्या तुमते अभी तक किसी ने नही 
कहा ? 

भरत के सिर पर जैसे शोक का पहाड़ टट पड़ा । सिर में चढकर-स्ा आने लगा। 
वह खड़े न रहू सके | भुभि पर बैठकर रोने लगे। जब तनिक जी संभव तो बोले--- 
उहेँ क्या हुआ या माताजी ? क्‍यों बीमारी थी ? हाय ' मुझ अभागे की उनके अन्तिम 
दर्शन भी प्रणप्त न हुए 
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ककेयी ने सिर झुकाकर कहा--बीमारी तो कुछ नहीं थी बैट।। राम, छत्मण 
और सीता के वनवास के शोक से उनकी मृत्यु हुए । राम पर तो वह जान देते थ । 

प्ररत की रही-सही जान भी नहों में समा गई। सिर पीटकर बोल->भाई 
रामचनर्द्र ने ऐसा कौन-सा पाप किया था माताजी कि उनको वनवास का दण्ट दिया 
गया ? क्या उन्होने किसी ब्राह्मण की हत्या की थी या किसी परूरत्री पर बुरी दृष्टि 
डाली थी ? धर्म के अवतार रामचन्द्र को देश-निकाला क्यों हुआ ! 

कैकेयी ने सारी कथा खूब विस्तार से वर्णन की और मैन्धरा को खूब सराहा । 
जो कुछ हुआ, उसी की सहायता से हुआ | बदि उसकी सहायदा न होती तो मरें किए वु छ 
न हो सकता और रामचनद्र का राजतिलक हो जाता । फिर तुम और मैं कही के न रहते । 
दासों की भांति जीवन व्यतीत करना पड़ता। इसी ने मुझे राजा के दिए हुए दो बरदानी 
की याद दिलाई और मैंने दोनों वरदान पूरे कराए। पहला था रामचर््व का वनवास-- बहू 
पूरा हो गया । अकेले राम ही नहीं गए, लक्ष्मण और सीता भी उनके साथ गए | दुससा 
वरदान भैथ है । वह कल पूरा हो जाएगा। तुम्हें सिहासन मिलेगा । 

कैकेयी ने दिल में समझा था कि उसकी कार्यपटता का वर्णव सुनफर भरत उसके 
बहुत कृतज्ञ होंगे, पर बात कुछ और ही हुई । भरत की त्योरियों पर बल पड़ गा भर 
आखें ऋोध से लाल हो गई । कंकेयी की ओर घणापूर्ण नेत्रों से देखकर बोले--माता ! 
तुमने मुझे संसार में कहीं मुंह दिखाने के योग्य न रखा | तुमने जो काम मरे भव्ाई वे 
लिए किया वह मेरे नाम पर सदा के लिए काला धब्बा लगा देगा। दुनियां यही कहेगी 
कि इस मामले में भरत का अवश्य पड़यंत्र होगा। अब मरी समक्ष में क्षाया मि बयां 
अयोध्या के लोग मुझे देखकर महू फेर लेते थे, यहां तक कि द्वारपाता ने सी भरा जार 
ध्यान देना उचित न समझा । क्‍या तुमने मुझे इतना तीच समझ लिया कि में रामसारद्न हा 
अधिकार छीनकर प्रसन्नता से राज करूगा ? रघृकुल में ऐसा कभी नहीं हुआ | इस प्श 
का सदा से यही सिद्धालं रहा है कि बड़ा लड़का गद्दी पर बढ । क्या यह बाद तम्हें ज्ञात 
ते थी ? हाय ! तुमने रामवन्द्र जेसे देवता तुल्य पंप को वनवास दिया, जिसके जूतों का 
बन्धन खोलने योग्य भी मैं नहीं। माता, मुझे तुम्हारा आदर करना चाहिए, किन्तु जब 
तुम्हारे कार्यों को देखता हूँ तो अपने-आप कड़े शब्द मुंह से निकल आते हैं। तुमने इस वश 
का मंटियामेट कर दिया। हरिश्चन्द्र और मांधाता के वंश की प्रतिष्ठा धल में मिला दी । 
तुम्ही ने मरे सत्यवादी पिता की जान ली । तुम हृत्यारिनी हो । महु राजपाट तुम्हें जुभ 
हो । भरत इसको ओर आंख उठाकर भी न देखेगा । 

यह कहते द्ए भरत रानी कौशत्या के पास गये और उनके चरणों पर सिर रख 
दिया । कौशल्या को क्या सालूम था कि उसी समय भरत कैकेयी को कितना भल्ता-बुरा 
कह आए हैं | बोली--सुम आ गए, बेटा ! लो, तुम्हारी माता की आश्ाएं पूर्ण हुई । तुम 
उन्हें लेकर आनन्द से राज़ करो, सुझे राम के पास पहुंचा दो । में अब यहा रहकर क्‍या 
करूमी ? 

ये शब्द भरत के सीने में तीर के समान लगे । आह ! भाता कौशहया भी मेरी 
मोर से असुतष्ट हैं | रोते हुए बोले माताजी मैं आपसे सच कहता हूं रि यहा सो १७ 
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हुआ है उसका मुझे लेशमात्र भी ज्ञान न था। माता कंकेयी ने जो कुछ किया, उसका फल 
उनके आगे आएगा। मैं उन्हें क्या कहूँ । किन्तु मैं इसका विश्वास दिलाता हूं कि मैं राज्य 
ने करूंगा | राज्य रामचनद्र का है और वही इसके स्वामी हैं। मैं उनका सेवक हुं । क्रिया- 
क्रम से निवत होते ही जाकर रामचन्द्र को मना लाऊगा। मुझे आशा है कि वे मेरी 
विनती मान जाएंगे। मैंने पृवंजन्म में न जाने ऐसे कौन-से प्रप किए थे कि यह कलंक मेरे 
माथे पर लगा। मुझसे अधिक भाग्यहीन संसार में और कौन होगा जिसके कारण पिताजी 
की मृत्यु हुई, रामचन्द्र वर गए ओर सारे देश मे जग्र-हँसाई हुई । 

देवी कौशल्या के हृदय से सारा मालिन्य दूर हो गया। उन्हांन भरत को हृदय 
से लगा लिया भोर रोने लगीं । 

मन्धरा उस समय किसी काम से बाहर गई हुई थी उसे ज्योंही ज्ञात हुआ कि 
भरत आए हैं, उसने सिर से पांव तक गहने पहने , एक रेशमी साड़ी धारण की और छम- 
छम करती, कूबड़ द्विलाती अपनी आदशे सेवाओं का पुरस्कार लेने के लिए आकर भरत 
के सामने खड़ी हो गई। भरत ने तो उसे देखकर मुंह फेर लिया, किन्तु शत्रुघ्न अपने क्रोध 
को रोक न सके । उन्होंने लपककर मन्धरा के बाल पकड़ लिये और कई लात और घसे 
जमाए | मन्थरा हाय-हाय करने लगी और महारानी कैकेयी की दुह्ाई देने लगी । अन्त 
में भरत ने उसे शत्रुघ्न के हाथ से छुड़ाया और वहां से भगा दिया | 

जब भरत महाराज़ा दशरथ के क्रिया-कमं से निव॒त्त हुए तो गुरु वशिष्ठ, मगर 
के घनी-मानी, दरबार के सभासवों ने उन्हें गही पर बिठाना चाहा, भरत किसी तरह 
तेयार न हुए । बोले---आप लोग ऐसा काम करने के लिए मुझे विवश न करे जो मेरा 
लोक और परलोक दोनों मिट्टी में मिला देगा । भाई रामचन्द्र के रहते यह असम्भव है 
कि मैं राज्य का विचार भी मन में लाऊं। मैं उन्हें जाकर मना लाऊंगा और यदि वहु न 
आयेंगे तो मैं भी घर से निकल जाऊंगा । यही मेरा मन्तिम निर्णय है । 

लोगों के दिल भरत की ओर से साफ हो गए। सब उनकी नेक-नीयती की प्रशता 
करने लगे ) यह बड़े बाप का सपृत बेटा है। भाई हो तो ऐसा हो । क्‍यों न हो, ऐसे नेक 
और धर्मात्मा लोग न होते तो संसार कंसे स्थिर रहता ! 

दूसरे दिन भरत अपनी तीनों माताओं को लेकर राम को मनाने चले | गुरु वक्षिष्ठ 
ओर नगर के विशिष्ट जन उनके साथ-साथ चले | 


चित्रकूट 
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आश्रम में विश्ञाम किया और रात को उत्तके उपदेश सुनकर प्रातः उनके परामर्श से 
चित्रकूट के लिए प्रस्थान किया | कुछ दूर चलने के बाद यमुना सदी मिली । उस समय 
वह भाग बहुत आबाद ने था | यमुना को पार करने के लिए कोई नाव न मिल सकी । अब 
क्या हो ? अन्त में लक्ष्मण को एक उपाय सूझा । उन्होंने इधर-उधर से लकड़ी की टह- 
नियां जमा की और उन्हें छाल के रेशों से बांप्कर एक तख्ता-सा बना लिया। इस तख्ते 
पर हरी-हरी पत्तियां बिछा दीं और उसे पानी में डाल दिया। इस पर तीनों बादमी बैठ 
गए । लक्ष्मण ने इस तख्ते को खेकर दम-के-दम में यमुना नदी पार कर ली । 

तदी के उस पार पहाड़ी जमीन थी । पहाड़ियां हरी-हरी झाड़ियों से लहरा रही 
थी । पेड़ों पर मोर, तोते इत्यादि पक्षी चहुक रहे थे। हिरनों के शझुण्ड घारटियों में चरते 
दिखाई थे। हवा इतनी स्वच्छ ओर स्वास्थ्य-कारक थी कि आत्मा को ताजगी मिल रही 
थी । इस हृदयग्राही दृश्य का आनन्द उठाते तीनों आदमी चित्रकूट जा पहुंचे । वाल्मीकि 
ऋषि का आश्रम वहीं एक पहाड़ी पर था| तीनों आद्ियों ने पहले उतका दर्शन उचित 
समझकर उनके आश्रम की ओर प्रस्थान किया । वाल्मीकि ने उन्हें देखा तो बड्ले तपाक 
से गले लगा लिया ओर रास्ते का कुशल-समाचार पृछा। उन्होंने योग के बल से उनत्तके 
खित्रकूट आमे का कारण जाने लिया। बतलाने की आवश्यकता ने पड़ी। बोले--- 
आप लोग खूब आए । आपको देखकर बड़ी प्रसन्‍नता हुई। आप लोगों पर जो कुछ 
बीता है, वह्द मुझे मालूम है। जीवन सुत्र और दुःख के मेल का ही नाम है। मतुष्य 
को चाहिए कि धेये से काम ले । 

राम ने कहा--आश्रीर्वाद दीजिए कि हमारे वनवास के दिन कुशल से बीतें। 

वाल्मीकि ने उत्तर दिया--राजकुमार, मेरे एक-एक रोम से तुम्हारे लिए 
क्षाशीर्बाद निकाल रहा है। तुमने जिस त्याग से काम लिया है, उसका उदाहरण इतिहास 
में कहीं नहीं मिलता । धन्य है बहू माता, जिसने तुम जैसा सपूत पैदा किया। चित्रकूट 
तुम्हारे लिए बहुत उत्तम स्थान है। हमारी कुटी में पर्याप्त स्थान है । हम सब आराम 
से रहेंगे । 
रामचन्द्र को भी चित्रकूट बहुत पसन्द आया। वहों रहने का निश्चय किया 
किन्तु यह्‌ उचित ने समझा कि ऋषि वाल्मीकि के छोटे-से आश्रम में रहें । इनके रहने से 
ऋषि को अवश्य कष्ट होगा, चाहे वह सकोच के कारण मुंह से कुछ न कहें । अलग एक 
कुटी बनाते का विचार हुआ। लक्ष्मण को आजा मिलने की देर थी | जंगल से लकड़ी 
काट लाए ओर शाम तक एक सुन्दर आरामदेंह कुटी त॑यार कर दी। इसमें खिड़किया 
भी थी, ताक भी थे, सोने के अलग-अलग कमरे भी थे। राम ने यह कुटी देखी तो बहुत 
प्सन्‍्न हुए ! गृह-प्रवेश की रीति के अनुसार देवताभों की पूजा की और कुटठी में रहरे 


लगे। 
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भरत और रामचन्‍न्द्र 


इधर भरत अयोध्यावासियों के साथ राम को मनाने के लिए जा रहे थे। जब वह गगा 
नदी के किनारे पहुंचे, तो भील सरदार गुह को उनकी सेना देखकर सन्देह हुआ कि शायद 
यह रामचन्द्र पर आक्रमण करने जा रहे हैं । तुरन्त अपने आदर्मियों को एकत्रित करने 
लगा । किन्तु बाद में जब भरत का विचार ज्ञात हुआ तो उतके सामने आया और अपने 
घर चलने का निमत्त्रण दिया। भरत ने कहा--जब रामचन्द्र ने बस्ती के बाहर पेड के 
नीचे रात बितायी, तो मैं बस्ती में केसे जाऊं ? बताओं, सीता और रामबचन्द्र कहां सोये 
थे? जब गृह ने उन्हें वह जगह दिखाई, तो भरत अपने आप रो पड़े--हाय, वह जिन्हे 
महलों में नीद वही आती थी, आज भूमि पर पेड़ के नीचे सो रहे है | यह दिनों का फेर 
है; मुझ अभागे के कारण इन्हें यह सारे कष्ट हो रहे हैं। इन घास के कड़े टुकड़ो से 
कोमलांगी सीता का शरीर छिल भया हो गा। रामचन्द्र को मच्छरों ने रात भर कष्ट 
दिया होगा । नींद न आई होगी । लक्ष्मण ने जंगली जानवरों के भय से सारी रात पहरा 
देकर काटी होगी ओर में अभी तक रॉजसी पोशाक पहने हूं । मुझे हजार बार 
घिक्कार है 

यह कहकर भरत ने उसी समय राजसी पोशाक उतार फेंकी और साधुओं का- 
सा बेश धारण किया | फिर उसी पेड़ के नीचे, उसी घास-फस के बिछावन पर रात-भर 
पड़े रहे । उस' दिन से चौदह साल तक भरत ने साधु-जीवन व्यत्तीत किया । 

दूसरें दिन भरत भरद्वाज मुनि के आश्रम में पहुंचे । वहां पत्ता लगाने पर ज्ञात 
हुआ कि रामचनरद्र चित्रकूट की ओर गए हैं। रात-भर वहां ठहरकर भरत सबेरे चित्रकूट 
रवाना हो गए । 

सन्ध्या का समय था । रामचन्द्र और सीता एक चट्टान पर बंठ हुए सूर्यास्त का 
दृश्य देख रहे थे और लक्ष्मण तनिक दूर घनुष और बाण लिये बड़े थे। 

सीता ने पेड़ों की ओर देखकर कहा--ऐसा प्रतीत होता है, इन पेड़ों ने सुनहरी 
चादर ओढ ली है ! 

राम--पहुाड़ियों की ऊदी रंग की ओस से लदी हुई चादर कितना सुन्दर मालूम 
होती है। प्रकृति सोने का सामान कर रही है। 

सीता--नीचे की धारटियों ने काली चादर से मुंह ढांक लिया । 

राम --कर पवन को देखो, जैसे कोई नागिन लहराती हुई चली जाती हो । 

सीता--केतकी के फूलों से कसी सुगन्ध भा रही है । 

लक्ष्मण खड़ें-घड़े एकाएक चौंककर ब्रोले---भंया, वहू सामने घल्ल कंसी उड़ रही 
है ? सारा आसमान घूल से भर गया । 

राम--कौई चरवाहा भेड़ों का गल्ला लिये चला जाता होगा। 

लक्ष्मण--नहीं भाई साहब, कोई सेना है। घोड़े साफ दिखायी दे रहे हैं। बह 
लो रथ भो दिलाई देने सगे । 
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रामचन्द्र-- शायद कोई राजकुमार आख़िट के लिए निकला ही। 

तक्ष्मए--सब-के-सब इधर हो चले आते हैं। 

पह कहकर लक्ष्मण एक ऊंचे पेड़ पर चढ़ गये, जौर भरत की सेना को घ्यास से 
देखने लगे | रामचरद्र ने पूछा--कुछ साफ दिखाई देता है ? 

लक्ष्मण--जी हां, सब साफ दिखाई दे रहा है। आप धनुप और बाण लेबर 
तैयार हो जाएं । मुझे ऐसा मालूम हो रहा है कि भरत सेता लेकर हमारे ऊपर आक्रमण 
करने चले आ रहे है। इन डालों के बीच से भरत के रथ की झ्ण्डी साफ दिखाई दे रही 
है। भली प्रकार पहुचानता हूं, भरत हीं का रथ है। वही सुरंग घोड़े हैं । उन्हें अयोध्या 
का राज्य पाकर अभी सन्तोप नहीं हुआ । आज सारे झगड़े का अन्त ही कर दुंगा | 

रामचन्द्र--नहीं लक्ष्मण, भरत पर सन्देह न करो । भरत इतता स्वार्थी, इतना 
संकोचहीन नहीं है । मुझे विश्वास है कि बहू हमे वापस ले चलने को आ रहा है । भरत 
ने हमारे साथ कभी बुराई नहीं की । 

लक्ष्मण--उन्हें बुराई करने का अवसर ही कब मिला, जो उन्होंने छोड़ दिया ? 
आप अपने हृदय की तरह औरों का हृदय भी निर्मेल समझते हैं । किन्तु में आपसे कहे 
देता हूं कि भरत विश्वासबात करेगे । बह यहां इसी उद्देश्य से आ रहे हैं कि हम लोगों को 
मारकर अपना रास्ता सर्देव के लिए साफ कर लें। 

रामचनद्ध--मुझे जीते-जी भरत को भोर से ऐसा विश्वास नहीं ही सकता । यदि 
तुम्हें भरत का राजगद्दी पर बँठना बुरा लगता हो, तो मैं उनसे कहकर तुम्हें राज्य दिला 
सकता हूं । मुझे विश्वास है कि भरत मेरा कहना ने दालेंगे। 

लक्ष्मण ने लज्जित होकर सिर झूक़ा लिया। रामचनद्र का व्यंग उन्हें बुरा मालूम 
हुआ । पर मुंह से कुछ बोले नहीं | उधर भरत को ज्योंही ऋषियों की कृटियां दिखाई 
देने लगीं, बह रथ से उतर पड़े और नंगे पांव रामचन्द्र से मिलने चले। शत्रध्त और 
सुमन्त्र भी उनके साथ थे। कई कुटियों के बाद रामचरद्र की कुटी दिखाई दी । रामचन्द्र 
कुटी के सामने एक पत्थर की चट्टान पर बैठे थे । उन्हें देखते ही भरते भैया ! भंया ! 
कहते हुए बच्चों की तरह रोते दौड़ें और रामचन्द्र के पैरों पर गिर पड़ें। रामचन्द्र ने 
भरत को उठाकर छाती से लगा लिया । शत्रुध्न ने भी आगे बढ़कर रामचन्द्र के चरणों 
पर पिर झुकाया | चारों भाई गले मिले। इतने में कोशल्या, सुमित्रा, कैकेयी भी पहुँच 
गयीं । रामचद्ध ने सबको प्रणाम किया। सीताजी ने भी सासों के परों को अचल से 
छुआ । सासों ने उन्हें गले से लगाया । किन्तु किसी के मुंह से कोई शब्द ले सिकलता था। 
सबके गले भरें हुए थे और आंखों में आंसू भरे हुए थे। वतवासियों का यहू साधुओं का-त्ता 
वेश देखकर सबका हृदय विदीण्ण हुआ जाता था । कंसी विवशता है ! कौशल्या सीता को 
देखकर अपने आप रो पड़ीं ) वहू बहू, जिसे बहू पान की तरह फैरा करती थीं, भिखारिनी 
बनी हुई खड़ी है। समझाने लगीं--बेटी, अब भी मेरा कहना मानो । यहां तुम्हें बड़े-बड़े 
कष्ट होंगे। इतने ही दिनों में सूरत बदल गयी है। बिलकुल पहचानी नहों जाती। मेरे 
साथ लौट चलो । 

सीता ने कहा - अम्मा जी जब मरे स्वामी वन-बन फिरते रहें तो मुर्स अयोध्या 
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ही नहीं, स्वर्ग मे भी सुख नही मिलेगा। रुजी का धर्म पुरुष के साथ रहकर उसके दुःख- 
सुख में भाग लेना है । पुरुष को दुःप में छोड़कर जो स्त्री सुख की इच्छा करती है, वह 
अपने कत्ंब्य से मह मोडती है। पानी के बिना नदी की जो दशा होती है, वही दशा पति 
के घिना सभी की होती है | 

कीोशल्या को मीता की बातों से प्रसन्‍तता भी हुई और दु:ख भी हुआ। दुःख तो 
यह हुआ कि यह सुख और ऐश में पत्नी हुई लड़की यों विपत्ति में जीवन के दिन काट 
रही है! प्रसन्‍नता हुई कि उसके विचार इतने ऊंचे और पत्ित्र हैं। बोलीं--धन्य हो बेटी, 
इसी को स्त्री का पातित्रत कहते हैं। यही स्त्री का धर्म है। ईश्वर तुम्हें सुखी रखे, और 
दूसरी स्त्रियों को भी तुम्हारे मार्ग पर चलने की प्रेरणा दे। ऐसी देवियां मनुष्य के लिए 
गौरव का विपय होती हैं। उन्हीं के नाम पर लोग आदर से सिर झुकाते हैं। उन्ही के 
पश घर-घर गाये जाते है । 

चारों भाई जब मले मिल चुके, तो रामचनरद्र ने भरत से पूछा--कहो भेया, तुम 
काए्मीर से कब आगे ? पिताजी तो झुशल से हैं ? तुम उनकी छोड़कर व्यर्थ चले आये 
वह अकेले बहुत घबरा रहे होगे ? 

भरत की आख्बों से टप-टप आंसू गिरते सगे | भराई हुई आवाज में बोले-- भाई 
साहब, पिताजी तो अब इस संगार में नही हैं । जिस दिन सुमन्त्र रध लेकर वापस हुए, 
उसी रात की वह परलोक सिधारे | मरते समय आप ही का नाम उनकी जिह्नमा पर 
था-। | 

यह दुःबपर्ण तमाचार सुनते ही रामचन्द्र पछाड़ खाकर गिर पड़ें। जब तनिक 
चतना आयी तो रोने लगे। रोते-रोते हिचकियां बंध गयीं। हाय : पिताजी का अन्तिम 
दर्शन भी प्राप्त न हुआ ! अब रामचन्द्र को ज्ञात हुआ कि महाराज दशरध को उनसे 
कितना प्रेम था । उनके वियोग में प्राण त्याग दिये । बोले---यह मेरा दुर्भाग्य हैं कि अन्तिम 
समय उनके दर्शन न कर सका। जीवन-भर इसका खेद रहेगा। अब हम उनकी सबसे 
बडी यही सेवा कर सकते हैं कि अपने कामों से उनकी आत्मा को प्रसन्न करें। महाराज 
अपनी प्रजा को कितना प्यार करते थे' | तुम भी प्रजा का पालन करते रहना । सेना के 
प्रसन्‍न रहने ही से राज्य का अस्तित्व बना रहता है। तुम भी सैनिकों को प्रसन्‍त रखना। 
उनका बेतन ठीक समय पर देते रहना । न्याय के विषय में किसी के साथ सेशमात्र भी 
पक्षपात न करता । हर एक काम में मस्त्रियों से अवश्य परामर्श लेना भौर उनके परामर्श 
पर आचरण करना । निर्धनों को धनिकों के अत्याचार से बचाना । किसानों के साथ कभी' 
सख्ती न करना । खेती सिंचाई के लिए कुएं, नहरें, ताल बनवाना । लड़कों की शिक्षा को 
ओर से असावधान न होना । और राज्य के कर्मचारियों की सख्ती से निगरानी करते 
रहना अन्यथा ये लोग प्रजा को नष्ट कर देंगे । 

भरत ने कह्ठा---भाई साहब, मैं यहू बातें कया जानूं। मैं तो आपकी सेवा में 
इसीलिए उपस्थित हुआ हूं कि आपको अयोध्या ले चलूं । अब तो हमारे पिता भी आप 
ही है। आप हमें जो आज्ञा देंगे. हम उसे बजा लायेंगे ) हमारी आपसे यही विनती है 
दस स्वीकार कीजिये | जब से आप आय हैं अयाध्या मे वह श्री ही न रद्दी । चारों ओर 
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मृत्यु की-सी नीरवता हैं। लोग आपको यादव करके रोया करते हैं। अब तक मैं सबक 
यह आश्वासन देता रहा हूं कि रामचन्द्र शीघ्र वापस आयेंगे ।' यदि आप न लोटेंगे, तो 
राज्य मे कुहराम मच जायेगा ओर सारा दोष और कल्ञक मेरे सिर पर रखा जायगा। 

रामचन्द्र ने उत्तर दिया--भंया, जिन वचनों को पूरा करने के लिए पिताजी 
अपना प्राण तक दे दिया, उसे प्रा करना मेरा धर्म है। उन्हें अपना वचन अपने प्रांणों से 
भी अधिक प्रिय था। इस आज्ञा का पालन मै ने करू, तो संसार में कौन-सा मंह दिखा- 
ऊगा। तुम्हें भी उनकी आज्ञा मानकर राज करना चाहिए । मैं चौदह वर्ष व्यतीत होने 
के बाद ही अयोध्या में पर रखूंगा। 

भरत ने बहुत प्रार्थना-विनती की । गुर वशिष्ठ और प्रतिष्ठित व्यक्तियों ने 
रामचद्ध को खूब समझाया, किन्तु बह अयोध्या चलने पर किसी प्रकार सहमत न हुए । 
तब भरत ने रोकर कहा---भ या, यदि आपका यही निर्णय है, तो विवश होकर हमको भी 
मानना ही पड़ेगा। किन्तु आप मुर्झ अपनी खड़ाऊ दे दीजिये। आज से यह खड़ाऊ ही 
वज-सिहासन पर विराजेगी। हुम सब आपके चाकर होंगे । जब तक आप लोटकर न 
आयेंगे । अभागा भरत भी आप ही के समान साधुओं का-सा जीवन व्यतीत करेगा | किन्तु 
चौदह वर्ष बीत जाने पर भी आप ने आये, तो मैं आग में जल मछंगा । 

यह कहकर भरत ने रामचन्द्र की खड़ाऊ को सिर पर रखा ओर विदा हुए। 
रामचन्द्र ने कौशल्या और सुमित्रा के परों पर सिर रखा और उन्हे बहुत ढाढ़स देकर विदा 
किया । कैकेयी लज्जा से सिर झ्षुकाये खड़ी थी। रामचन्द्र जब उसके चरणों पर शके, तो 
वह फूट-फूटकर रोने लगी । रामचन्द्र की सज्जनता ओर निर्मल-हृदयता ते सिद्ध कर 
दिया कि 'राम पर उसका सन्देह अनुचित था ! 

जब सब लोग नेन्दिग्राम मे पहुंचे, तो भरत ने मच्त्रियों से कहा--आए ज्ोग 
अयोध्या जाएं, मैं चौदह वर्ष तक इसी प्रकार इस गांव में रहुंगा | राजा रामचनद्र के 
सिंहासन पर बैठकर अपना परलोक न बिगाड़ गा। जब आपकों मुझसे किसी सम्बन्ध में 
परामर्श करने की आवश्यकता हो तो मेरे पास चले आइयेगा । 

भ्रस्त की यह सज्जनता और उदारता देखकर लोग आश्चय में आ गये । ऐसा 
कौन होगा, जो मिलते हुए राज्य को यों ठुकराकर अलग हो जाए ! लोगों ने बहुत चाह 
कि भरत अयोध्या चलकर राज करें, किन्तु भरत ने वहां जाने से निश्चित असहमति 
प्रकट कर दी | एक कवि ने ठीक कह्दा है कि भरत-जैसा सज्जन पुत्र उत्पल्त करके ककेयी 
ने अपने सारे दोषों पर धूल डाल दी । 

आखिर सब रानियां शत्रुध्त और अयोध्या के निवासी, भरत की वहीं छोड़कर, 
अयोध्या चने आये । शत्रुध्त मन्त्रियों की सहायता से राज-कार्य संभालते थे और भरत 
नत्दिग्राम में बैठे हुए उनकी निगरानी करते रहते थे । इस प्रकार चौदहु वर्ष बीत गए । 


तवन-कांड 





दंडक-वन 


भरत के चले आने के बाद राम॑चन्द्र ने भी चित्रकूट से चजे जाने का निश्चय कर लिया _ 
उन्हें विचार हुआ कि अयोध्या के निवासी वहां बराबर आते-जाते रहेंगे और उनके 
जाने-जात से यहां के <६फियों को कष्ट होगा। तीनों आदमी घूमते हुएं अभि मुत्ति के पास 
पहने | अन्ि ईश्वर-प्राप्प एक बृद्ध भे। उनकी पत्नी अनुसूया भी बड़ी बृद्धिमती स्त्री थी । 
उन्होंने स्ीताजी को स्त्रियों के कर्तेंच्य समझाय और बड़ा सतकार किया । तीनों आदमी 
पहा कई महीने रहकर दंडक-वन की ओर चले । एस वन में अच्छे-अच्छे च८पि रहते थे | 
शरामचन्द उनके दर्शन करना चाहते थे । 

दंडक-वन में त्िराध नामक एक बड़ा अत्याचारी राजा था | उसके अत्याचार से 
गारा तगर उजाइ हो गया था। उसकी सूरत बहुत बरावती थी और डील पहाड़ का-सा 
था । वह रात-दिन मदिरा पीकर बेहोश पड़ा रहता था | ध्रुद्ध की कला में वह इतना द्ष 
यथा कि साधारण अच्नों से उस मारना असम्भव था। राम, लक्ष्मण और सीता इस बस 
गयोडी ही दर गये थे कि विद्यप्ट की दष्टि उन पर पड़ी । उसे सन्देहु हुआ कि यह लोग 
अन्य किसी स्त्री को भगाकर लाप हैं अन्यथा दो १२पो के बीच में एक २थी क्‍यों होती । 
फिर यह दोनों भादमी साधुओं के वेश में होकर भी हाथ में धनुए और बाण लिये हुए है । 
निकट आकर बोला--तुम दोनों आदमी मुझे दुराचारी प्रतीत होते हो । तुमने यात्रियों 
व लूटने के लिए ही साधुओं का वेश धारण किया है । अब कृशन इसी में है कि तुम 
दोनों इस स्त्री को सुझे दे दो और यहा से भाग जाओ, अन्यथा से तुम्हें मार डालूंगा । 

रामचन्द्र ने कहा--हँग दोनों कोशल के महाराज दशरथ के पुत्र है और यह 
हमारी पत्ती है । तुमने यदि फिर इस प्रकार घृष्टता से बात की, तो मैं तुम्हें जीवित न' 
छोड़ गा ! 

विराध ने हुंसक र कहा--तुम जैसे दो क्या सा-पच्रास भी मेरे सामने आ जाय॑, तो 
मार डालूं। संभल जाओ, अब मै वार करता हूं । 

रामचन्द्र ने कई बाण चलायें; पर विशध के शरीर पर उसका कोई प्रभाव ने 
हुआ । तब तो रामचन्द्र बहुत घबराये । शैर भी उनका बाण खाव। र गिर पड़ते थे । किन्तु 
इस राक्षस पर उनका तनिक भी प्रभाव न हुआ । यह घटना उनकी समझ में न आयी 
तब दोनों भाइयों ने तलवार निकाली और बविराध पर टूट पड़े । किन्तु तलवार के घावों 
का भी उस पर ऊुछ प्रभाव न हुआ उसने ऐसी को थीं कि उसका फ्रीर लोहे फे 
समान कड़ा औौर ठास हो गयाथा कुछ देर तक वह | खड़ा के घाव 
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खाता रहा ! तब एकाएक जोर से गरजा और दोलों भाईयों की कंधे पर लेकर भागा । 
सीताजी रोने लगीं ! किन्तु राम और सक्ष्मण उसके कन्ध्ों एर बैठकर भी तलवार चलाते 
रहे। यहां तक कि विराध की दोनों बाई कटकर भूमि पर गिर पड़ीं । तब दोनों भाई 
भूमि पर कद पड़े । और विराध भी थोड़ी देर में तडप-तड़प कर मर गया। 

विशाध्त का वध करके तीनों आदमी आगे बढ़ें। उस समय में ऋषि-गण पससार 
से मुंह मोडकर वनों में तपस्या करते थे । वन के फल और कन्द-मूल उनका भोजन और 
पेड़ों की छाल पोशाक थी | किसी झोपड़ी में, या किसी पेड़ के नीचे बहू एक मृगछाला 
ब्रिछाकर पड़े रहते थे । धन और बंभव को वह लोग तिनके के समान तुच्छ समझते थे | 
संतोष और सरलता ही उनका सबसे बड़ा धन था| बह बड़े-बड़े राजाओं की भी चिन्ता! 
न करते थे। किसी के सामने हाथ न फैलाते थे। शारीरिक आकांक्षाओं के चक्कर में न 
पंडकर वे लोग अपना मन और मल्तिष्क बौद्धिक और धामिक बातों के सोचने में लगाते 
थे । उन वन में बसनेवाले और जंगली फल खानेशाले पुरुषों ने जो ग्रन्थ लिखे, उन्हें पदक र' 
आज भी बड़ें-बड़ें विद्वानों की आंखें खूल जाती हैं। दण्डक-बन में कितने ही ऋषि रहते 
थे । तीनों आदमी एक-एक दो-दो मह्ठीने हुर एक ऋषि की शरण में रहते और उनसे 
ज्ञान की बाते सीखते थे। इस प्रकार दण्डक-बन में घूमते हुए उन्हें कई बर्ष बीत गये । 
आखिर बे लोग अगस्त्य मुन्ति के आश्रम में पहुंचे । यहु महात्मा और सब ऋषियों से बड़े 
समझे जाते थे ! वह केवल ऋषि द्डी न थे युद्ध की कला में भी दक्ष थे। कई बड़े-बड़े 
राक्षमों का वश्र कर चुके थे | रामचन्द्र को देखकर बहुत प्रसन्‍म हुए और कई महीने तक 
अपने यहां अतिथि रखा । जब रामचन्द्र यहां से चलने लगे तो अगस्त्य ऋषि ने उन्हें एक 
ऐसा अलौकिक त्रकश दिया, जिसके तीर कभी समाप्त ही न होते थे । 

रामचन्द ने पुछा--महाराज, आप तो इस वन से भल्ती प्रकार परिचित होंगे । 
हमें कोई ऐसा स्थान बताइये, जहां हम लोग आराम से रहकर वनवास के शेष दिन पूरे 
कर लें! 

अगस्त्य ने पंचवटी की बड़ी प्रशंसा की । यह स्थान नर्मदा नदी के किमारे स्थित 
था | यहां का जलवायु ऐसा अच्छा था कि मे जाड़े में कड़ा जाड़ा पड़ता था, न गरमी में 
कड़ी गरमी | पहाड़ियां बारहों मास हरियाली से लहराती रहती थीं। तीनों भादमियों 
ने इस स्थान पर जाकर रहने का निशत्षप किया। 


पंचवटी 


कई दिन के बाद तीनों क्षादमी पंचवटी जा पहुंचे । उसकी जो प्रशंसा सुनी थी, उससे कहीं 
बढ़कर पाया * नर्मदा के वोनों भोर ऊंची-ऊंची पहा डियां फूलों से लदी हुई खडी थीं नदी 
के निमल जल में हस बोर बयुले तेरा करते थे किनारे हिरनो का समृह पानी पीने आता 


47 


था और खूब कुलेलें करता था। जंगल में मोर नाचा करते थे। वायु इतनी स्वच्छ और 
स्फूति-दायक थी कि रोगी भी स्वस्थ हो जाता था। यह स्थान तीनों आदम्ियों को इतना 
पसन्द आया कि उन्होंने एक झोपड़ा बनाया और सुख से रहने लगे। दिन को पहाड़ियों 
की सर करते, प्रकृति के हृदय-ग्राहुक दृश्यों का आनन्द उठाते, चिड़ियों के गाने सुनते, और 
जगली फल खाकर कुटी में सो रहते इस प्रकार कई महीने बीत गये । 

पंचवटी से थोड़ी ही दूर पर राक्षसों की एक बस्ती थी | उनके दो सरदार थे | 
एक का नाम था खर और दूसरे का दूषण | लंका के राजा रावण की एक बहन शर्पणखा 
भी वहीं रहती थी | यह लोग लूट-मारकर जीवन व्यतीत करते थे | 

एक दिन रामचन्द्र और स्रीता पेड के नीचे बैठे हुए बातें कर रहे थे कि उधर से 
शूर्पणखा निकली इन दोनों आदम्मियों को देखकर उसे आशएचय हुआ कि यह कौन लोग 
यहा आ गये : ऐसे सुन्दर मनुष्य उसने कभी न देखे थे। वह थी तो काली-कलूटी, अत्यन्त 
कुरूप, किन्तु अपने को परी समझती थी। इसलिए अब तक विवाह नहीं किया था, 
क्योकि राक्षसों से विवाह करता उसे रचिकर नथा। रामचन्द्र को देखकर फलीन 
समायी । बहुत दिनों के बाद उसे अपने जोड़ का एक युवक दिखायी दिया । निकट आकर 
बोली--तुम लोग किस देश के आदमी हो ? तुम जैसे आदमी तो मैंने कभी नहीं देखे । 

रामचनद्र ने कहा--हम लोग अयोध्या के रहने वाले हैं। हमारे पिताजी अयोध्या 
के राजा थे । आजकल हमारे भाई राज्य करते हैं । 

शूपंणल्ा--बस, तब तो सारी बात बन गयी । मैं भी राजा की लड़की हूं। मेरा 
भाई रावण लका में राज्य करता है! बस हमारा-तुम्हारा अच्छा जोह़ है । मैं तुम्हारे ही 
जैसे पति ढंढ़ रही थी, तुम अच्छे मिले, अब मुझसे विवाहू कर लो। तुम्हारा सोभाग्य है 
कि मुझ-जंसी सुन्दरी तुमसे विवाह करना चाहती है । 

रामचनद् ने व्यंग से जबाब दिया---अवश्य मेरा सौभाग्य है। तुम्हारी जैसी परी 
तो इन्द्रलोक में भी न होगी । मेरा जी तो तुमसे विवाह करने के लिए बहुत थ्याकुल है। 
किन्तु कठिनाई यह है कि भेरा विवाह हो चुका है और यह स्‍त्री मेरी पत्नी है | यह तुमसे 
झगड़ा करेगी । हां, मेरा छोटा भाई जो वह सामने बँठा हुआ है, यहां अकेला है । उसकी 
पत्नी उसके साथ नही है। बह चाहे तो तुमसे विवाह कर सकता है । तुम उसके पास जाओ 
तुम्हारा सौन्दर्य देखते ही वह मोहित द्वी जायेगा | बही तुम्हारे योग्य भी है । 

शूपंणखा--इस स्त्री की तुम अधिक चिन्ता न करो। में इसे अभी मार डालूंगी | 
यह तुम्हारे योग्य नहीं है मुझ-जैसी स्त्री फिर न याओगे | मेरी और तुम्हारी जोड़ी ईश्वर 
ने अपने हाथ से बनायी है । 

रामचन्द्र--नहीं, तुम भूल करती हो । मैं तो तुम्हारे योग्य हूं ही नहीं । भला 
कहा में और कहां तुम । तुम्हारे योग्य तो मेरा भाई है, जो वय में मुझसे छीटा है और 


मुझसे अधिक वीर है | 
शपंगखा लक्ष्मण के पास गयी और बोली --मैं एक आवेध्यकतावश इधर आयी 
थी तुम्हार भाई की दष्टि मुझ पर पड गयी तो वह मुझ्त पर हो गये 


ओर मुझसे लिवाह करने की इच्छा की पर मैंने एसे पुरुष से विवाह करना पसन्द न 
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किया, जिसकी पत्नी मौजूद हे । मेरे योग्य तो तुम हो, तनिक मेरी ओर देखो, ऐसा कोयले 
का-सा चमकता हुआ रंग तुमने और कहीं देखा है ? मेरे नाक बिलकुल चिलम की-सी 
है और होंठ कितनी सुन्दरता से नीचे लटके हुए है । तुम्हारा सौभाग्य है कि मेरा दिल 
तुम्हारे ऊपर आ गया । तुम मुझसे विवाहू कर लो । 

लक्ष्मण ने मुस्कराकर कहा--हाँ, इसमें तो सन्देह नहीं कि तुम्हारा सौन्दर्य 
अनुपम है और में हू भी भाग्यवान कि मुझसे तुम विवाह करने को प्रस्तुत हो। पर में 
रामचन्द्र का छोटा भाई और चाकर हूं | तुम मेरी पत्नी हो जाभोगी, तो तुम्हे सीता जी 
की सेवा करनी पड़ेगी। तुम रानी बनने योग्य हो, जाकर भाई साहब ही से कहो । वही 
तुमसे विवाह करेगे। 

शर्पणखा फिर राम के पास गयी, किल्तु वहाँ पिर बही उत्तर मिला कि तुम्हारे 
योग्य लक्ष्मण हैं, उन्ही के पाक्ष जाओ । इस प्रकार उसे दोनों बातों गे टालते रह । जब 
उसे विष्वास हो गया कि यहाँ मेरी कामना पूरी न होंगी तो यह महू बता-बनाकर गालिया 
बकमने लगी और सीताजी से लड़ाई करते पर सन्नद्ध हो गयी | उसकी यह दुष्टता देखकर 
लक्ष्मण को क्रोध आ गया, उन्होंने शूपंगखा की नाक काट ली भौर कानों का भी सफाया 
कर. दिया ! 

अब क्या था शूपंणखा ने बह हाय-वाय सचायी कि दुनिया स्विर पर उठाली । 
तीनों आदमियों को गालियां देती, रोती-पीटती वहु खर और द्वपण के पास' पहुंची और 
अपने अपमान और अप्रतिष्ठा की सारी कथा कह गयी । भैया, दोनों भाई बड़े दुष्ट है । 
मुत्त देखते ही दोनों मुझ पर बुरी दृष्टि बालते लगे और मुझसे विवाहु करने के लिए जोर 
देने ग़गे | कभी बड़ा भाई अपनी ओर खींचता था, कभी छोटा भाई । जब मैं इस पर 
सहमत न हुई तो दोनों ने मरे नाक-कान काट जिये | तुम्हारे रहते भरी यहु दुर्गंति हुई । 
अब मैं किसके पास शिकायत लेकर जाऊं ? जब तक उच दोनों के सिर भेरे सामने न आ 
जायेंगे, मेरे लिए अन्‍्तनजल निषिद्ध है ।' 

खर और दृषण यह हाल सुनकर क्रोध से पागल हो गये | उसी समय अपनी रोना 
को तेयार हो जाने का आदेण दिया। बस-के-दम भें चौवबह हुञआर आदमी राम और लक्ष्मण 
को उस खलता का दण्ड देने चले । आगे-आे नकटी शूर्पणया रोती ली जा रही थी । 

रामचन्द्र ते जन राक्षसों की यह सेना आने बेखी, तो लक्ष्मण को सीताजी रक्षा क॑ 
लिए छोड़कर आप उनका सामना करने के लिए तेयार हो गये। राक्षसों मे आते ही तीरो 
की बौछार करनी प्राग्ग्भ कर दी। किन्तु रामचन्द्र के बाणों के सम्मुख उनकी क्या 
चलती । सब के सब एक साथ तो तीर छोश ही ने सकते थे । पहले पंक्ति के लोग तीर 
छोटते, रामचन्द्र एक ही तीर से उनके सथ तीरों को काट देते थे । जिस प्रकार राइफल के 
सामने तोड़ेदार अन्दूक बेकाम है, उसी प्रकार रामचन्द्र के अस्वि-बाणों के सम्मुख राक्षसों 
के बाण वेकामस ही गये । 

एक-एक वार में सँकड़ों का सफाया होन लगा। यह देखकर राक्षसों का साहस 
टूट गया। सारी सेना पितर-बितर हो गयी। संध्या होते-होते वहा एक रा्षम भी ने 
रहा केवल मतजारीर रण-क्षत्र म पड थे 
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खर ओर दूपण ने जब देखा कि चौदह हजार राक्षसों की सेना बात की बात 
में नष्ट हो गया तो उद्दे विश्वास हो गया कि राम और लक्ष्मण बड़ वीर है। उन पर 
पिजय पाना सरल नहीं । अपने पूरे वल्न से उन पर जाक्रमण करना पड़गा । यह विचार 
भी था कि यदि हम लोग इत दोनों आदम्ियों को न जीत सके तो हमारी कितनी बदनामी 
होगी। बड़े जोर-शोर से तैयारियां करने लगे। रात-भर में कई हुजार सैनिकों की एक 
चुनी हुई सना तैयार हो गयी | उनके पास मूस्तल, भाले, धन्तुप-बाण, गदा, फरस, तलवार, 
इठ सभी प्रकार के भरत्र थे। किन्त सब पुराने ढग के। युद्ध की कला,से भी वह अवगत 
ते थ। बस, एक साथ दीड़ पड़ता जानते थे । सतिकों का क्रम किस प्रकार होना चाहिए 
इसका उन्हें लेशमात्र भी ज्ञान था। सबसे बडी खराबी थी कि वे सब शराबी थे । शराब 
पी-पीकर बहुकते थे | किन्तु सच्ची वीरता उनसें नाम को भी व थी । 

सवेरे रामचन्द्रजी उठे तो राक्षसों की सना आते देखी । आज का युद्ध कल से 
अधिक भीपण होगा, यह उन्हें ज्ञात था। सीताजी को उन्होंने एक गुफा में छिपा दिया 
ओर दोनो आदमी पहाड़ के ऊपर चढ़कर राक्षस! पर तोर चलाने लगे । उनके तीर ऊपर 
से बिजली की तरह मिरते थे और एक साथ सकडों को धराशायी कर देते ये । खर और 
दृषण अपनी संचा की ललका'रते थे, बढ़ावा देते थे, किन्तु उन अचुक तीरों के सामने सेसा 
के कलजे दहल उडल थ। राम और लक्ष्मण पर उसके बाणों का लेशमात्र भी प्रभाव ने 
होता भा, क्योंकि दोनों भाई पहाड़ के ऊपर थे वह इतने वेग से तीर ऋलाते थे कि ज्ञात 
होता शा कि उनके हाथों में विजली का वेग आ गया हैे। तीर कब तरकश से निकलता 
था, कब धनुप्र पर चढ़ता था, कब छुटता था यहु किसी को दिखायी नहीं देता था। फिर 
अगस्त ऋषि का दिया हुआ तरकण भी तो था, जिसके तीर कभी समाप्त न होते थे 
कत यह हुआ कि राक्षमों के पांव उखड़ गये । सना में भगदड़ पड़ गयी । खर औौर दूषण 
ते बटत जाहा कि आदमियों को रोकी पर उन्होंने एक भी न सुनी । सिर पर पाने रखकर 
सारे ) सब कैयल पर और दृधण मैदान में रह गये । यह दोनों साहसी और वीर थे । 
समान बड़ी देर तक राम और लध्मण का सामता किया, किन्तु आखिर उनकी मौत भी 
आ ही गयी । दोनो गारे ससे | अकेली शर्पणखा अपने भादयों की सृत्यु पर विलाब करन 
को बच रहू। । 


हिरण का शिकार 


शर्धणखा के दो भाई तो मारे गये, किन्तु अभी दो और जैष थे, उनमें थे एक लंका देष व! 
राजा या । उस समय में दक्षिण मे लका से अधिक बलवानू और बसा हुआ कोई राज्य त 
था । रावण भी सक्षम था, किन्तु बडा विद्यालू, शास्त्रों का पण्डित; प्सके धन की कोइ 
सेमा ।यी बहा तक कि पष्ता जात है उका एपहुर का नगरको सान का बस 
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हुआ था। व्यापार का बाजार गमे था। विद्या, कला और कौशल की खूब चर्चा थी 
और वहां की कारीगरी अनुपम थी। किन्तु जैसा प्रायः होता है, धन और साम्राज्य 
ने रावण को दंभी, अत्याचारी और दुष्ट बना दिया था। विद्वात्‌ और गुणी होने पर भी 
वह बरे से बुरा काम करने से भी न हिचकता '।। शूपंणखा रोती-पीटती उसके पास 
पहुची और छाती पीटने लगी । 

रावण ने उसकी यह बुरी दशा देखी तो आश्चर्य से बोला--क्या है शूर्पणखा, 
क्‍या बात है? तेरी यह दशा कसी हुई ? यहूं ठेरी नाक क्या हुई / इस प्रकार रो क्‍यों रही 


? 
न शर्पेणखा ने आंसू पोंछकर कहा--भैया, मेरी हालत क्या पूछते हो ! मेरी जो 
दुर्गति हुई है, वह सातवें शत्रु की भीन हो! पंचवर्टी में दो तपस्वी अयोध्या से आकर 
ठहरे हुई हैं। दोनों राजा दशरथ क पुत्र हैं। एक का नाम राम है, दूसरे का लक्ष्मण । 
राम की पत्नी सीता भी उनके साथ है | उन लोगों ने मेरी नाक और कान काट लिये | 
जब खर और दृषण इसका दण्ड. देने के लिए सेना लेकर गये तो सारी सेता का वध कर 
दिया । एक आदमी भी जीवित न बचा । भैया : तुम्हारे जीते-जी मेरी यह दशा ! 

राम और लक्ष्मण का ताम सुनकर रावण के होश उड़ गये। वह भी सीता- 
स्वयंवर में सम्मिलित हुआ था, और जिस घनुष को वह हिला भी न सका था, उसी को 
राम के हाथों टूटते देख चका था। सीता का रूप भी वह देख चुका था। उसकी याद 
अभी तक उसको भूली न थी | मन में सोचने लगा, यदि उन भाइयों को किसी प्रकार मार 
सक्‌, तो सीता हाथ आ जाय | किन्तु इस विचार की छिपाकर बोला--हाथ ( तूने यह 
बसा संप्राचार सुनाया ! मेरे दोनो बीर भाई मारे गये ? एक राक्षत भी जीवित तन बचा ? 
वह दोनों लड़के आफत के परकाले मालूम होते हैं । किन्तु तू संतोष कर, दोनों को इस 
प्रकार मारूुंगा कि वह भी समझेगे किसी से पाला पड़ा था । वहु कितने ही वीर हों, रावण 
का एक संकेत उनका अंत कर दने के लिए पर्याप्त है। मेरे लिए यह डब मरने की बात 
हू कि मेरी बहन का इतना निरादर हो, मेरे भाई मारे जाय, और मैं बैठा रह । आज ही 
उन्हे दण्ड देने की चिन्ता करता हूं 

शर्पणखा बोली--भंया ! दोनों बड़े दुष्ट है । मुझसे बलात विवाह करता चाहते 
थे। किन्तु भला मैं उन्हें कब विचार में लाती थी। जब मैं उन्हें दृत्कार कर चली, तो 
छोटे भाई ने यह शझरारत की । भैया, इसका बटला केवल यही है कि दोनों भाई मारे 
जाय पूरा बदला जभी हागा, जब सीताजी का भी वैसा ही अनादर और दर्गति हो, जैसी 
उन्होंने मेरी की है। क्या कहूँ भेया, सीता कितनी सुन्दर है |! बस, यही समझ लो कि चांद 
का-सा मुखड़ा है। ईश्वर ने उसे तुम्हारे लिए बनाया है। राम उसके योग्य नहीं है । 
उससे अवश्य घिवाहु करना | 

रावण ने बहन को सान्त्वता दी, और उसी समय मारीच नामक राक्षस को 
बुलाकर कहा--अब अपन! कुछ कौशल दिखाओ | बहुत दिनों से बेठे-बैठे ध्यर्थ का वेतन 
से रहे हो । रामचन्त और लध्मण पंचवरटी में भाये हुए हैं । दोनों ने शुपणखा की ताक 
काट ली है, खर और दूषण को मार दासा दे मौर सारे राक्षसों को नष्क कर दिया है 


कं 


इन दोनों से इस कुकर्मों का बदला लेना है। बतलाओं, मेरी कुछ सहायता करोगे ? 

मारीच वही राक्षस था, जो विश्वासित्र का यज्ञ अपवित्र करने गया था और 
रामचन्द्र का एक बाण खाकर भागा था) तब से वह यहीं पड़ा था। रामचद्र से!उसका 
पुराना वमनस्य था। यह खबर सुनकर बाग-बाग हो गया। बोला--आपकी सहायता 
करने को तन और प्राण से प्रस्तुत हूं / अबकी उनसे विश्वासघात की लड़ाई लड़ गा और 
पुराना वर चुकाऊंगा। ऐसा चकमा दूं कि एक बंद रक्त भी तन गिरे और दोनों भाई मारे 
जायें । 

रावण---बस, ऐसी कोई युक्ति सोचो कि सीता मेरे हाथ लग जाये । फिर दोनो 
भाइयों को मारना कौन कठित काम रह जायेगा ! 

मारीच--ऐसा तो न कहिये महाराज | वीरता में दोनों जोड़ नहीं रखते। मैं 
उनकी लडकपन' की वीरता देख चुका हूं । दोनों एक सेना के लिए पर्याप्त हैं । अभी 
उनमें युद्ध करता उचित नहीं । मासला बढ़ जायेगा और सीता को कहीं छिपा देंगे । मैं 
ऐसी युवित बता दूंगा कि सीता भापके घर आ जाये और दोनों भाइयों को खबर भी त 
हो | कुछ पता ही न चले कि कहां गयी। आखिर तलाश करते-करते निराश होकर बैंठे 
रहेगे । 

रावण का रुख खिल उठा । बोला--मित्र, परामर्श तो तुम बहुत उचित देते 
हो | यही मैं भी चाहता हूं। यदि काम' बिना लड़ाई-झगड़ें के हो जाये, तो क्या कहना ! 
आयु-पयंच्त तुम्हारा कृतज्ञ रहुंगा। आज ही से तुम्हारी वृद्धि कर दूं और पद भी बढ़ा 
दू। भला बतलाओ, तो क्या थुक्ति सोची है ? 

मॉरीच--बंतलाता तो हूं; किन्तु राजन से बड़ा भारी पुरस्कार लूंगा । आप 
जानते ही हैं, सूरत बदलने में मैं कितना कुशल हुं। ऐसे सुन्दर हिरन का भेष बना लू, 
जैसा किसी ने न देखा हो, गुलाबी रंग होगा, उस पर सुनहरे धब्बें, श्वारा शरीर हीरे के 
समान चमकता हुआ । बस, जाकर रामबन्द्र की कुटी के सामने कुलाचे भरने लगूंगा ! 
दोनों भाई देखते ही मुझे पकड़ने दौड़ेंगे । मैं भागूंगा, दोनों मेरा पीछा करेंगे । मैं दोड़ता 
हुआ उन्हें दूर भगा ले जाऊगा । आप एक साधु का भेष बना लीजियेगा। जिद समय 
सीता अकेली रह जायें, आप जाकर उन्हें उठा लाइयेगा । थोड़ी दूर पर आपका रथ खड़ा 
रहेगा । सीता को रथ पर बिंठाकर घोड़ों को हवा कर दीजियेगा । राम जब आयेंगे तो 
सीता को न पाकर इधर-उधर तलाश करे, फिर मिराश होकर किसी ओर चल देंगे। 
बोलिये, कसी युक्तित है कि सांप भी मर जाये और लाठी भी न दूठे | 

रावण ने मारीच की बहुत प्रशंसा की और दोनों सीता को हर लाने की तैयारिया 


करने लगे । 
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तीसरे पहर का समय था । राम और सीता कुंटी के सामने बैठ बाते कर रहे थे कि एका- 
एक अत्यन्त सुन्दर हिरन' सामने कुलेलें करता हुआ दिखायी दिया। वह इतना सुन्दर, 
इतने मोहक रंग का था कि सीता उसे देखकर रीझ्ष गयीं । ऐसा प्रतीत होता था कि 
इस हिरम के शरीर में हीरे जड़े हुए हैं। रामचर्द्व से बीली--बैजिये, कसा सुन्दर 
हिरन है ' 

लक्ष्मण को उस समय विचार आया कि हिरन इस रूप-रंग का नहीं होता; 
अवश्य कोई-स-कोई छल है । किन्तु इस भय से कि रामचन्द्र शायद उत्हें शक्की समझे, 
महू से कुछ नही कहा । हां, दिल में मना रहे थे कि राभमचन्द्र के दिल में भी यही विचार 
पैदा हो । रामचन्द्र ने हिरत को बड़ी उत्सुकता से देखकर बंहा--हां, है तो बड़ा संदर | 
मैसे ऐसा हिरन नहीं देखा | 

सीता--इसको जीवित पकड़कर मुझे दे दीजिये। मैं इसे पालूंगी और इसे 
अयोध्या से जाऊंगी | लोग इसे देखकर काश्चये में आ जायेंगे । देखिये, कसी कुलाचे भर 
रहा है । ह 

राम-जीवित मकड़ना तो तनिक कठिन काम है। 

सीता--चाहती तो थ्रही हू कि जीवित पकडा जाये, किन्तु मर भी गया, तो 
उसकी मगछाला! कितनी उत्तम धेणी को होगी ! 

'रामचन्द्र धतुप और बाण लेकर चले, तो लक्ष्मण भी उनके साथ हो;लिये और 
कुछ दूर जाकर बोले--भैया, आप व्यथे परेशात हो रहे हैं, यह हिरल जीवित हाथ ने 
आयेगा । हां, केहिये तो मैं शिकार कर लाऊं | 

राम--ईसीलिए तो मैंसे तुमसे नहीं कहा । मै जानता था कि तुम्हें क्रोध्त आ 
जायेगा, तीर व दोगे । तम सीता के पास बैठो; बह अकेली है । मैं अभी ४से जीवित 
पकड़े लाता हूँ । 

यहू कहते हुए रामचन्द्र हिरत के पीछे दौई, क्क्ष्मण की और कुछ कहुने का 
अवसर न मिला । विवश हीकर सीत्ताजी के पास लौट आये | इधर हिंरन कभी रामचन्दर 
के सामने आ जाता, कभी पत्तों की आड़ में हो जाता, कभी इतने समीप आ जाता कि 
मानो अब थक गया है; फिर एकाएक छल्लांग मारकर दूर निकल जाता। इस प्रकार 
भूलावे देता हुआ वहू रामचन्द्र को बहुत दूर ले गया, यहाँ तक कि बहु थक गये, और 
उ्कं विश्वास हो गया कि वहु हिरव जीवित हाथ ने आयेग ) मारीच भागा तो जाता 
था, किस्तु लक्ष्मण के ने आने से उसकी यूवित सफल होती ने दीखही थी । जब तक 
झीताजी अकेली ने होंगी, रावण उन्हें हर कस सकेगा ? यह सोचकर उसने कई बार जोर 
से चिल्लाकर कहा--हाय लक्ष्मण ! हाय सीता ! 

रामबन्द्र का कलेज! धड़क उठा । समझ गये कि मुझे धोखा हुआ। यह बवाबदी 
हिरन हैं। अवश्य किसी राक्षस ने महू भंप बनाया है। वह इसीलिए लक्ष्मण का नास 
लेकर पुकार रहा है कि लदमण भी दोड जाय बीर सीता अकैली रह जाय यहू विचार 
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आते ही उन्होंने हिंरन को जीवित पकड़ने का विचार छोड दिया। ऐसा निशाना मारा 
कि पहले ही बार में हिरन गिर पड़ा | किन्तु वह निर्देयी मरने के पहले अपना काम प्रा 
कर चुका था। रामचन्द्र तो दोड़े हुए कुटी की ओर आ रहे थे कि कहीं लक्ष्मण सीता को 
छोडकर चले न आ रहे हों, उधर सीताजी ने जो हाय लक्ष्मण ! हाथ सीता !” की पुकार 
सुनी, तो उनका रक्‍त टण्डा हो गया | आंखों में अंधेरा छा गया। यहू तो प्यारे राम की 
आवाज है। अवश्य शत्रु ने उन्हें घायल कर दिया है । रोकर लक्ष्मण से बोलीं--मुझे तो 
ऐसा भय होता है कि यह स्वामी की ही आवाज है। अवश्य उन पर कोई बड़ी विपत्ति 
आयी है, अन्यथा तुम्हें क्‍यों पुकारते ? लपककर देखो तो, क्या माजरा है ? मेरा तो कलेजा 
धक-धक कर रहा है | दोड़ते ही जाओ | लक्ष्मण ने भी यह आवाज सुनी और समक्ष गय 
कि किसी राक्षस ने छल किया | एंसी दशा में सीता को अकेली छोड़कर जाना वहु कब 
सहन कर सकते। बोले---भाई साहंव की ओर से आप निश्चिन्त रहें, जिसने चौदह 
हजार राक्षसों का अन्त कर दिया, उसे किसका भय हो मकता है? भैया हिरन को लिये 
आते ही होंगे। आपको अकेली छोड़कर मैं न जाऊंया । भाई साहब ने इस विषय में खूब 
चेता दिया था सीता ने क्रोध से कहा--मेरी तुम्हें क्यों इतनी चिन्ता सवार है ! क्‍या 
मुझे कोई शेर या भेडिया खाये जाता है ? अवश्य स्वामी पर कोई विपत्ति आयी है । और 
तुम हाथ पर हाथ रखे बेठे हो । वया यही भाई का प्रेम है, जिस पर तुम्हें इतना 
प्रमण्ड है ? 

लक्ष्मण कुछ खिन्‍न होकर बोले--मैंने तो कभी भाई के प्रेम का घमण्ड नही 
किया। में हूँ किस योग्य । में तो केवल उनकी सेवा करना चाहता हूं । ए्होंने चलते- 
चलते मुझे चेतावनी दी थी कि यहां से कही न जाना । इसलिए मुझे जाने मे सोच-विचार 
हो रहा है | मैं आपको विश्वास दिलाता हूं कि भाई साहब का कोई बाल भी बांका नही 
कर सकता । उनके धनुष और बाण के सम्मुख किसका साहस है, जो ठहर सके ! आप 
व्यर्थ इतना डर रही हैं! 

सीताजी ने मुंह फेरकर कहा--मै तुम्हारा-सा हृदय कहां से लाऊं, जो उनकी 
आवाज सुनकर भी निश्चिन्तता से बैठी रहू ? सच कहा है--न भाई-सा दोस्त ते भाई- 
सा दुश्मन। मैं तुम्हें अपना सहायक और सच्चा रक्षक समझ्नती थी । किन्तु अब ज्ञात हुआ 
कि तुम भी कंकेयी से सघे-बघ हो, या फिर तुम्हें महां से जाते हुए भय हो रहा है कि 
यहीं किसी शत्रु से सामना न हो जाये। मैं तुम्हें न इत्तता कृतष्न समझती थी और न 
इतना डरपोक | 

यहु ताना बाण के समान लक्ष्मण के हृदय में चुभ गया। उन्हें राम से सच्चा 
भ्रात-प्रेम था और सीताजी को भी वह माता के समान समझते थे। वह रामचन्द्र के एक 
सकेत पर जान देने को तैयार र हुते थे। जहां राम का पसीना गिरे, वहां अपना रक्त 
बहाने में भी उन्हें खेद न था । उन्हें भय था कि कहीं मेरी अतुपस्थिति में सीताजी पर कोई 
विपत्ति आ गयी, कोई राक्षस आकर उन्हें छेड़ने लगा तो मैं रामचन्द्र को क्‍या मह 
दिखाऊंगा । उस समय जब रामचन्द्र पूछेंगे कि तुम मेरी आज्ञा के विरुद्ध सीता को अकेली 
छोडकर वर्यो चल गये तो मैं कया जवाब दूगा बिन्तु श्रम सीताजी ने उहें कृतध्न 
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डग्पोक और धोखेबाज बना दिया, तब उन्हें अब इसके सिव। कोई चारा न रहा कि राम 
की खोज में जाये | उन्होंने धनुप और वाण उठा लिया ओर दुःखित होकर बोले--भाभी 
जी आपने इस समय जो-जो बातें कहीं, उनकी मुझे आपसे आशा त थी । ईण्बर वे करे, 
वह दिन आये, किन्तु अवसर आयेगा, तो मैं दिखा दूंगा कि भाई के लिए भाई कंसे जान 
देते हैं। मैं अब भी कहता हूं कि भैया किसी खतरे में नहीं, किन्तु चूंकि आपकी आज्ञा 
है, उसका पालन करता हूं । इसका उत्तरदायित्व आपके ऊपर है। 


सीता का हरा जाना 


यह कहकर लक्ष्मण तो चल दिये। रावण ने जब देखा कि मंदान खाली है, तो उसने एक 
हाथ में चिमटा उठाया । दूसरे हाथ में कमण्डल लिया और नारायण, नारायण / करता 
हुआ सीताजी की कुटी के द्वार पर आकर खड़ा हो गया | सीताजी ते देख कि एक जटा- 
धारी महात्मा द्वार पर आये है, बाहर निकल आयी और भहात्मा को प्रणाम व रवे 
बॉलीं--कहिये महाराज, कहां से आना हुआ ! 

रावण ने आशीर्वाद देकर कहा--माता, साधु-सन्‍्तों को त्ीर्थयात्रा के अतिरिक्त 
बया काम है। बद्रीनाथ की यात्रा करने जा रहा हूं, यहां तुम्हारा आश्रम देखकर चला 
आया । किन्तु यह तो बतलाओ, घुम कौन हो और यहां कीसे आ पड़ी हो ? तुम्हारी 
जैसी सुत्दरी किसी महाराजा के रनिवास में रहने योग्य है । तुम इस जंगल में कैसे आ 
गयी ? मैंने तुम्हारा जैसा सौंदययं कहीं नहीं देखा | 

सीता ने लज्जा से सिर शुकाकर केहा--महा राज, हम लोग विपत्ति के भारे हुए 
हैं। में मिथिलापुरी के राजा जनक की पुत्री, और कोशल के महाराजा दशरथ की पृत्र- 
वधू हूं । किन्तु भाग्य ने ऐसा पलटा खाया है कि आज जंगलों की खाक छान रही हू । 
धन्य भाग्य हैं कि आपके दशशन हुए । आज यही विश्राम कीजिये । आज्ञा हो तो कुछ जल- 
पान के लिए त्ाऊं | 

रावण--तू बड़ी दयावाने है माता ! ला, जा कुछ हो, खिला दे । ईश्वर तेर। 
कल्याण करे । 

सीताजी ने एक पत्तल में कन्दभूल और कुछ फल रखे और रावण के सामर 
लायी । रावण ने पत्तल ले लेने के लिए हाथ बढ़ाया, तो पत्तल के बदले सीता ही को 
गोद में उठाकर वह अपने रथ की ओर दौड़ा और एक क्षण में उन्हें रथ पर विठाकर घोडो 
को हवा कर दिया । सोताजो मारे भय के मुछित हो गयीं। जब चेतना जागरी तो देखा कि 
मैं रथ पर बैठी हूं और वहू महात्माजी रथ को उड़ाये चले जा रहे है । चिल्लाकर बोली*- 
8 हि मुझ कहा लिय जा रह हा ईएवर के तिए बतल्ामो तुम साधु के भेष म 

नहा 
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रावण ने हुंसकर कहा---बतंला ही दूँ ? लका का एंश्वभ्रेशाली राजा रावण हू । 
तुम्हारी यह मोहिनी सूरत देखकर पागल हो रहा हूं। अब तुम राम को भुल जाओ और 
उनकी जगह मुझी को पति समझो । तुम लंका के राजा के योग्य हो, भिखारी राम के 
पीग्य नही । 

सीताजी की मानों गोली लग गयी । आह  झुझसे बड़ी भूल हुई कि लक्ष्मण को 
बलात्‌ राम के पास भेज दिया। वह शब्द भी इसी राक्षस का था । हाय ! लक्ष्मण अन्त 
तक मुझे छोड़कर जाना अस्वीकार करता रहा। किन्तु मैंने न माना। हाथ | क्या ज्ञात 
था कि भाग्य यों मेरे पीछे पड़ा हुआ है। दोनो भाई कुटी मे जाकर मुझे न पायेगे, तो उनकी 
क्या' दशा होगी ! 

यह सोचते हुए सीताजी ने चाहा क्लि रथ परस कूद पड़ें। किन्तु रावण भी 
असावधान न था । तुरन्त उनका विचार ताड़ गया। तुरन्त उनका हाथ पकड़ लिया और 
बोला--रथ से कूदने का विचार न करो सीता ! तनिक देर बांद हम लंका पहुंचे जाते है, 
वहा तुम्हें सुख और ऐश्वर्य के सामान मिलेंगे कि तुम उस वन के जीवन को भूत्न जाओंगी ! 
इस कुटी के बदले तुम्हें आसमान से बातें करता हुआ राजमहल मिलेगा, जिसका फर्श 
चादी का है और दीवारें सोने की, जहां गुलाब और कस्तुरी की सुगन्ध आठो पहर उडा 
करती है; और एक. भिखारी पत्ति के बदले बह पत्ति मिलेगा, जिसकी उपमा आज इस 
पृथ्वी पर नही, जिसके धन औरूप्रसिद्धि का कोई अनुमान भी नहीं कर सकता, जिसवे 
द्वार पर देवता भी सिर झुकाते हैं। 

सीता ने भवानक होकर कहा--बस, जबान संभाल ! कपटी राक्षस ! एक संती 
के साथ छल करते हुए लज्जा नहीं माती / इस पर ऐसी डीगें मार रहा है ! अपना भला 
चाहता है तो रथ पर से उत्तार दे । कत्यथा याद रख---रामचन्द्र तैरा और तेरे सारे वश 
का नामोनिशान मिटा देंगे | कोई तेरे नाम को रोनेवाला भी न रह जायेगा। लंका जन- 
हीन हो जायेगी। तेरे ऐश्वयंशाली प्रासादों में गीदेड अपने मान बतायेंगे और उल्लू बसेरा 
लेंगे | तू अभी राम और लक्ष्मण के क्रोध को नहीं जानता | खर ओर दूषण तेरे ही भाई 
थे, जिनकी चौदह हजार रोना दोनों भाइयों ने बात-की-बात में नष्ट कर दी। शूपंणला 
भी तेरी ही बहुन थी जो अपना सम्मान हथेली पर लिग्रे फिरती है। तुझे लाज भी नहीं 
आती ! अपनी जान का दुश्मन न बन । अपने और अपने वंश पर दया कर । मुझे जाने 
दे । 

रावण ने हंसकर कहा--उसी शूर्पणखा के मिरादर और खर-दूषण के रक्‍त का 
बदला ही लेने के लिए मैं तुम्हें लिये जा रहा हूं । तुम्हें याद न होगा, मैं भी तुम्हारे 
स्वशंबर में सम्मिलित हुआ था; किस्तु एक छोटे-से धनुष को तोड़ना अपनी मर्यादा के 
विरुद्ध स्मझ लौट आया था। मैंने तुम्हें उठी समय देखा था। उसी समय से तुम्हारी 
प्यारी-प्यारी सुरत मेरे हृदय पर अंकित हो गयी है। मेरा सौभाग्य तुम्हें यहां लाया है। 
अब तुम्हें नहीं छोड़ सकता । तुम्हारे हित में भी यही अच्छा है कि राम को भूल जाओ 
और मेरे साथ सुख से' जीवन का आनन्द उठाओं। मुझे तुमसे जितना प्रेम है, उसका तुम 
अनुमान नहीं कर सकतीं। मेटो प्यारी पत्नी बनकर छुम सारी ल्षका की रानी बन 
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जाओगी | तुम्हें किसी बात की कमी न रहेगी। सारी लंका तुम्हारी संबा करेंगी और 
लका का राजा तुम्हारे चरण घो-वीकर पिय्रेगा | इस वन में एक भिखारी के साथ रहुकर 
क्यों अपना रूप और यौवत नष्ट कर रही हो ? मेरे ऊपर न सही, अपने ऊपर दया 
करो । 

सीताजी ने जब देखा कि इस अत्याचारी पर क्रोध का कोई प्रभाव नहीं हुआ 
और यह रथ को भगाये ही लिये जाता है, तो अनुनय-विनय करने लगी--सतुम इतते बडे 
राजा होकर भी धर्म का लेशमाजन्न भी विधार नहीं करते ! मैंचे सुदा हे कि तुम वह़े 
विद्वान और शिवजी के भवत हो और तुम्हारे पिता पुलस्त्य ऋषि थे । क्‍या तुमको मुझ 
पर तनिक भी दया नहीं भाती ? यदि यह तुम्हारा विचार है कि मैं तुम्हारा राजपाट 
देखकर फूल उठूंगी, तो तुम्हारा विचार सर्वधा मिथ्या है। रामचन्द्र के साथ मेरा विवाह 
हुआ है । चाहे सूर्य पूर्व के बदले पश्चिम से निकले, चाहे नदी अपना बहाव बदल दे, चाहे 
पर्वत अपने स्थान से हिल जायें, पर मैं धर्म के मार्ग से नहीं हट सकती । तुम व्यर्थ क्यों 
इतना बड़ा पाप अपने सिर लेते हो । 

जब इस अनुनय का भी रावण पर कृछ प्रभाव न हुआ, तो सीता हाथ राम ! 
हाय राम ! कहकर जो र-जोर से रोने लगीं । संयोग से उसी आस-पास के प्रदेश में जटायु 
नाभ का एक साधु रहता था । वह रामचन्द्र के साथ प्रायः बैठता था और उन पर सच्चा 
विश्वास रखता था । उसने जब सीता को रथ पर राम का नाम लेते सुना, तो उसे तुरन्त 
सन्देह हुआ कि कोई राक्षस सीता को लिये जाता है, अस्त्र लेकर रथ के सामने जाकर 
खडा हो गया और लल्लकारकर बोला---तू कौन है और सीताजी को कहां लिये जाता है ? 
तुरन्त रथ रोक ले, अन्यथा वह लट्‌ठ माहूंगा कि भेजा निकल पड़ेगा ' 

रावण इस समय लड़ना तो न चाहुता था, क्योंकि उसे राम और लक्ष्मण के आ 
जाने का भय था, किन्तु जब ज़टायु मार्ग में खड़ा हो गया, तो उसे विबश होकर रथ्‌ 
रोकना पड़ा | घोड़ों की बाग खींच ली और बोला--क्या शामत आयी है, जो मुल्नसे 
छेडछाड़ करता है : में लंका का राजा रावण हुं | मेरी वीरता के समाचार तूने सुने होंगे ! 
अपना भला चाहता है ती रास्ते से हट जा । 

जटायु--वू सीदा को कहां लिये जाता है ? 

रावण---राम ने मेरी बहन की प्रतिष्ठा नष्ट की है, उसी का यह बदला है। 

जटायु--यदि अपमान का बदला लेना था, तो मर्दों की तरह सामने क्यो न 
आया ? मालूम हुआ कि तू नीच और कपटी है । अश्री सीता को रथ पर से उत्तार दे | 

रावण बड़ा बली था। वह भला बेचारे जटायु की घम्रकियों को कब ध्यान मे 
लाता था। लड़ने को प्रस्तुत हुआ । जटायु कंग्रजोर था। किन्तु जान पर खेल गया । 
बड़ी देर तक रावण से लड़ता रहा | यहां तक कि उसका समस्त शरीर धावों से छलनी 
दी ग्रया | तब वह वेहा शा होकर गिर पड़ा और रावण ने फिर धोड़े बढ़ा दिये । 

उधर लक्ष्मण कुटिया से चले तो; किन्तु दिल में पछता रहे थे कि कहीं सीता पर 
फोई आफत जआायी तो मैं राम का मुह दिख्लाने मोग्य न रहुमा ज्यो-ज्यों जागे बढ़ते थे 
चनको हिम्मत जवाब देती जाती वी एकाएक आते दिखायी दिये लक्ष्मण ने 
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आगे बढ़कर डरत-डरते पृछा-- क्या आपने मुर्जे बुलाया था ? 

राम ने इस बात का काई उत्तर ने देकर कहा[--क्या तुम सीता को अकेली छोड़- 
कर चले आये ? भजब किया। यह हिरत व था, मारीच राक्षस था। हमे धोखा देने के 
लिए उसने यह भेप बनाया, भर तुम्हें धोखा देने के लिए मेरा नाम नेकर चिल्लाया 
था ) वया तुमने मरी आवाज भी न पहचानी ? मैंने तो तृम्हें आज्ञा दी थी कि सीदा को 
अकेली न छोड़ता । मारीच की युक्ति काम कर गयी । अवश्य सीता पर कोई विपत्ति 
आयी | तुमने बुरा क्रिया | 

लक्ष्मण ने सिर झुकाकर कहा--भा भी जी ने मुझे बलात भेज दिया । मैं तो आता 
ही न था, पर जब वह ताने देने लगीं, तो क्या करता ! 

राम ने तीक्ष्ण दृष्टि से देखकर कहा--तुमने उनके तानों पर ध्यान दिया, किन्तु 
मेरे आदेश का घिचार न किया। म॑ै तो तुम्हें इतना बुद्धिहीन न समझता था। अच्छा 
चलो, देखें भाग्य में क्या लिखा है। 

दोनों भाई लपके हुए अपनी कुटी पर आए | देखा तो सीता का कही पता नही । 
होश उड़ गए । विकल होकर इधर-उधर चारों तरफ दौड़-दोड़कर सीता को ढूंढ़ने लगे। 
उन पेड़ों से नीचे जहां प्रायः मोर नाचते थे, नदी के किनारे जहां हिरन कुलेलें करते थे, 
सब कहीं छाम छाला, किन्तु कट्ीं चिल्न न मिला | लक्ष्मण तो कुटी के द्वार पर बैठकर 
जोर-जोर से चीखे मार-मारकर रोने लगे, विन्तु रामचम्द्र की दशा पागलों की-सी हो 
गयी । 

सभी वक्षों से पूछते, तुमने सीता को तो नहीं देखा ? चिड़ियों के पीछे दौड़ते' और 
पछते, तुमने मेरी प्यारी सीता को देखा हो, तो बता दो, गुफाओं में जाकर चिहल्लाते-- 
कहां गयी ? सीता कहा गयी, मुझ अभाग को छोड़कर कहां गयी ? हवा के झोंकों से पूछते, 
तुमकी भी मेरी सीधा को कुछ खबर नहीं ! सीता जी मुझे तीनों लोक से अधिक प्रिय 
थी, जिसके साथ यह बच भी मेरे लिए उपवन बना हुआ था, यह कुटी राज-प्रासाद को 
भी लज्जित करती थी, बह मेरी प्यारी श्रीता कहां चली गयी । 

इस प्रकार व्याकुलता की दशा में वह बढ़ते चले जाते थे | लक्ष्मण उनकी दशा 
देखकर और भी धबराए हुए थे । रामचन्द्र की दशा ऐसी थी मानो सीता के वियोग मे 
जीवित न रह सकेंगे । लक्ष्मण रोते थे कि कंकेयी के सिर यदि वनवास का अभियोग लगा 
ती मेरे सिर सत्यानाण का अभियोग आयेगा । यदि रामचन्द्र को सम्भालने की चिन्ता 
न होती, तो सम्भवतः वे उसी समय अपने जीवन का अन्त कर देते । एकाएक एक वक्ष के 
नीचे जटायु को पड़े कराहुते देखकर रामचन्द्र रुक गये, बोजे--जटायु ! तुम्हारी यह 
क्‍या दशा है? किस अत्याचारी ने तुम्हारी यह गति बना डाली ? 

जटायु रामचन्द्र को देखकर बोला -- आप आ गए ? बस, इतनी ही कामना थी, 
अन्यथा अब तक प्राण निकल गया होता। गसीताजी को लंगा का रा्षत्त राजा रानण हर 
ले गया है । मैंने चाहा कि उनको उसके हाथ से छीच लू । उसी के साथ लडने में मेरी यह 
दक्शा हो गयी । आह वडी पीड़ा हो रही है अब चता 

राम ने जटायु का सिर अपनी योद म रख लिया वरक्ष्मण दौढड कि पानी लाकर 
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उसका मुंह तर करें, किस्तु इतने में जटायु के प्राण निकल गए । इस वन में एक सहायक 
था, वह भी मर गया। राम को इसके मरने का बहुत खेद हुआ । बहुत देर तक उसके 
निष्प्राण शरीर को गोद में लिये रोते रहे । ईश्वर से बार-बार यही प्रार्थना करते थे कि 
इसे स्वर्ग में सबसे अच्छी जगह दीजिएगा, क्योकि इस वीर ने एक दुखियारी की सहा- 
यता में प्राण दिए है, और भौचित्य की सह्दायता के लिए रावण जैसे बली पुरुष के 
सम्मुख जाने से भी न हिचका । यही मित्रता का धर्म है। यही मनुष्यता का धर्म है । 
बीर जठायु का नाम उस समय तक जीवित रहेगा, जब तक राम का नाम जीवित रहेगा । 

लक्ष्मण ने इधर-उधर से लकड़ी बटोरकर चिता तैयार की, रामचन्द्र ने मृत- 
शरीर उस पर रखा, और वेद-मन्त्रों का पाठ करते हुए उसकी दाहू-किया की | फिर 
बहां से आगे बढ़े । अब उन्हें सीता का पता मिल गया था, इस बात की व्याकुलता न 
थी कि सीता कहां गई । यह चिन्ता थी कि रावण से सीता को कंसे छीन लेना चाहिए । 
इस काम के लिए सह्दाथकों की आवश्यकता थी। बहुत बड़ी सेता तेयार करनी पड़ेगी, 
लका पर आक्रमण करना पड़ेगा। यह चिन्ताएं ५दा हो गयी थीं। चलते-चलते सूरज 
डूब गया। राम को अब किसी बात की सुधि न थी, किन्तु लक्ष्मण को यह विचार हो 
रहा था कि रात कहां काटी जाय । ने कोई गाव दिखायी देता था, न किसी ऋषि का 
आश्रम । इसी पिन्‍्ता में थे कि सामने वर्षों के एक कूज में एक झोपड़ी दिखायी 
दी। दोनों भआादमी उस झोपड़ी की ओर चले । यह झोपड़ी एक भीलनी की थी 
जिसका माभ शबरी था। उसे जो ज्ञात हुआ कि यह दोनों भाई अयोध्या के राजा 
दशरथ के पुत्र हैं, तो मारे खुशी के फूली न समायी, छोली--धन्य मेरे भाग्य कि 
आय मेरी झोपड़ी तक आए। आपके चरणों से मेरी झोपड़ी पचित्र हो गयी । रात 
भर यही विश्वाम कीजिए | यह कहकर वह जंगल में गयी भौर ताजे फल तोड़ लायी । 
कुछ जंगली वेर थे, कुछ करोंदे, कुछ शरीफे। शबरी खूब रसीले, पके हुए फल ही 
चन रही थी । इस भय से कि कोई खट्टा न निकल जाय, वह प्रायः फलों को कृतरकर 
उनका स्वाद ले लेती। भीलनी क्या जानती थी कि जूठी चीज खाने के योग्य नही 
रहती । इस प्रकार बहू एक टोकरी फलों से भर लायी और खाने के लिए अनुरोध करने 
लगी | इस समय दुःख के भारे उनका जी कुछ खाने को तो न चाहता था, किन्तु शबरी 
का संत्कार स्वीकार था। यह कितने प्रेम से जंगल से फल लायी है, इसका विचार तो 
करना ही पड़ेंगा। जब फल खाने आरम्ग किए तो कोई-कोई कृतरे हुए दिखायी दिए, 
किस्तु दोनों भाइयों ने फलों को और भी प्रेम के साथ खाया, मानों वह जूठे न थे, किन्तु 
उनमें प्रेम का रस भरा हुआ था । दोनों भाई बैठे फल खा रहे थे ओर शबरी खड़ी पा 
झल रही थी। उसे यहू डर लगा हुआ था कि कहीं मेरे फल खटदे या कच्चे न निकल 
जाय॑, तो ये लोग भूखे रह जायंगे। शायद मुझे घुड़कियां भी दे । राजा हैं ही, कया 
ठिकाना । किन्तु जब उनत लोगों ने खूब बखान-बबान कर फल खाये, तो उसे मानों स्वर्ग 
का ठेका मिल गया । 

दोनों भादयों ने रात यद्दी व्यतीत बी प्रात शबरी से विदा ट्वोकर आगे बढ़े 

उंघर रावण रथ को हुआ पपासर पहाड़ के निकट पहुचा तो सीताजी न 
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देखा कि पहुड़ पर कई बन्दरों की-सी सूरतवाले आदमी बैठे हुए हैं। सीताजी ने विभार 
किया कि रामचन््र मुझे दूद़ते हुए अवध्य इधर आवेगें। इसलिए उन्होंने अपन कई 
आश्रूषण और चादर रथ के नीचे डाल दिये कि संभवत: इन लोगों की दृध्टि इन चीजों 
पर पट्ट जाय और वह रामचन्द्र को मेरा पता बता सके । आगे चलकर तुमकों मालूम 
दोगा कि सीदाजी की इस कुशलता से रामचन्द्र को उनका पता लगाने में बड़ी स्रह्मयता 
मिली । 

सका पहुंचकर रावण ने सीताजी को अपने महल, बाग, खजाते, सेनाये सब 
दिखायी ! बह समझता था कि मेरे ऐश्वर्म और धन को देखकर सीताजी लालच भे पड 
जायेंगी । उसका महल कितना सुन्दर था, उपचन कितने नयनाभिराम थे, सेनायें कितनी 
असख्य और नथे-नये अस्त्र-शस्त्रों से कितनी सजी हुई थीं, कोष कितना असीम था, उसमे 
कितने हीरे जवाहर भर हुए थे | किन्तु सीताजी पर इस सेना का भी कुछ प्रभाव न 
हुआ । उन्हें विश्वास था कि रामचन्द्र के बाणों के सामने यह सेसाये कदापि न ठहर 
सकेगी । जब रावण ने देखा कि सीताजी ने मेरे इस ठाट-बाट की तिनके बराबर भी 
परवाह न की तो कोला-- तुम्हें अब भी मरे बन का अनुमान नहीं हुआ ? क्या तुम अब 
भी समझती हो कि रामचन्द्र तुम्हें मरे हाथों मे छडा ले जायेंगे ? इस विचार को मन से 
निकाल डालो । 

सी।जी ने त्णा की दृष्टि से उसको ओर देखकर कहा--इस विचार की मै 
हृदय से किसी प्रकार नहीं निकाल सकती । रामचन्द्र अवश्य मुझे ले जायेंगे और तुझे इस 
दुष्ट और नोचता का मजा भी चखायेंगे। तेरी सारी सेना, सारा धन, सारे अस्त्र-शस्त्र 
धरे रह जायेंगे । उनके बाण मृत्यु के बाण हैं। त्‌ उनसे न बच सकेगा। वह आन की आन 
में तेरी यह सीने की लंका राख और काली कर देंगे। तेरे वंश मे कोई दीपक जलानेवाला 
भी न रह जायेगा। यदि तुझे अपने जीवन से कुछ प्रेम हो, तो मुझे उत्तके पास पहुंचा दे 
और उनके चरणों पर नम्भता से गिरकर अपनी धृष्टता की क्षमा साँग ले | वह बड़े दयालु 
है । तुझे क्षमा कर देंगे। किन्तु यदि तू अपनी दुष्टता से बाज न आया तो तेरा सत्यानाश' 
हो जायेगा ! 

रावण क्रोध से जल उठा । महल के समीप ही अशोक-बाटिका नाम का एक उप- 
बन था, रावण ने सीक्षाजी को उसी में हहुरा दिया और कई राक्षतती स्त्रियों को इसलिए 
नियुक्त किया कि वहू सीता को सतायें और हर प्रकार का कष्ट पहुंचाकर इन्हें उसकी 
ओर भाकृष्ट करने के लिए विवश करें; अवसर पाकर उसकी प्रशंसा से भी सीतांजी को 
आकष्ित करें । यह प्रबन्ध करके वहु तो चला गया, किन्तु राक्षसी स्त्रियां थोड़े ही दिनो 
में सीताजी की तेकी और सज्जवता और पति का सच्चा प्रेम देखकर उनसे प्रेम करमे 
लग॑ भयी और उन्हें कष्ट पहुंचाने के बदले हर तरह का आराम देते नगीं। वह सीताजी 
को आश्वासन भी देती रहती थी। हां, जब रावण आ जाता तो उसे दिखाने के लिए 
सीता पर दो-बार घृडकिया जमा देती थी । 


सोताजी की खोज 


राम और लक्ष्मण नीता की खोज में पर्वत और वनों की खाक छानते चले जाते 
थे कि सामने ऋप्पमक पहाड़ दिखायी दिया । उत्तकी चोटी पर सुग्रीव अपने कुछ निष्ठा- 
वान साथियों हे राध रहा करता था। यह मनुष्य किष्किन्धा मगर के राजा बालि का 
छोटा भाई था। बालि से एक बात पर असस्तुष्ट होकर उसे राज्य से मिकाल दिया था 
और उसकी पत्नी तारा को छीच लिया था। सुग्रीव भागकर इस पहाड पर चला आया 
था और यद्यपि बढ़ छिपकर रहता था, फिर भी उसे यह शंका बनी रहती थी कि कही 
बालि उच्चका पता न लगा ले और उसे मारने के लिए किसी को भेज न बे। उसने राम 
भौर लक्ष्मण को धनुष और बाण लिये जाते देखा, तो प्राण सूख गए। विचार आया कि 
हो व ही बालि ने इन दीनों वीर युवकों को मुझे मारने के लिए भेजा है। अपने आज्ञा 
कारी मित्र हनुमान से बोला--भाई, मुझे तो इन दोनों आदमियों से भय लगता है। बालि 
ने इन्हें मुते मारते के लिए हूजा है | अब बताभो, कहां जाकर छिप ? 

हुमुमान सुभ्रीव के सच्चे द्वितेधी थ। दस निर्धनता में और सब साथियों ने 
सुभीव से मुह माई लिया था। उसकी बात भी न पूछते थ, किस्तु हनुमात बड़े बुद्धिमान 
वे और जानते थे कि सच्चा मित्र बड्दी है, जो संकट में साथ दे । अच्छे दिनो मे तो ण्न्नू 
ती मित्र बन जाते है। उन्हंनि सुप्रीव को समझाया--आप £तना डरते क्यों हैं। मुझे 
न दोनों आवमभियों के नह से मालूम होता है कि यह बहुत त्ज्जन और दयालु हैं। मैं 
अभी उसके पास जाकर उसका हाज-चाल पूछता है । यहू कहकर हनुमान ने एक ब्राह्मण 
वा भेय बताया, साथे पर विज्ञक लगाया, जनेऊ पहना, पोथी बगल में दबायी और लाठी 
टकत हुए दरामचन्द्र के पास जाकर बोलि---आप लोग यहां कहां से आ रहे हैं? मुझे तो 
एस्ता प्रतीत होता है कि आप भोग परदेणी है और सम्भवत: आपका कोई साथी खो 
गया # । 
राम मन्द मे कह्ा---हां, देकाजी ! आवका बिचार ठीक है। हम लोग परदेशी 
हैं। दुर्भाग्य के मारे अयोध्या का राज्य छोटकर यहां वर्तों म॑ं भटक रहे हैं। उस पर नयी 
व्रिपक्षि यहु आ पड़ी कि कोई मेरी पत्नी द्वीता को उठा ले गया। उप्तकी खोज में इधर 
आ निकले | देखे, अभी कह्टां-कहां ठाकरे खानी पह़ती हैं । 

हमुमान ने क्ृहानुशूतियुद भाष से कहा--महाराज, घवड़ाने की कोई बात नहीं 
3॥ आप अयोध्या के राजबुआार हैं. तो हम लोग आपके रावक हैं | मेरे साथ पहाड़ पर 
बक्षिये यहा राजा सुग्रीव रहते हैं उन्ह वालि ने से निकाल दिवा है । 
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बड़े ही नेक और सज्जन पुरुष हैं, यदि उनसे आपसे मित्रता हो गयी, तो फिर बड़ी ही 
सरलता से आपका काम निकल जायेगा । बह चारों तरफ अपने आदमी भेजकर पता 
लगायेंगे; और ज्यों ही पता मिला, अपनी विशाल सेना लेकर महारानीजी की छुडा 
लायेगे। उन्हें भाप अपना सेवक समझिये । 

राम ने लक्ष्मण से कहा--मुझे तो यह आदमी हृदय से निष्कपट और सज्जन 
मालूम होता है। इसके साथ जाने में कोई हज नहीं मालूम होता । कोने जाते, सुग्रीव ही 
से हमारा काम मिकले । चलो, तनिक सुग्रीव से भी मिल लें | 

दोनों भाई हतुमान के साथ पहाड़ पर पहुंचे । सुप्रीव ने दौड़कर उनकी अभ्यर्थना 
की और लाकर अपने बराबर सिहांसन पर बेंठाया । 

हतुमान ने कहा--आज बड़ा शुभ दिन है कि अयोध्या के ध्नत्मा राजा राम 
किष्किन्धापुरी के राजा सुत्रीब के अतिथि हुए हैं | आज दोनों मिलकर इतने बलवान हो 
जायेंगे कि कोई सामना न कर सकेगा । आपकी दशा एक-सी है और आप दोनों को एक- 
दुसरे की सहायता की आवश्यकता है। राजा छुग्रीव महारानी सीता की खोज करेगे और 
महाशज रामचन्द्र आालि को मारकर सुग्रीव को राजा बनायेंगे और रानी तारा को वापस 
दिला देंगे । इसलिए आप दोनों अग्नि को साक्षी बनाकर प्रण कीजिए कि सदा एक-दूसरे 
की सहायता करते रहेंगे, चाहे उसमें कितना ही संकट हो ! 

आग जलायी गयी । राम और सुग्रीव उप्तके साभने बेठे और दीनों ने एक-दुसरे 
की सहायता करने का निश्चय और प्रण किया $ फिर बात होने लगी । सुग्रीव ने पूछा- - 
आपको ज्ञात है कि सीताजी को कौन उठा ले ग्रया ? यदि उसका नाम ज्ञात हो जाये, तो 
सम्भवतः मैं सीताजी का सरलता से पता लगा सकू । 

राम ने कहा--यह तो जटायु से ज्ञात हो गया है, भाई ! बहु लंका के राज! शावण 
की दुष्टदा है। उसी ने हूम लोगों को छलकर सरिता को हुर लिया और अपने रथ पर 
विदाकर ले गया | 

अब सुग्रीव को उन आशधूपषणों की याद आयी, जो सीताजी ने रथ एर से नीचे फेक 
थे । उसने उन आशभ्रषणों को मंगवाकर रामचन्द्र के सामने रख दिया और बोज॥-- भाष 
इन आभुषणों को देखकर पहुचानिये कि यहु महाराती सीता के तो नहीं है /” कुछ समय 
हुआ, एक दिन एक रथ इधर से जा रहा था। किसी सन्नी ने उस पर से यह गहने फेक 


जब कुछ वश न॑ चला, तो उन्होंने यह आधृपण गिरा दिये कि शायद आप इधर आये और 
हम लोग आपकी उनका पत्ता बता सके | 

आभयणों को देखकर रामचरन्र की आंखों से आंत गिरने लगे। एक दिन बहु था, 
कि यह गहने सीताजी के तन पर शोभा देते थ। आज थहु इस प्रकार मारे-्मार फ़िर 
रहे है । मारे दुःख के वह इन गहनों को देख ने सके, मुंह फेरकर लक्ष्मण से कहा--भैया 
तमिक देखो तो, यह तुम्हारी भाभी के आभूषण हैं । 

लक्ष्मण ने कहा--भाई गमाहव, इस गज के हार और हाथों के कंगन के विषय से 
तो मैं कुछ निवदन नहीं ”र सकता क्‍णोंवि मैंने कभी भाभी के चेहरे की औए >खने का 
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साहस नहीं किया । हां, पांव के मिछए और पायजेब भाभी ही के हैं । मैं उनके चरणो को 
छदे समय प्रतिदिन इन चीजों को देखता रहा हूं। निस्संदेह यह चीजे देवीजी ही की है ! 

सुग्रीव बोला-तब तो इसमें संदेह नहीं कि दक्षिण की ओर ही सीता का पता 
लगेगा। आप जितने शीघ्र मुझे राज्य दिला दें, उतने ही शीघत्ष में आदमियों को ऊपर 
भेजने का प्रबन्ध करूं। किन्तु यहु समझ लीजिये कि बालि अत्यन्त वलवान्‌ पुरुष है और 
युद्ध के कोशल भी खूब जानता है। मुझे यह संतोष कैसे होगा कि आप उस पर विजय पा 
सकेंगे ? बहु एक बाण से तीन ब॒क्षों को एक ही साथ छेद डालता है। 

पर्वत के नीचे सात व॒क्ष एक ही पंक्ति में लगे हुए थे | रामचन्द्र ने बाण को धनुष 
पर लगाकर छोड़ा, तो बहु सातों वृक्षों को पार करता हुआ फिर तरकश में आ गया। 
रामचन्द्र का यहु कौशल देखकर सुप्रीवब को विश्वास हो गया कि यह बालि को मार 
सकेंगे । दसरे दिन उसमे हथियार साजे और बड़ी बीरता से बालि के सामने जाकर 
बोला--ओं अत्याचारी ! निकल आ आज मेरी और तेरी अन्तिम बार मुठभंड हो 
जाय | तूने मुझे अकारण ही राज्य से निकाल दिया है । आज तुझे उसका मजा 
नला[ऊंगा । 

बालि ने कई बार सुग्रीव को पछाड़ दिया था। पर हर बार तारा के सिफारिश 
करने पर उसे छोड़ दिया था। वह लल॒कार सुनकर क्रोध से लाल हो गया और बोला--- 
मालूम होता है, तेरा काल आ' गया है। क्‍यों व्यर्थ अपनी जान का दुश्मन हुआ है ? जा, 
घोरों की तरह पहाड़ों पर छिपकर बैठ । तेरे रक्त से क्या हाथ रंग । 

तारा ने बालि को अकेले में बुलाकर कहा---मैंने सुना है कि सुग्रीव ने अयोध्या 
के राजा रामचन्द्र से मित्रता कर ली है। वह बड़े वीर हैं तुम उसका थोड़ा-बहुत भाग 
देकर राजी कर लो । इस समय लड़ना उचित नहीं । 

किन्तु बालि अपने बल के अभिमान में अन्धा हो रहा था। बोला--सुग्रीव एक 
नही, सौ राजाओं को कपनी सहांयता के लिए बुला लाये, मैं लेशमात्र परवाह नहीं 
करता । जब मैंने राबण की कुछ हकीकत नहीं समझी, तो रामचन्द्र की क्‍या हृस्ती है । 
मैने समझा दिया है, किन्तु वह मुझे लड़ने पर विवण करेगा तो उसका दुर्भाग्य ! अब की 
मार ही डालंगा । सर्देव के लिए झगड़े का अन्त कर दूंगा । 

बालि जब बाहुर आया तो देखा, सुप्रीव अभी तक खड़ा ललकार रहा है। तब 
उससे सहन न ही सका । अपनी गदा उठा ली और सुग्रीव' पर क्षपटा । सुगीव पीछे हटता 
हुआ बालि को उस स्थान तक लाया, जहां रामचरद्र ध्रनमुष और बाण लिये घात में बैठे 
थे । उसे भागा थी अब रामचचत्द बाण छोड़कर बालि का अन्त कर देंगे। किन्तु जब कोई 
बाण ने आया, और बालि उस १२ बार करता ही गया, तब तो सुत्रीव॑ जान लेकर भागा 
और पर्वत की एक गुफा में छिप गया ! बालि ने भागे हुए शत्रु का पीछा करना अपनी! 
मर्यादा के विउद्ध समझकर मुंछों पर ताव देते हुए भर का रास्ता लिया । 

थोड़ी देर के पश्चात्‌ जब रामचन्द्र सुगीव के पास आये, तो वह विगड़कर 
नोला--बाह साहब वाह ! आपने तो आज मेरी जान ह्वी ले ली थी । मुझसे तो कट्ठा कि 
मैं पेढ की आर से जालि को मार गिराऊझगा और तीर के नाम एक तिनका भी न छोडा ! 
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जब आप बालि से इतना डरते थे, तो मुझे लड़ने के लिए भेजा ही क्यों था ? मैं ता बड़ 
आनन्द से यहां छिपा वैदा था । सै न जानता था कि आप बचन से इतना मुह मोड़ने वाले 
हैं। भाग न आता, तो उसने आज सुझ मार ही डाला था । 

राम ने लज्जित हीकर कहा--संग्रोव, मे अपने बचने को भूज़ा न था और ते 
बालि से डर ही रहा था। बात यह भी कि तुम दोनों भाई सूरत-सकल में इतना मिलल- 
जलते हो कि मै दूर से पहचान ही न सका कि तुम कोन हो और कौच बालि । डरता था 
कि मारूं तो बालि को और तीर लग जाय तुम्हें । बस, इतनी-सी बात थी । कल तुझ एक 
माला गले में पहनकर फिर उससे लड़ो । इस प्रकार मैं तुम्हें पहचान जाऊंगा और एक 
बाण में बालि का अन्त कर दंगा | 

दूसरे दिन सूग्रीव ने फिर जाकर ब्रालि को ललकारा --कल मैंने तुम्हें बड़ाभाई 
समझकर छोड़ दिया था, अन्यथा चाहता टो चटनी कर डालता। मुझे आशा थी कि तू 
भरे इस व्यवहार से कुछ मरम होगा और मेरे आधे राज्य के साथ मेरी पत्नी को मुझे 
वापस कर देगा, किन्तु तूने मेरे न्‍्यवहार का कुछ आदर न किया | इसलिए आज में फिर 
लड़ने आया हूं । आज फैसला ही करके स्ोर्ड गा । 

बालि त्रन्त निकल आया। सुग्रीव के डीग मारमे पर आज उसे बड़ा क्ौध 
आया । उसने निश्चय कर लिया था कि आज इसे जीवित न छोड़ गा। दोनों फिर उसी 
मंदान में आकर लड़ने लगे | बालि ने तनिक देर मे सुप्रीव को दे पटका और उत्तकी छाती 
पर सवार होकर चाहता धा कि उप्तका सिर काट ले कि शक्ताएक किसी जोर से एक 
ऐसा तीर आकर उसके सीने में लगा कि तरन्‍्त तीचे गिर पड़ा । सीते से रंधिर की धारा 
बहने लगी । उसके समझ में न आया कि यह तीर किसने मारा ! उम्रके राज्य म तो कौई 
ऐसा पृर्प ने था, जिसके तीर में इतना बल होता । 

बहु इसी असमंजस में पड़ा चिल्ला रहा था कि राम और लब्मण धनुष और 
बाण लिये सामने आ खड़े हुए ! बालि समझ गया कि रामचरद्व ने ही उसे तीर मारा है। 
बोला--क्यों महाराज [ मैंने तो सुना था कि तुम बड़े धरम त्मा और वीर हो । क्या तु+हार 
दश्श भें इसी को वीरता कहुते है कि किसी आदशी पर छिप्कर बार किया जाय ! गैस तो 
तुम्हारा कुछ नहीं बिंगाड़ा था : 

रामचन्द्र ने उत्तर दिया--मैने तुम्हें इसलिए नहीं मारा कि तुम मरे शत्रु हो, 
किन्‍्तु इसलिए कि तुमने अपने वंश पर अत्याचार किया है और सुद्रीव की पत्नी को अपने 
घर में रख लिया । ऐसे आदमी का बन्च करना पाए नहीं है। तुम्हें अपने सगे भाई के प्ताथ 
ऐसा दुव्यंबहार नहीं करना चाहिए था। तुम समझते हो कि राजा स्थ॒तन्च है, बह जो 
चाहे, कर सकता है । यह तुम्हारी भूल है। राजा उसी समय तक स्वतंन है, जब तक बह 
सज्जनता कोर न्याय के मांगे पर चलता हू । जब बह नेकी के राए्ले सेहूट जाय, व! 
प्रत्यक मनुष्य का, जो पर्याप्ते बल रखता ही, उस दण्ड देन का अधिकार है। इसके अति- 
रिक्त सुश्रीव मेरा मिश्र हैं, और मिन्ष का शत्रु )रा शन्तु हैं। गेरा कर्तव्य था |क मे अफः 


मित्र को सहायता करता । 
बालि का वातक घाव लगा था जब उस विश्वास हो गया कि अब में + वशणों 
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का और मेहमान हुं तो उसने अपने पृत्र अग॒द की बुलाकर सिधुर्द किया और बंलौ--- 
सुग्रीव अब में इस संसार से विदा हो रहा हु | इस अनाथ लड़के को अपना पुत्र समझता | 
यही तुमसे मेरी अस्तिम विनती है। मैंने जो कुछ किया, उसका फल पाया तुमसे मुझे 
कोई शिकायत नहीं । जब दो भाई लडते है, तो विनाश के सिवाय और फल क्‍या हो 
सकता है : बुराइयों को भूल जाओ । मरे दुब्यंवहारों का बदला इस अनाथ लड़के से न 
लेना । इसे ताने न देना । मेरी दशा से पाठ लो और सत्य के रास्ते से चलो । यहू कहते- 
कहते बालि के प्राण निकल गये | सुप्रीव किश्किधापुरी का राजा हुआ और अंगद राज्य 
का उत्तराधिकारी बनाया गया । तारा फिर सुग्रीव की रानी हो गयी । 


हनुमान 


बरसात का मौसम आया। नदी-नाले, झील दालाब पानी से भर गये । मैठानों में 
हरियाली लहुलहाने लगी । पहाड़ियों पर मोरों ने शोर मचाना प्रारम्भ किया | आकाश 
पर काले-काले बदल मंडराने लगे। राम और लक्ष्मण ने सारी बरसात पहुड़ की गुफा 
में व्यतीत की । यहां तक कि बरसात गुजर गयी और जाड़ा आया । पहाड़ी नदियों की 
धारा धीमी पड़ गयीं, कास के वृक्ष सफेद फूलों से लद गये । आकाश स्वच्छ और नील” 
हो गया! चांद का प्रकाश निःर गया ! किस्तु सुग्रीव ने अब तक सीता को ढूंढ़रे 7. कोइ 
प्रबन्ध ने किया । ने राम-लक्ष्मण ही की कुछ सुध ली । १७ तमय तक विपत्तियां झेलने 
के पश्चात्‌ राज्य का सुख्र पाकर विलास में डेब गया । अपना वचल याद न रहा । अन्त 
में, रामबर्द्त ने प्रत्क्षा से तंग आकर एक दिन लक्ष्मण से कहा--देखसते हो स॒ग्रीव की 
क्ृठघ्नंता | जब तक बालदि न मरा भा, तब तक तो रात-दिन खभामद किया करता था 
और जब राज्य मित्त गया और किसी शत्रु का भय न रहा, तो हमारी ओर से बिलकुल 
निश्चिन्त हू गये।। तुम तमिक जाह्र उसे एक बार याद तो दिला दो। यदि मान जाय 
तो शुभ, अन्यथा, जिस बाण से बालिं को मारा, उसी बाण से मृग्रीव का अन्त कर 
दूसा । 

लध्मण तुरन्त किप्किन्धा नगरी मे प्रशिष्ट हुए और सुग्रीव के पास जाकर 
कहु-+फ्यों साहब ! सज्जगता और भरूमंसी के धही अर्थ है कि जब तके अपना स्वार्थ 
था, तब तक तो रात-दिन घेरे रहते थे और जब राज्य मिश्रा तो सारे बायदे भूल बैठे ! 
कृशल चाहते हु! तो तुरन्त अपनी फेला को सीता की खोज मे रवाता करो, अन्यथा फल 
अच्छा न होगा । जिन हाथो मे वालि का एक कण में अन्त कर दिया, उन्हें तुमको मारते 
भ॑ कया देर लगती है । रास्ता देखते-देखते ह्षमारी अप थक गयीं, किन्तु तुम्हारी नींद न 
टूटी । तुम इतने शीण-रहित थर स्पार्थी हो ? म॑ तुम्हें एक मार का समय देता हूं । 
यदि इस म्रवधि के अदर सीतवाजा वा बछ पता 3 घन्ष सका तो तुम्हारी घएल नहीं | 
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सुगत्रीव की सारे लज्जा के सिर उठाना कठिन हो गया । लक्ष्मण से अपनी भूलों 
की क्षमा मांगी और बोला--बीर लक्ष्मण ! मे अत्यन्त लज्जित हूं क्रि अबें तक अपना 
बचन त पूरा कर सका । श्री रामचर्द्र ने मुझ पर जो एहसान किया, उसे मरते दम तक 
ने भुलृंग।। अब' तक में राज्य की परेशानियों में फंसा हुआ था। अब दिल और जान से 
सीताजी की खोज कहंगा। मुझे विश्वास है कि एक महीने में मैं उनका पता लगा दूंगा । 

यह कहकर वह लक्ष्मण के साथ ऋष्यम्ृक पवत पर चला आया जहाँ राम और 
लक्ष्मण रहते थे। और यहीं से सीताजी की तलाश करने का प्रबन्ध करने लगा विश्वासी 
और परीक्षा-युवत आादमियों को चुन-चुनकर देश के हरेक हिस्से में भेजना भर किया। 
कोई पंजाब और कंघार की तरफ गया, कोई बंगाल की ओर, कोई हिमालय की ओर | 
हंसुमान उन आदसम्ियों में सबसे वीर और अनुभवी थे । उन्हे उसने दक्षिण की ओर भेजा ! 
क्योंकि अनुमान यह था कि रावण सीता को लेकर लंका की ओर गया होगा | हनुमान की 
मदद के लिए अंगद, जामवंत, नील, वतन इत्यादि वीरों को तेनात किया। शामचम्द्र 
हनुमान से बोले--मुझे आशा है कि सफलता का सेहरा तुम्हारे ही घिर रहेगा ! 

हनुमाल ने कहां---यदि आपका यहु आशीर्वाद है तो अवश्य सफल होऊंगा । आप 
मुझे कोई ऐसी निशानी दे दीजिए, जिसे दिखाकर मैं सीताजी को विश्वास दिला सक्‌ । 

रामचन्द्र ने अपनी अंगठी निकालकर हनुमान को दे दी और बोले---यदि सीता 
से तुम्हारी मुलाकात हो, तो उन्हें समझाकर कहना कि राम और लक्ष्मण तुम्हें बहुत्त 
शीघ्ष छुड़ाने आयेगे । जिस प्रकार इतने दिन काटे हैं, उसी प्रकार थोड़े दिन और सन्न 
करें। उनको खूब ढाहुस देना कि शोक न करें ) यहु समय का उलट-फर है । न इस तरह 
रहा, न उस तरह रहेगा। यदि ये विपलियां न झेलनी होतीं, तो हमारा बनबास ही क्यो 
होता | राज्य छोड़कर जंगलों में मारे-मारे फिरते । हर हालत में ईश्वर पर भरोसा रखना 
चाहिए, हम सब उसी की इच्छा के पतले हैं । 

हनुमान अंगूठी लेकर अपने सहायको के साथ चले । किस्तु 4ई दिन के बंद जब 
लका का कुछ ठीक पता ते चला और रतद का सामान सब-का-सब खर्च हो गया, तो 
अगद ओर उतके कई साथी वापस चलने को तैयार हो गये । अंगद उनका नेता बन बैठा ! 
यद्यपि वह सुग्रीव को आज्ञा का पालन कर रहा था, पर अभी तक अपने पिता का शोक 
उसके दिल में ताजा था । एक दिन उसने झह्या-भादयों, मैं तो अब आगे नहों जा 
सकता । ने हमारे पःस रसद है, न यही खबर है कि अभी लंका कितनी दूर हे ; इस प्रकार 
घास-पात खाक ए हम लोग कितने दिन रहेंगे ? मुझे तो ऐसा प्रतीत होता है कि चाचा 
सुग्रीव ने हमे इधर इसलिए भेजा है कि हुए लोग भूल-प्यास से मर जायें और 3% मेरी 
और स्षे कोई खटका न रहे। इसके सिवाय उसका और अभ्निप्राय न ही । ऋाय यो रहा 
आनन्द से बैठे राज कर रहे हैं और हमें मरने के लिए इधर भेज दिया हैं । वही राणचन्द्र 
तो है, जिन्होंने भेरे पिता को छल से कत्ल किया। में बयों उनकी परनी डी खोज में जान 
दू ! में तो अब किठिकिस्धा नगर जाता हूँ और आप नोगों को भी यही सलाह देता हू 

ओर लोग ती अंगद के साथ लौटते पर लगभग प्रस्तुत-से ही गये; किल्‍लु हलुभान 
वे कहर जिन सोयों का अपन कचछन का घ्यान न हो खहू लौट जाय मैने ता प्रणकर 


च्च्ञ्जी | जन का जज हस.......... छा कफ... ग्गवज,. वक्िरर्ाए, ना 
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है कि सीता जी का पता लगाये बिता न लौटूंगा, चाहे इस कोशिश मे जाने ही क्यो न 
देनी पड़े । पुरुषों की बात प्राण के साथ है । वह जो वायदा करते हैं, उससे कभी पीछे नहीं 
हटते । हम रामचन्द्र के साथ अपने कतंव्य का पालन न करके अपनी समस्त जाति को 
कलकित नहीं कर सकते । आप लोग लक्ष्मण के क्रोध से अभिज्ञ नहीं, में उनका क्रोध देख 
चुका हूं। यदि आप लोग वायदा न पूरा कर सके तो समझ लीजिए कि किष्किन्धा का 
राज्य नण्ट हो जायेगा 

हुनुमात के समझाने का सबके ऊपर प्रभाव हुआ | अगद ने देखा कि मैं अकेला 
ही रह जाता हूं; तो उसने भी विप्लब का विचार छोड़ दिया | एक बार फिर सबने मजबूत 
कमर बांधी और आगे बढ़ें । वेचारे दिनभर इधर-उधर भटकते और रात को किद्ी. गुफा 
में पडे रहते थे। सीताजी का कुछ पता न चलता था | यहां तक कि भटकते हुए एक 
महीने के करीब गुजर गया। राजा सुग्रीव ने चलते समय कह दिया था कि यदि तुम ज्ञोग 
एक महीने के अन्दर सीताजी का पता लगाकर न लोौटोगे तो मैं किसी को जीवित ने 
छोड'गा । और यहां यह हाल था कि सीताजी की कुछ खबर ही नहीं । सब-केःसव जीवन 
पे निसाश हो गये। समझ गये कि इसी बहाने से मरना था | इस तरह लौटकार 'मारे 
जाने से तो यह कहीं अच्छा है कि यहीं कहीं डूब मरे । 

एक दिन विपत्ति के मारे यह बैठे सोच रहे थे कि किधर जाय कि उन्हें एक बूढा 
साध आता हुआ दिखायी दिया । बहुत दिनों के बाद इन लोगों को आदमी को सूरत 
दिखायी दी | सबने दौड़कर उसे घेर लिया और पूछने लगे--क्यों वाबा, तुमने कहीं रानी 
सीता को देखा है, कुछ बतला सकते हो, वह कहां हैं ? 

इस साधु का नाम सम्पाति था। वह उस जटायू का भाई था, जिसने सीताजी को 
रावण से छीन लेने की कोशिश में अपनी जान दे दी थी । दोनों भाई बहुत दिनों से अलग- 
अलग रहते थे। बोला--हां भाई, सीता को लंका का राजा रावण क्षने रथ प्रर ले गया 
है । कई सप्ताह हुए, मैंने सीताजी को रोते हुए रथ पर जाते देखा था। क्या ऋरूं, बुढ़ापे 
से लाचार हूं, वरना रावण से अवश्य लड़ता । तब से इसी फिक में घूम रहा हूं, कि कोई 
मिल जाय तो उससे यह समाचार कह दूं । कौन जाने कब मृत्यु आ जाय । तुम लोग खूब 
मिले । अब मैंने अपना कर्तव्य पूरा कर दिया। 

हनुमान ने पूछा--लेंका किंघर है और यहां से कितनी दूर है, बावा ? 

सम्पाति बोला--दक्षिण की और चले जाओ | वहां तुम्हें एक समुद्र मिलेगा | 
समुद्र के उस पार लंका है। यहां से कोई सो कोस होगा ! 

यहू समाचार सुनकर उस दल के लोग बहुत प्रसन्‍न हुए । जीवन की कुछ आशा 
हई। उसी समय चाल तेज कर दी और दो दिनों में रात-दिन चलकर सौ कोस की मंजिल 
पूरी कर दी। अब समुद्र उनके सामने लद्दरे मार रहा था। चारो ओर पानी ही पानी । 
जहां तक निगाह जाती, पानी ही पानी नजर आता था। इन बेचारों ने इतना चोड़ा 
नंद कहां देखा था । कई आदमी तो मारे भय के कांप उठे । न कोई नाव थी, न कोई डोगी, 
समुद्र में जायें तो केसे जाय. किसी को हिम्मत न पढती थो नल और नोक् अच्ले 
हजीनियर थे मगर समुद्र से तरने योब्य ताव बनाने के लिए न कोई था नसमय 
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इसके अलावा कोई युवित न थी कि उनमें से कोई भमुद्र में तैरकर लंका में जाये और 
सीताजी की खबर लाये । अन्त में बूढ़े जामवन्‍्त ने कहा--क्यों भाइयो, कब तक इस तरह 
समुद्र को सहमी हुई आंखों से देखते रहोगे ? तुममें कोई इतनी हिम्मत नहीं रखता कि 
समुद्र को तेरकर लंका तक जाये ! 

अंगद ने कहा--मैं तैरकर जा तो सकता हूं, पर शायद लौटकर न आ सक । 

मल ते कहा--मैं तेरकर जा सकता हूं, पर शायद लौटते वक्‍त आधी दूर आते- 
बाते बेदम हो जाऊं ! 

नील बोला--जा तो मैं भी सकता हू और शायद यहां तक लौट भी आऊं | मगर 
लंका में सीताजी का पता लगा सकूं, इसका मुझे विश्वास नहीं । 

इस तरह सबों ने अपने-अपने साहुस और बल का अनुमान लगाया । किन्तु 
हनुमानजी अभी तक चुप बैठे थे। जामवन्त ने उनसे पूछा--तुम क्यों चुप हो, भगतजी ? 
बोलते क्यों नहीं ? कुछ तुमसे भी हो सकेगा ? 

हनुमान ने कहा---मैं लका तक तेरकर जा सकता हुं। तुम लोग यहीं बेंठ हुए 
मेरी प्रतीक्षा करते रहना । 

जामबंत ने हंसकर कहां---इतना साहुस होने पर भी तुम अब तक चुप 
बेठे थे। 

हनुमान ने उत्तर दिया--कैवल इसलिए कि मैं औरों को अपना गौरव और यश 
बढ़ाने का मौका देना चाहता था। में बोल उठता तो शायद ओरों को यह खेद होता कि 
हनुमान न होते तो में इस काम को पूरा करके राजा! सुग्रीव और राजा रामचन्द्र दोनों 
का प्यारा बन जाता । जब कोई तैयार न हुआ तो विवश होकर मुझे इस काम का बीडा 
उठाना पड़ा । आप लोग निश्चिन्त हो जायें । मुझे विश्वास है कि में बहुत शी त्र सफल 
होकर वापस आऊंगा । 

महू कहकर हनुमानजी समुद्र की ओर पुरुषोचित दृढ़ पग उठाते हुए चले । 
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लंका में हनुमान 


रासकुमारी से लंका तक तैरकर जाना सरल काम ने था इस पर दरियाई जानवरों से 
भी सामना करना पड़ा । किन्तु बीर हनुमान ने हिम्मत ने हारी। संध्या होते-होते बह 
उत्त पार जा पहुंचे। देखा कि लंका का नगर एक पहाड़ की चोटी एर बसा हुआ है । 
उसके महल आसमान से बातें कर रहे हैं। सड़कें चौडी और साफ हैं। उन पर तरह- 
तरह की संवाश्िं दौड़ रही हैं । पय-प्र पर सण्जित सिपाही जड़े पहरा दे रहे हैं । जिश्नर 
देखिये, ही रे-जबाहर के ढेर लगे हैं। शहर में एक भी गरीब आदमी नहीं दिखाई देता । 
किसी-किसी महल के कलश प्षोने के है, दीवारों पर ऐसी सुन्दर चित्रकारी की हुई है कि 
मालूम होता है सोने की हैँ। ऐसा जनपुर्ण और श्ीपूर्ण नगर देखकर हनुमान बकरा 
गये । यहाँ सीताजी वा पता लगाना लोहे के चने चबाता था । यह तो अब मालूम ही था 
कि सीता रावण के महल में होंगी । किन्तु महल से प्रवेश कैसे हो ? सुख्य द्वार पर संतरियों 
का पहरा था। किसी से पूछते ती तुरन्त लोगों को उन पर सम्देह हो जाता । पकड़ लिये 
जाते । सोचने लगे, राज-प्रासाद के अन्दर कैसे घुस ? एकाएक उन्हें एक बड़ा छतनार 
वक्ष दिखलायी दिया, जिसकी शाखाएं महल के अन्दर शुकी हुई थीं। हनुमान प्रद्नन्तता से 
उछल पड । पहाड़ों में तो वे पैदा हुए थे। बचपन ही से पेड़ों पर चढ़ना, उचकना, कूदना 
सीखा था। इतनी फर्ती से पैड्ों पर चढ़ते थे कि बन्दर भी देखकर शरमा जाये। पहुरे- 
दारों की आंख बचाकर तुरन्त उस पेड़ पर चढ़ गये और पत्तियों मे छिपे बैठे रहे । जब 
आधी रात ही गयी और चारों और सस्वाटा छा गया, रावेश भी अपने महल में आराम 
करने चला गया तो बह घीरे-से एक डाल पकड़कर महल के अन्दर कूद पड़े । 

महल के अन्दर चमक-दमक देखकर हनुमान की आंखों में चकाचोंध आ गयी । 
सफटिक की पारदर्शी भूमि थी। उस पर फानूस की किरण पड़ती थी, तो वह दमू-दम्‌ 
करने लगती थी । हतुमान ने दब्रे-पांव महलों में घूमना शुरू किया। रावश को देखा, एक 
सोते के पलंग पर पड़ा सो रहा है | उसके कमरे से मिले हुए मन्दोदरी और दूसरी रानियो 
के कमरे हैं| मन्‍्दोदरी का सौस्दर्य देखकर हनुमान को सन्देह हुआ कि कहीं यही सीताजी 
न हों। किस्तु बियार आया, सीताजी इस प्रकार इत्र और जवाहर से लंदी हुई 
भला मोदी नींद के मजे ले सकती हैं ? ऐसा सम्भव नहीं । यह सीताजी नहीं ही सकती । 
प्रत्येक महल में उन्होंने सुन्दर रानियों की मजे से सोते पाया ! कोई कीना ऐसा ते बचा, 
भिसे उन्होंने न देखा हो | पर सीताजी का कहीं निशान नहीं । वह रजो-मम से धु्ती हुई 
सीठा कहीं दिखायी न वीं) हलुमान की सनन्‍्दह हुआ कि कड़ी रावण ने सीताब्री को मार 
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तो नहीं डाला ! जीवित होतीं, तो कहां जाती ? 

हनुमान सारी रात असमंजस में पड़े रहे, जब सवेरा होने लगा और कौए बालने 
लगे, तो वह उस पेड़ की डाल से बाहर निकल आये । मगर अब उन्हें किसी ऐसी जगह 
की जरूरत थी, जहां वह दित भर छिप सके । कल जब वहू वहां आप तो शाम हो गयी 
थी । अंधेरे में किसी ने उन्हें देखा नहीं। मगर सुबह को उनका लिवास और रूप-रग 
देखकर निश्चय ही लोग भड़कते और उन्हें एकड़ लेते ! इसलिए हुतु गान किसी ऐसी जगह 
की तलाश करने लगे जहां वहू छिपकर बँठ सके | कल से कुछ खाया ने था। भूख भी 
लगी हुई थी । बाग के सिवा और मुफ्त के फल कहाँ मिलते ! यही सोचते चले जाते थे 
कि कुछ दूर पर एक घना बाग दिखायी दिया । अशोक के बड़े-बड़े पेड़ हरी-हरी छुन्दर 
पत्तियों से लदे खड़े थे। हनुमान ने इसी बाग भें भूख मिटाने और दित काटने का निश्चय 
किया । बाग में पहुंचते ही एक पेड़ पर चढ़कर फल दाने लगे । 

एकाएक कई स्तियों की आवाजें सुनायी देने लगीं। हनुमान ने इधर निगाह 
दौडायी तो देखा कि परम सुन्दरी स्त्री मले-कु्चेले कपड़े पहुमे, सिर के बाल खोले, 
उदास बैठी भूमि की ओर ताक रही है और कई राक्षस स्त्रियां उसके समीप बंठी' हुई 
उसे समझा रही हैं। हनुमान उस सुत्दरी को देखकर समश्न गये कि यही सीताजी हैं। 
उनका पीला चेहरा, भआसुओं से भीगी हुई आंखें और चिन्तित मुख देखकर विश्वात्त हो 
गया। उनके जी में आया कि चलकर इस देवी के चरणों पर सिर रख दूं और सार! 
हाल कह सुवाऊं । वह दरख्त से उतरना ही चाहते थे कि रावण को बाग में आते देखकर 
रुक गये । रावण धमण्ड से अकड़ता हुआ सीता के पुंस जाकर बोला--सीता, देखो, कैसे 
सुहावना समय है, फूलों की सुगन्ध से मस्त होकर हुवा झूम रही है ! चिड़ियां गा रही हैं, 
फूलों पर भौरे मंडरा रहे हैं । कित्तु तुम आज भी उसी प्रकार उदास और दुःखित बंठी 
हुई हो । तुम्हारे लिए जो मैंने बहुमूल्य जोड़े और आभूषण भेजे थे, उनकी ओर तुमसे 
आंख उठाकर भी नहीं देखा | न पिर में तेल डाला, न इत्र मा | इसका क्या कारण है ? 
क्या अब भी तुम्हें मेरी दशा पर दया ने आयी । 

सीताजी ने घृणा की दृष्ठि से उसकी ओर देखकर कहा--अत्याचारी राक्षस, 
क्यो मेरे घाव पर नमक छिड़क रहा है ? मैं तुझ्षसे हजार बार कह चुकी कि जब तक मेरी 
जान रहेगी, अपने पति के प्यारे चरणों का ध्यात्त करती रहूंगी | मेरे जीतै-जी तेरे अपविद्र 
विचार कभी पूरे न होंगे। मैं तुझसे अब भी कहती हूं कि यदि अपनी कुशल चाहता है तो 
मुझें रामचन्द्र के पास पहुंचा दे, और उनसे अपनी भूलों की क्षमा सांग ले। अन्यथा जिस 
समय उनकी सेना भा जायेगी, तुझे भागने की कही जगह ने मिलेंगी । उनके क्रोध की 
ज्वाला तुझे आर तेरे सारे परिवार को जलाकर राख कर देगी | और खूब कान खोलकर 
सुन ले, कि वहू अब यहां भाना ही चाहते हैं । 

रावण यह बातें सुनकर लाल हो गया और बोला---बस, जबान संभाल, सूर्ख 
स्‍त्री ! मुझे मालूम हो गया कि तेरे साथ नरमी से काम न चलेगा । अगर तू एक निर्बेल 
स्त्री होकर जिद कर सकती है, तो मैं लंका का महाराजा होकर क्‍या जिद नहीं कर 
सकता ? जिस पुझव के बल पर तुझे इतना अभिमान है उसे मैं यों मसल दालूंगा जैसे 
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कोई कीड़े को मसलता है। तू मुझे सख्ती करने पर विवश कर रही है; तो मैं भी सब्ती 
करूंगा | बस, आज से एक मास का अवकाश तुझे और देता हूं। अगर उस वक्‍त भी तेरी 
आखन खुली तो फिर या तो तू रावण की रानी होगी या तो तेरी लाश चील और 
कौवे नोच -नोचकर खासेंगे । 

राचण चला गया, तो राक्षस स्त्रियों ने सीताजी को समझाना आरण्म किया | 
तुम बड़ी नादान ही सीता, इतना बड़ा राजा तुम्हारी इतनी खुशामद करता है, फिर भी 
तुम कान नही देतीं। अगर वहू जबर्देस्ती करना चाहे तो आज ही तुम्हें रानी बना ले । 
मगर कितना नेक है कि तुम्हारी इच्छा के विरुद्ध कोई काम नहीं करना चाहता । उसके 
साथ तुम्हारी बेपरवाही उचित नहीं । व्यर्थ रामचम्द्र के पीछे जान दे रही हो । लंका की 
रानी बनकर जीमत के युद्ध उठाओं। रास को भूल जाओ। वहु अब यहां नहीं आ सकते 
ओर आ जाये तो राजा रावण का कुछ भी नहीं बिगाड़ सकते | 

सीताजी ने कोधित होकर कहा--लाज नहीं जाती ? ऐसे पापी को जो दूसरे की 
स्त्रियों को बलात उठा लाता है, तुम नेक और धर्मात्मा कहती हो ? उससे बडा पापी तो 
समार में दूसरा मे होगा ! 

हनु माल ऊपर बेठ हुए इन स्ल्रियों की बातें सुन रहे थे । जब वहू सब वहां से चली 
गयीं और सीताजी अकेली रह गयीं तो हनुमानजी ने ऊपर से रामचन्द्र की अंग्रृटी उनके 
सामने गिरा दी। सीताजी ने अंगूठी उठाकर देखी तो रामचद्ध की थी। शोक और 
आश्चर्य से उनका कलेजा धड़कने लगा। शोक इस बात का हुआ कि कहीं राबण ने 
रामचन्द्र को मरवा ने डाला हो | भाश्चर्य इस बात का था कि रामचन्द्र की अंगूठी यहा 
कंसे आयी । वह अंगूठी को हांथ भें लिये इसी सोच में बेंढी हुई थीं कि हतुमान पेड से 
उतरकर उनके सामने आये और उनके चरणों प्र सिर झुका दिया। 

मीसाजी ने और भी आएचयें मे आकर पूछा--तुम कौन हो ? क्‍या यह अंगूठी 
तुम्हीं ने गियायी हैं? तुम्हारी सूरत से मालूम होता है कि तुम सज्जन और वीर हो । 
कया बता सकते हो कि तुम्हें अंगूठी कहां मिली ? 

हनुमान मे हाथ जीड़कर कहा--माताजी ! मैं श्री रामचन्द्रजी के पास से आ 
रहा हूं! यह अंगूठी उन्हीं ने मुझे दी थी । मैं आपको देखकर समझ गया कि आप ही 
जानकी जीं हैं | आपकी खोज में सेकड़ों सिपाही छूटे हुए हैं । मेरा सौभाग्य है कि आपके 
दर्शन हुए । 

सीताजी का पीला चेहरा खिल गया। बोलीं--क्या सचमुच तुम मेरे स्वामीणी 
क# पास से आ रहे हो ? अभी तक वे मेरी याद कर रहे हैं ? 

हनमान---आपकी याद उन्हें सदेव सताया करती है । सोते-जागते आप ही के 
साम की रट लगाया करते हैं । आपका पता अब तक ने था। इस कारण से आपको छुड़ा 
ते सकते थे । भव ज्योंही मैं पहुंचकर उन्हें आपका समाचार दूँगा, वह तुरन्त लंका पर 
आक्रमण करने की तैयारी करेंगे । 

पसीताओी ने विस्तित होकर पूछा उनकी पाध्त इतनो बढी सेना दे जो रावण के 
बल का सासना कर सके ? 
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हनुमान ने उत्साह के साथ कहा--उनके पास जो सेना है, उसका एक-एक सैनिक 
एक-एक सेना का वध कर सकता है ! मैं एक तुच्छ सिपाही हूं; पर में दिखा दूंगा कि 
लका की समस्त सेना किस प्रकार मुझसे हार मान लेती है । 

सीताजी--रामचन्द्र को यह सेना कहाँ मिल गयी ? मुझसे विस्तृत वर्णन करो, 
तब मुझे विश्वास आये । 

हनुमान--वह सेना राजा सुग्रीव की है, जो रामचन्द्र के मित्र और सेवक है ! 
रामचन्द्र ने सुप्रीव के भाई बालि को मारकर किकिकिस्धा का राज्य सुग्रीव को दिला दिया 
है। इसीलिए सुग्रीब उन्हें अपना उपकारक समझते हैं। उन्हीने आपका पता लगाकर 
आपको छड़ाने में रामचन्द्र की सहायता करने का प्रण कर लिया हैं। अब आपकी 
निपत्तियों का बहुत शी त्र अन्त हो जायेगा । 

सीताजी ने रोकर कहा---हनुमान | आज का दिन बड़ा शुभ है कि मुझे अपने 
स्वामी का समाचार मिला । तुमने यहां को सारी दशा देखी है। स्वामी से कहना, सीता 
की दशा बहुत दुःखद है; यदि आप उसे शीघ्र न छुड़ायेंगे तो वह जीवित ने रहेंगी। अब 
तक केवल इसी आशा पर जीवित हैं, किन्तु दिन-प्रतिदित तिराणा से उसका हृदय निर्वेल 
होता जा रहा है । 

- हनुमान ने सीताजी को बहुत आश्वासन दिया और चलने को तैयार हुए; कित्तु 
उसी सम्थ विचार आया कि जिस प्रकार सीताजी के विश्वास के लिए रामचन्द्र की 
अग्रठी लाथा था उसी प्रकार रामचन्द्र के विश्वास के लिए सीताजी की भी कोई निशानी 
ले चलना चाहिए ! बोले--माता ! यदि आप उचित समझें तो अपनी को ई निशानी दीजिए 
जिससे रामचन्द्र को विश्वास आ जाये कि मैंने आपके दर्शन पाये हैं । 

सीताजी ने अपने सिर की वेणी उतारकर दे दी। हनुमान ने उसे कमर में बाध 
लिया और सीताजी को प्रणाम करके विदा हुए । 


लंका-दहन 


अशोकों के बाग से चलते-चलते हनुमान के जी में आया कि तनिक इन राक्षसों की 
वीरता की परीक्षा भी करता चलू। देखे, यह सब थुद्ध की कला में कितने निपुण है। 
आखिर रामचन्द्रजी इन सबों का हाल पुछेंगे तो कया बताऊंगा। यहू स्तोचकर उन्होने 
बाग्र के पेड़ों को उख्ाड़ना शुरू किया | तुम्हें आश्चर्य होगा कि उन्होंने वृक्ष कैसे उखाड़े 
होगे । हम तो एक पौधा भी जड़ से नहीं उखाड़ सकते । किन्तु हनुमान जी अपने समय के 
अत्यन्त बलवान पुरुष थे । जब उन्होंने हिन्दुस्तान से लंका तक समुद्र को तैरकर पार 
किया, तो छोटे-्मोदे पेडों का उसख्राड़ना क्या कठिन था । कई पेड़ उखाड़ । कई पेड़ों की 
शाखाएं तोड़ डालीं और फल तो इतने तोड़कर गिरा दिये कि उनका फ् सा बिंछ 
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गया। बाग के रक्षकों ने यह हाल देखा तो एकत्रित होकर हनमान को रोकने आये । 
किन्‍्तू यह किसको सुनते थे ! उन सबों को डालियों से मार-मारकर भगा दिया। कई 
आदमियों को जात से मार डाला । तब बाहर से और कितमे ही सिपाही आकर हनमान 
गे पकड़ने लगे | भगर आपने उन्हे मार भगाया। धीरे-धीरे राजा रावण के पास खबर 

पहुची कि एक आदमी ने जाने किधर से अशोकों के व में घुस आया है और वन का 
सत्यानाश किये डालता है । कई मालियों और सैनिकों को मार भगाया है। किसी प्रकार 
नहीं मानता । 

राबण ने कोध से दांत पीसकर कहा---तुम लोग उसे पकड़कर मेरे सामने 
लाओ ।; 

रक्षक--हु जू र, वहू इतना बलवान है कि कोई उसके पास जा ही नहीं सकता ! 

राषण---चुय रहो मालायकों : बाहर का एक आदमी हमारे बाग में घुसकर 
प्रह तूफान मचा रहा डे और तुम लोग उसे गिरफ्तार नहीं कर सकते ? बड़ी शर्म की 
बन हू । 

यह कहुकर राबण ने अपने लड़के अक्षयकुमार को हनुमान को गिरफ्तार कर 
लाने के लिए भजा | अक्षयकुमार कई सो वीरों की सेना लेकर हनुमान से लड़ने चला। 
हनुमान ने उन्हें आते देख एक मोदा-सा वृक्ष उठा लिया और उच आदमियों पर टूट 
पड़े । पहुले ही आक्रमण में कई आदमी घायल हो गये । कुछ भाग खडे हुए । तब अक्षय 
कमार ने ललकारकर कहा--यदि वीर है तो सामने आ जा | यह जया गंवारों की तरह 
भूपी 28ुनी लेकर घ॒मा रहा है 

हंस॒मान ताल ठोककर अक्षयकुमार पर झपदे और उसको टांग पकड़कर इतनी 
जोर से पटका फि बह वही ठण्डा हो गया । और सब आदमी हुर॑ हो गये । 

राबण की जब अक्षयकुमार के मारे जाने का समाचार मिला तब उसके क्रोध 
वी सीसा ने रही । अभी तक उसने हलसान को कोई साधारण सेनिक समक्ष रखा था । 
मेब उस शांत दुआ कि यहू कोई अत्यन्त बीर पुरुष है । अवश्य इसे रामचन्द्र ने यहा 
मी ता का बता लगाने के लिए भैजा है। इस आदमी को जरूर दण्ड देना चाहिए । कडक- 
कर बोला+ “हम वरबार में इतने सरमा मौजूद हैं, दया किसी में भी इतना साहस नही 
कि >म दुष्ट का पकड़कर मर सामने लाये ? लंका के इस राज्य में एक भी ऐसा आदमी 
नहीं ? मरे हथिएणर लाओ, में स्वर्थ जाकर उस गिरफ्तार कहूंगा । देखू, उसमें कितना 
अस्त # 

तार दरमार गे सस्वाए! छा भया। शसावण का दूसरा पत्र मेघताद भी वहां बेटा 
हा था | उन शक्ष उसने हलमान का संगना करना अपनी मर्भादा के विरुद्ध समझा थे 
राबण को उसन वेशकर एटे खड़ी हुआ और बील[---सक्षके वध के लिए मैं क्यो कम हू, 
जे आप जा रहे हैं? में जफी जाकर उसे ब्यंघ जाता हूं । आप यही बंठ । 

पेयताद अत्यन्त वीर, साहसी कौर युद्ध की कला में अत्यन्त निपुण था। धनुष- 
बाण हाय से लेकर अशोके-वारटिका में पहुंचा जौर हनुमान से बोला ज्यों रे पगले क्‍या 
ठेर व्‌ दिन बाय ६ जा यहां ऐसी अघर मचा रहा है ” हम लागा ने तुझ्त यात्री 
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जाने दिया और तू शेर हो गया | लेकिन मालूम होता है, तेरे सिर पर मोत खेल रही है। 
आ जा; सामने ! बाग के सालियों और मेरे अल्पवेयस्क भाई को मारकर शायद तुझ 
घमण्ड ही गया है। आ, तेरा घमण्ड तोड़ दूं । 

हुनुमान बल में मेघताद से कम न थे; किन्तु उस समय उससे लड़ना अपन हेतु के 
विरुद्ध समझा ! मेघनाद साधारण पुरुष न था । बराबर का मुकाबला था। सोचा, कही 
इसने मुझे मार डाला, तो रामचन्द्र के पास सीताजी का समाचार भी न ले जा सकूंग। 
मेघनाद के सामने ताल ठोंककर खड़े तो हुए, पर उसे अपने ऊपर जान-वूझ्लकर विजय पा 
लेने दिया। भेघनाद ने समझा, सै ने इसे दबा लिया । तुरन्त हभुमान की रगरिसयों से जकड 
दिया और मुंछों पर ताव देता हुआ रावण के साभने आकर बोला-- महाराज, यह आपका! 
बन्दी उपस्थित है । 

रावण क्रोध से भरा तो बैठा ही था, हनुमान को देखते ही बेदे के खून का बदला 
लेने के लिए उसकी तलवार म्यान से निकल पड़ी, निकट था कि रण्सियों में जकई हुए 
हनुमान की गत पर उसकी तलवार का बार गिरे कि रावण के भाई विभीषण ने खड़ 
होकर कहा--भाई साहब ! पहले इससे पूछिये कि यह कौत है, भर यहां किसलिए आया 
है ! सम्भव है, ब्राह्मण हो तो हमें ब्रह्म-हत्या का पाप लग जाय । 

हनुमान ने कहा--मैं राजा सुप्रीव का दूत हूं। राभचन्द्रजी ने मुझे सीताजी का 
पता लगाने के लिए भेजा हू । मुझे यहां सीताजी के दर्शन हो गये । तुमने बहुत बुरा किया 
कि उन्‍हें यहां उठा लागे। अब तुम्हारी कुशल इसी में है कि सीताजी को रामचन्द्रजी वे 
पास पहुंचा दो । अन्यथा तुम्हारं लिए बुरा द्रोगा। तुमते राजा बालि का नाम सुना 
होगा । उसने तुम्हें एक बार नीचा भी दिखाया था। उसी राजा बालि को रामचन्द्र जी 
ने एक बाण से मार डाला । खर-दूषण की मृत्यु का हाल तुमने सुना ही होगा । उनसे १४ 
किसी प्रकार जीत नहों सकते । 

यहु सुनकर कि यह रामचन्द्रजी का दूत है, गौर सीताजी का पता लगाने के लिए 
आया है, रावण का खून खालने लगा। उससे फिर तलवार उठायी। मगर विभीएण ने 
फिर उसे समझ्नाया--महाराज  राजदूतों को मारना साम्राज्य की नीति के विरुद्ध है ! 
आप इसे और जो दण्ड चाहे दे, किन्तु दध न करें । इससे आपकी बड़ी बदनाम होगी ) 

विभीयण बड़ा दयालु, सच्चा ओर ईमानदार आदमी था। उचित बात कहने मे 
उसकी जबान कभी नहीं रुकती थी। वह रावश को कई बार समझा चुका था कि सीताजी 
को रामचन्द्र के पास भेज दीजिए | मगर रावण उनकी बातों की कब परवाह करता था । 
इस वबत भी विभीषण की बात उसे शुदी लभी । कित्त झांज्ञाज्य के वियम को तोड़ 
का उसे साहुस नहीं हुआ | दिल गे एंकर तलवार बयान में रख ली और बोल[---त्‌ बडा 
भाग्यवान है कि इस समय मेरे हाथ से बच गया। तू यदि सुभीव का दूत न होता तो इसी 
समय तेरे टुकड़-टुकड़ कर डालता । तुझ जैस घष्ट आदमी का यही दण्ड हू । विज्तु मे 
तुओ बिलकूल बेदाग न छोड़े गा । ऐसा दण्ड दंगा कि तू भी याद करे कि किसी से पाला 


पडा था 
रावन सांचने कमा इस एस कीन-सा दण्ह दिया जाये कि इसको जान सा न 
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निकले, पर यह भली प्रकार अपमानित और अप्रतिष्ठित हो ! इसके साथ ही सांसत भी 
ऐसी हो कि जीवनपर्थन्त न भूले । फिर इंधर आने का साहस ही न हो। सोचते-सोचते उसे 
एक अनोखा हास्य सूझा | वह मारे खुशी के उछल पड़ा । इसे बत्दर बनाकर इसकी दुम 
में आग लगा दी जाये | विचित्र और अनोखा तमाशा होगा। राक्षसों में ऐसा तमाशा कभी 
न देखा होगा बडा आनन्द रहेगा। हजारों आदमी उनके पीछे 'लेना-शेना करके दौडगे 
और वह >धघर-उधर उचकता फिरेगा। तुरन्त मेधनाद को आज्ञा दी कि इस आदमी का 
मुह रंग दो, इसके शरीर पर भूरे-भूरे रोयें लगा दो और एक लम्बी दुम लगाकर बच्छा- 
खासा लंग्र बता दो । उसकी दुम में लत्ते बांधकर तेल में भिगो दो और उसमें आग लगा 
कर छोड़ दो | शहूर में दौंडी पिटवा दो कि आज शाम को एक नया, अनोखा और 
भआइचय में डालन वाला तमाशा होगा । सब लोग अपनो छतों पर से तमाशा देख । 

यह आदेश पाते ही राक्षसों ने हतुमान को बन्दर बनाना शुरू कर दिया! कोई 
मुह रंगता था, कोई शरीर पर रोयें चिपकाता था, कोई दुम लगाता था। दम-के-दम मे 
बन्दर का स्वांग बनकर खड़ा हो गया ! खूब लम्बी दुम थी। फिर लोग चारों तरफ से कत्ते 
ला-लाकर उस बांधने लगे, इधर शहर में दौंडी पिट गयी । राक्षस लोग जल्दी-जलल्‍्दी 
शाम का थाना खा, अच्छे-अच्छे कपड़े पहन अपनी-अपनी छतों पर डट गये । राबण की 
सेकड़ो रानियां थी। सब-वी-सब गहने-कपड़ों से सज्जित होकर यह तमाशा! देखने के लिए 
सबसे ऊंची छत पर जा बैठी । इतने में शाम भी हो गयी । हनुमान की दुम पर तेल छिडका 
जाने लगा ! मतों तेल डाल दिया गया। जब दुम खूब ठेल से तर हो गयी, तो एक 
आदमी ने उसमे आग सभा दी । लपटें भड़क उठी । चारों तरफ तालियां बजने लगी | 
तमाशा शरू हो गया । 

हनुमान अपने इस अपमान और हंसी पर दिल में खूब कुढ रहे थे । इससे तो 
कही अच्छा होता अगर डत्त दुष्ट ने मार डाला होता ! दिल मे कहा, अभर इस अपमान 
का अदला न लिया तो क्र 7 ने किया, और वह भी इसी ववत । ऐसा तमाशा दिखाऊं कि 
आयु-पर्यस्त न भूले । सारे शहर की होली हो जामे । जब दुम में आग लग गयी ता वह 
एक पेड पर चड़ गये । इस कला में उनका समान ने था। पेड़ की एक शाखा राजमहुल भ 
अकी ह६ थी | उसी शाखा से कृदकर वह रनिवास में पहुंच गये जीर एक क्षण में सारा 
राजमहल जलने लगा! सब लोग छतों पर थे कीई शाकने बाला ते था । बहुमूल्य कपडे 
जौर मजाबद के साभान, फर्श, गह, कालीन, पर्दे, पंस्चे, इसमे आग लगते क्या देर थी। 
हनुमान जिधर से अपनी जलती हुई दुभ लकर मनिकल जाते थ, उधर ही लपतदें उठने 
लगती भी । 
राजमहल में आग लगाकर हनुमान बस्ती की तरफ झुके । छतों से छत्ते मित्री 
है थी | एक घर से दसरे घर में कद जाना कठित ने था। पण्दे भर मे भारा शहर ज्ञाभ 
दइश्द में हुक शर। | चारों तगफ कहरास मच गया। कंाई अपदा अम्वम्नाब निकालता 
ता कोई पानी यानी चिललाता था। कितने ही जादमी जा तीच न उत्तर सके, जल-भुन 
गये संयोग में उसी समय जो र की हवा चतने लगी जाए और भी भडक उठा मानों 
वा अग्नि दवता का सह्याय ता करने माया है. एसा मा तुम हवाता था कि आसमान से थाय 


है ? टाए्‌ 
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के गोले बरस रहे हैं । 
शहेर की होली बनाकर हनुमान समुद्र की तरफ भागे और पानी में कूदकर दुम 


की आग बुझायी। उन्होंने लंका-वासियों को सचमुच विक्षित्र और अनोखा तमाशा दिखा 
दिया | 


आक्रमण की तेयारी 


हनुमान ने रातों-रात समुद्र को पार किया और अपने साथियों से जा मिले । यह बेधारे 
घबरा रहे थे कि न जाने हनुमान पर क्या विपत्ति आथी। अब तक नही लौटे । अब हम 
लोग सुग्रीव॑ को क्या मुंह दिखायेंगे। रामचर्ध के सामने कैसे जायेंगे । इससे तो यह कही 
अच्छा है कि यहीं डइव मरे । इतने ही में हनुमान जा पहुंचे । उन्हें दखते ही सब-के-सब 
खुशी से उछलते लगे। दौड़-दीड़कर उनसे गले मिले और पूछने लगे---कहो भाई, क्या 
कर आये ? सीताजी का कुछ पता चला ? रानंण से कुछ बातचीत हुई ? हम लोग तो 
बहुत विकल थे ! | 

हनुमान ने लंका का सारा हाल कह सुनाया । शवण के महल में जाता, अशोक 
के वन में सीताजी के दर्शन पामा, वाटिका को उजाड़ना, राफक्षसों को मारता, मेघनाद के 
हाथों गिरफ्तार होना, फिर लंका को जलाना, सारी बातें विस्तार से वर्णन कीं । सबने 
हतुमान की वीरता और कौशल को सराहा और गा-बजाकर सोये । मुह-अंधेरे किप्किन्धा- 
पुरी को रवाना हुए। सकडों कोसों की यात्रा थी। पर ये लोग अपनी सफलता पर इतते 
प्रसन्न थे कि न दिन को जाराम करते, न रात को सोते । खाने-पीने की किसी को सुध ने 
धी । शीघ्र रामचन्द्र के पास पहुंचकर यह शुभ समाचार सुनाने के लिए अधीर हो रहे थे । 
आखिर कई दिनों के बाद क्रिष्किन्धा पहाड़ दिखायो दिया । उम्तो के निकट राजा सुग्रीव 
का एक बाग था | उसका नाम सधुवन था। उसमे बहुत-सी शहूद की मक्खियां प्री थी ! 
सुत्रीव को जब शहद की जरूरत पड़ती तो उसी बाम से लेता था । 

जब यह लोग मधवन के पाप्त पहुंचे तो शहद के छत्ते को देखकर उनकी लार टपक 
पड़ी । वेचारों ने कई दिन से खाना नहीं खामा था। तुरन्त बाग मे घस गये और शहद 
पीना आरम्भ कर दिया । बाद के मालियां ने सना किया तो उन्ट खूब पीरा। शहूद के। 
लूट मच गयी। सुप्रीव को जब समाचार मिला कि हसुमान, अंगदे, जामबंस इत्यादि 
मधुवन में लूद मचाये हुए हूँ, तो समन गया कि यह लोग सफ्ज़ होकर लोटे हें। असफल 
लौटते तो यह शरारत कब सूज्नती । तुरब्त उनकी अगवानी करने चल लड़ा टुआ। इस 
लोगों ने उसे आते देखा तो और भी ऊधम मचाना शु क किया । 

सुग्रीव ने हुसंकर कहा मालूम होता ह तुम तोगों ने कई-कई दिन मे मारे 
खुशी के खाना नहीं खाया है भाओ तुम्हें गले लगा लू 


कि फँि , पका थे के कड़ा आजा ऑ दर 
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जब सब लोग सुम्रीव से मले मिल चुके, तो हनुमान ते लंका का सारा वृत्तांत कह 
सुनाया। सुग्रीव खुशी से फूला व समाया | उसी समय उन लोगों को साथ लेकर रामचन्द्र 
के पास पहुंचा। रामचन्द्र भी उनको भाव-भंगी से ताड़ गये कि यह लोग सीताजी का 
पता लगा लाग। इधर कई दिनों से दोनों भाई बहुत निराश हो रहे थे। इन लोगों को 
पखकर आशा की खेती हरी हो गयी। 

रामचन्द्र ने पूछा--कही, क्या समाचार लाये ? सीताजी कहां है? उनका क्‍या 
हाल है ? 

हनुमान ने विनोद करके कहा--महा राज, कुछ इनाम दिलवाइये तो कह । 

राम --धनच्यवाद के सिवा मेरे पास और क्या है जो तुम्हें द्‌ू । जब तक जीवित 
रहूगा, तुम्हारा उपकार मान्‌गा | 

हुनुमान--वायदा कीजिए कि मुझे कभी अपने चरणों से विलग न कीजियेगा। 

राम--वाह् ! यह तो भेरे ही लाभ की बात है । तुम जैसे निष्ठावान मित्र किसको 
सुलभ होते हैं ! हम और तुम सदेव साथ रहें, इससे बढ़कर मेरे लिए प्रसन्नता की बात 
और क्या हो सकती है ? सीताजी क्या लका में है ? 

हनुमान--हां महाराज, लका के अत्याचारी राजा रावण ने उन्हें एक बाग में कैद 
कर रखा है और नासा प्रकार के काप्ट दे रहा है। कभी धमकाता है, कभी फुसलाता है, 
किन्तु 4 उसकी तनिक भी परवाह नहीं करतीं। जब मैने आपकी अंगूठी दी, तो उसे 
कनेजे से लगा लिया और देर तक रोती रही । चलते समय मुझसे कहा कि प्राणनाथ से 
कहना कि शी क्ष मुझे इस कद से मुक्त करें, क्योंकि अब मुझ अधिक सहने का बल नही । 
यह कहकर हनुमान ने सीचाजी की वेणी रामचन्द्र के हाथ में रख दी । 

रामबन्द्र ने इस वैणी को देखा तों वरबस उनकी आंखों से आंसू जारी हो गये । 
उसे वार-वार चमा और आंखों से लगाया | फिर बड़ी देर तक सीताजी ही के सम्बन्ध में 
बातें पूछते रहे । इन बातों से उनका जी ही न भरता था । वह कैसे कपड़े पहने हुए थी * 
बहत दवली तो नहीं हो गयी हैं ? बहुत रोया तो नही करती ? हनुमान जी प्रत्येक बात 
का उत्तर देते जाते थे और मन में सोचते थे, इन स्त्री और पुरुष में कितना प्रेम हू ! 

थोड़ी देर तक कुछ सोचने के बाद रामकचनंद्र ने सुप्रीव से कहा--अब आक्रमण 
करने में देर न करनी चाहिए । तुम अपनी सेना की कब तेयार कर सकोगे ? 

मुग्रीब मे कह्गा--महा राज ? मेरी सेना तो पहले से ही तैयार है, केवल आपके 
आदण की देर है । 

राग युद्ध के सिवा और कोई चारा नहीं है । 

मु्नीध-5ईए्वर ने चाहा तो हमारी जीत होगी । 

शंम--क्षौ चित्य की सर्देव जीत होती है | 


बहाएं द्ग्कः प्र्ट्या > 54, 
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हनुमान के चले जाने के बाद राक्षसों को बड़ी जिन्‍्ता हुई । उत्होने सोचा, जिस सेना 
का एक सैतिक इत्तना वलयान और वीर है, उस सना से भला कौत लड़गा ! उप्त सेना 
का नायक कितना बी र होगा ! एक आदमी ने आकर सारी लंका में हलचल मचा दी । 
यदि वीर मेघनाद स्वयं न जाता तो सम्भवतः हमारी सारी सेना मिलकर भी उसे न पकड़ 
सकती ! कितना गजन का चतुर आदमी था !? दुम तो लगायी गयी उसकी हंसी उड़ाने 
के लिए, उसकी बदला उसने यह दिया कि सारी लंका जला डाली; और कोई भी न पकड़ 
सका, साफ निकल गया | अब रामच-द्र की सेना दो-चार दिन में लंका पर अछ आयेगी । 
राजा रावण और राजकुमार मेघनाद कितने ही बीर हो; किस्तु सेना का सामना नही 
कर सकते | इस एक ह्‌त्री के लिए रावण सारे देश को नष्ट करता चाहुता है। यदि बहु 
रामचन्द्र के पास न भेज दी गयी और उनप्ते क्षमा न मांगी गयी, तो अवश्य लंका पर 
विपत्ति आयेगी ! 

दूसरे दिन शहर से खास-खास आदमी रावण की सेवा में उपस्थित हुए और 
विनय की--महाराज | आपके राज्य में हम लोग अब तक बड़े आराम और चंन से रहे, 
अब हमें ऐसा भय हो रहा है कि इस देश पर कोई विपक्ति आनेदाली हैं। हमारी आपसे 
यही प्रार्थेना है कि आप सीताजी को रामचन्द्र के पास पहुंचा दें और देश को इस आने 
वाली विपत्ति से बचा लें । 

राबण भी कल रात से इसी चिन्ता में पड़ा हुआ था, किन्तु अपनी प्रज्ञा के साभने 
वह अपने दिल की कमजोरी को प्रकट न कर सका | उसे इसका धैर्थ न था कि कोई 
उसके कार्यो पर आपत्ति करे | आपत्ति सुनते ही वहु आपे से बाहुर हो जाता था | उसका 
विचार था कि प्रजा का कास है राजा की आज्ञा मानना, ने कि उसके कामों प्र आपसि 
करना | क्रोध से बोला-- तुम्हें ऐसी प्रार्थथ। करते हुए लाज नहीं आती ? जिस आदमी मे 
मेरी बहन की मर्यादा धूल में मिलायी. उससे इसका बदला न लूं ! ऐसा कभी नहीं हो 
सकता । रावण इतना शीलरहित और निर्लज्ज तहीं है। सीता मेरी है और मेरी रहेगी । 
तुम लोग जाकर अपना काम देखो | देश की रक्षा का मैं उत्तरदायी हूं। मैं तुमसे इस 
विषय में कोई परामर्श लेना नहीं चाहता | 

यहू फटकार सुनकर सब लोग चुप हो गये। सभी रावण के क्रोध से डरते ये, 
किन्तु विधीषण प्रजा का सच्चा मित्र था और न्याग्रोच्ित बात कहने मे उसकी जवान 
कभी नहीं रकती थी | बॉला--महाराज ! राजा का धर्म है कि जब प्रजा को पथ- भ्रष्ट 
होते देखें तो दण्ड दे, उसी प्रकार प्रजा का भी धर्म है कि जब राजा को पथ-अप्ट होते देखे 
तो सभझाये | आबको रामचच्ध से अपमग्न का बदला लेना था तो उन पर आक्रमण 
करते | उस समय सारा देश आपका साथ दंता । सीताजी को यहां लाकर कंद कर रखमे 
मे आपने अन्याय किया है और हुमारा कर्तव्य हे कि हुम आपको समझायें । अगर आपने 
सीताजी को न वापस किया तो लंका पर अवश्य विपत्ति आग्रेगी | 

रावण ने जब दखा कि उसका भाई भा प्रजा का पक्ष ल रहा है, पो भोर भों कृद्ध 
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होकर बोला--विभीषण, तुम पूजा करने वाले, पोथी-पुराण के कीड़े हो, राज्य के विषय 
में जबान खोलने का तुम्हे अधिकार नहीं । चुप रहो, मैं तुमसे अधिक योग्य हू । 

विभीषण--मैं आपको जता देना चाहता हूं कि इस लडाई में आपका साथ प्रजा 
कदापि ने देंगी । 

रावण की झाखों से चिनयारियां निकलने ढगीं। गरजकर बोला--मैं जो कुछ 
कह या करूं प्रजा को मानना पड़ेगा । 

विभीषण दे जोश में आकर कहा---कद्ापि नहीं । फाए के काम में प्रजा आपका 
साथ नहीं दे सकती ! 

अब रावश भे सहन न हो सका । उसने उठकर विभीषण को इतने जोर से लात 
मारी कि बहू कई पग दूर जा गिरा; और फिर बोला---मिकल जा मेरे राज्य से ! इसी 
वक्‍त निकल जा ! मैं तुझ जैसे देशद्रोही और घोखेबाज का मृंह नहीं देखना चाहता । म्‌ 
मेरा भाई नहीं, मेरा प्रश्ु है । मुझे ज्ञात न था कि तू अपनी कुटी में बंठा हुआ प्रजा को 
भरें विद भड़काता रहता है, अन्यथा आज तू मेरे सामने इस दरह जबान ने चलाता | 
फिर कभी मेरे राज्य में पैर न रखना, बरता जान से हाथ धोगेगा । 

विभीषण ने उत्कर कहा--महाराज, आप मेरे बड़े भाई हैं इसलिए मैंने आपको 
समझाने का साहुथ किया था;. उसका आपने गुझे यह दण्ड दिया। आपकी आज्ञा प्लिर- 
आंखों पर। में जाता हूं। आप फिर मेश मुंह न देखेंगे, किन्तु इतना फिर कहता हूं कि 
आपको एक दिन पछठ्ाना पड़ेगा | और उस समय आपको अभागे विभीषण की बात याद 


आयमगी ; 
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मिभीयण यहा से हपभानित होकर सुभीव की सेना में पहुंचा और सुग्रीव से अपना सारा 
वलांत छाप सुपीवब ने रामचन् को उसके आने की सूचना दी। रामचन् ने विधार 
किया कि परी सह आगतग का बेदी ने हो । हमारी सेना की दशा देखने के लिए आया 
हो | ४गे गरब्त रेसा थे निकाल देगा बाहिए । अंगद, जामबंत और दुसरे नाथकों ने भी 
यही गे दिया उस समय सतत साल बीले--आपग लोग इस आदी के बारे में किसी 
प्रकाश नए ये करे! भंद। | एप्दि कोई सच्चा और सज्जन पुरुष है, तो वह विधीषण 
है । जिस समय भा गरबार हरा जब था, उस समय दसती साइमी ने मेरी जाब बचायी 
(१ अबगय उमर से राज्य मे निकाल दिया है! हु अब आपकी गरण ये काया है 
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एससी शील-सट्टिं] व्यवहार करना उचिसन नहीं! आशिर रामचन्द्र का सन्देह दूर ही 
गया $ उन्होंन उसी समय विभीयगण को बुनतावा और बडे तपाक से मिले । 
सितीषण बावा महाराज आपसे मिलने की बहुत दिनों से भी यह 


फ् प्नुड है, ना! 2 विकी 


'हिय॑ 


आज पूरी हुई । मैं अपने भाई रावण के ह्वा्थों बहुत अपमानित हीकर आपकी शरण आया 
हू। अब आप ही मेरा बेड़ा पार लगाइये । रावश ने मुझे इतती निर्देयता से निकाला है, 
जैसे कोई कुत्ते को भी न निकासेगा । अब मैं उसका मुंह नहीं देखना चाहता । 

रामचन्द्र ने कहा--किस्तु निरपराध तो कोई अपने नौकर को भी नहीं निकालता । 
सगे भाई को कंसे निकालेगा ? 

विभीषण--महा राज [ मेरा अपराध केवल इतना ही था कि मैंने रावण से वहु 
बात कही, जो उसे पसन्द न थी। मैंने उसे समझाया था कि सीताजी की रामचन्द्व के पास 
पहुंचा दी । यह बात उसे तीर की तरह लग गयी। जो आदमी वासना का दास हो जाता 
है उसे भले और बुरे का शान नही रहता । वहू अपने आरे में सच्ची बात सुनना कभी 
पसन्द नहीं करता ! 

रामचन्द्र ने विभीषण को बहुत आश्वासन दिया और वादा किया कि रावण को 
मारकर लंका का राज्य तुम्हें दंगा । उसी समय विभीषण को राज्यतिलक भी दे दिया ! 
विभीषण ने भी हर हालत में रामचन्द्र की सहायता करने का पक्का वादा किया । 

दूसरे दिन से लंका पर चढ़ाई करने की तंयारियां शुरू हो गयीं और सेना समुद्र 
के किनारे आकर समुद्र को पार करने की युक्तित सोचने लगी'। अन्त सें यह निश्चित हुआ 
कि एक पुल बनाया जाये। तलल और नील वड़े होशियार इंजीनियर थे। उन्होंने पुन 
बनाता प्रारम्भ किया । 

इधर रावण को जब खबर मिली कि धिभीषण रामचनन्‍द्र से जा मिला, तो उच्तने 
दो जासूसों को सुग्रीव की सेना का हाल-चाल मालूम करने के लिए भेजा । एक का नाम 
था शक, दूसरे का सारण | दोनों भेष बदलकर सुग्रीव की सैना में आये और प्रत्येक बात 
की छानबीन करने लगे । संयोग से उन पर विभीषण की दृष्टि पड़ गयी | तुरन्त पहचान 
गये । उन्हें पकड़कर रामचम्द्र के सामने उपस्थित कर दिया। दोनों जासूस मारें भय के 
कापने लगे, कर्पोंकि रीति के अनुम्तार उन्हें मत्यु का दण्ड मिलना निश्चित था; १९ राभचनद्र 
को उन पर दया आ गयी । उन्हें बुलाकर कहा--तुम लोग डरो मत, हम तुम्हें कोई दण्ड 
न देंगे । तुम खुशी से हर एक बात की जांच कर लो । कहो तो अपनी सेना की ठीक-ठीक 
गिनती बतला दूं, अपना रसद-सामान दिखला दू ! अगर देखभाल चुके होती लोट 
आओ, और यदि अभी देखना शेष हो तो तुम्हें सहर्ष अनुमति देता हूं, खूब भली प्रकार 


देखभाल लो | 

दोनों बहुत लज्जित हुए और जाकर रावण से बोले-->मह्ाराज ! आप रामचन्द्र 
से लड़ाई में करें! वह बड़े साहसी हैं। आप उन पर विजय नहीं पा सकते। उनकी 
सैना का एक-एक वायक हमारी एक-एक सेना के लिए पर्याप्त है । किल्तु 'गवण तो अपने 
बल के नशे में अन्धा हो रहा था। बह किसी के परामर्श कों कब ध्यान में लाता था | 
बोला---तुम दोनों देशद्रोही हो । मरे सामते से निकल जाओ। में ऐसे साइस-“हीनों की 
सूट्त देखना नहीं चाहता । 

किन्तु जब उसे ज्ञात हुआ कि रामचन्द्र ने समुद्र पर पुल बांध लिया तो उसका 
ना हिरन हो गया । उस दिन उसे सारी रात नींद नहीं बायी 
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लंका-कांड 


ना चुत सर + 


रावण के दरबार में अंगद 


रामचन्द ने समुद्र को पार करके लंका पर घेरा डाल दिया । दुगे के चारों द्वारों पर चार 
बडे-बड़े नायकों को खड़ा किया । सुत्रीव को सारी सेना का सेनापति बनाया | आप और 
लक्ष्मण सुग्रीव के साथ हो गये। तेज दौडनेवालों को चुन-चनकर समाचार लाने और ले 
जाने के लिए नियुक्त किया | जिस नायक को कोई आज्ञा देनी होती, इन्ही आदमियों 
द्वारा कहता भेजते थे। नगर के चारों द्वार बन्द हो गये। राक्षसों का बाहर निकलना 
दुर्गम हों गया । रसद का बाहुर के देहातों से आना बन्द हो गया । लोग अन्दर भूखों 
मरने लगे । 

रावण ने सोना, अब तो रामचन्द्र की सेना लंका पर चढ़ आयी । मालूम नही, 
वड़ाई का फल क्या हो । एक बार सीता को सम्मत करने की अन्तिम चेष्टा कर लेगी 
चाहिए । अबकी उसने धमकी के बदले छल से काम लेने का निश्चय किया | एक कुशल 
कारीगर ये रामचन्द्र की तस्वीर से मिलता-जुलता एक सिर बनवाया। वैसे ही धनुप 
और बाण बनवाये और इन चीजों को सीताजी के सामने ले जाकर बोला--यह लो, 
तुम्हारे पति का सिर है, जिस पर तुम जान देती थीं। मेरी सेना के एक आदमी ने इन्हे 
लडाई में मार डाला है और उनका सिर काटकर लाया है। रावण के बल का अनुमान 
तुम इसी से कर सकती हो । अब मेरा कहना मानो | मेरी रानी बन जाओ । 

सीता घासे में आ गयीं । सिर पीट-पीटकर रोने लगीं। संसार उनकी आंखों में 
अधेरा हो गया । संयोग से विभीयण की पत्नी श्रमा उस समय अशोक-वाटिका में मौजूद 
थी सीताजी का शोक-संवाप सुनकर वह दोड़ी आयी और पूछने लगी, क्‍या बत्त है ? 
रावण ने देखा, अब भेद खुलना चाहता है, तो तुरन्त बतावटी सिर और धनुष-बाण लेकर 
वहा से चलन दिया। सीसाओी ने रो-रोकर श्रप्ता से यह दुर्घटना बयान की । श्रमा हुसकर 
बीली-बहुन, यह सब रावण की दगाबाजी हैं। वहू सिर बनावटी होगा ॥ तुम्हें छलने 
के लिए रावण ने यहू चाल चली है | रामचनद्र तो दुर्ग के चारों ओर घेरा डाले हुए है । 
लक्ा में खलबली मची हुई है। कोई दुर्ग के बाहर नहीं निकल सकता। यहां किसमे 
इनना बल है, जो रामचनद्र से लड़ सके | उनके एक साधारण दूत ने लंकावालों के छकके 
छूड्टा दिग्ने, भजा उन्हें फौन मार सकता है ” श्रमा की बातों से सीताजी को आण्वासन 
मिला | समझ गयीं, यह रावण की दुष्टता भी । 

उधर दुर्ग पर धरा डाल करके रामचन्द्र ने सुप्रीव से कहा एक बार फिर रावण 
गे समझाने की बण्टा करनी चाहिए । यदि समझाने से मान जाये तो क्‍या हो 
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विचार हुआ कि अंगद को दूत बनाकर भेजा जाये। अंगद ने बड़ी धसनन्‍नत्ता से यह बात 
स्वीकार कर ली । रावण अपने सभासदों के साथ दरबार में बंठा था कि अंगद जा धमक॑ 
और ऊंची आवाज से बोले--ऐ राक्षसों के राजा, रावण ! मैं राजा रामचन्द्र का दूत ह। 
मेरा नाम अंगद है| मैं राजा बालि का पुत्र हूं । मुझे राजा रामचन्द्र ने यह कहने के लिए 
भेजा है कि या तो आज ही सीता को वापस कर दो, या किले के बाहुर निकलकर युद्ध 
करो! 

रावण घमण्ड से अकड़कर बाला--जाकर अपने छा करे राजा से कह दे कि रावण 
उससे लड़ने को तेयार बेठा हुआ है । सीता अब यहा से नहीं जा सकती । उसका विचार 
छोड दें अन्यथा उनके लिए बच्छा व होगा। राक्षसो की सना जिस समय मैदान मे आयेगी, 
सुग्रीव और हनुमान दुम दबाकर भागते दिखायी देंगे। राक्षसों से अभी रामचन्द्र का 
पाला सह्दी पड़ा हैं। हमते इन्द्र तक से लोहा मनवा लिया हू। यह पहाड़ी चुट्टे किस गिनती 
में है। 

अंगद--जिन' लोगों को तुम पहाड़ी चूहा कहते हों, वह तुम्हारी एक-एक सेना 
के लिए अकेले काफी हैं। यदि तुम उतके बल की परीक्षा लेगा चाहते हो, तो उन्ही 
पहाड़ी चहों मे से एक तुच्छ चूहा तुम्हारे दरबार में खड़ा है, उसको परीक्षा कर जी । 
खेद है कि इत समय मैं राजदूत हूं ओर टूत हथियार स काम नही से सकता, अन्यथा इसी 
समय दिखा देता कि पहाड़ी चुह्ठे किस गजब के होते हैं। है इस दरबार मे कोर्ट योद्धा, 
जी मेरे पैर को पृथ्वी से हुटा दे ? जिसे दावा हो, भिकल आये। 

अंगद की यहू ललकार सुनकर कई सूरमा उठे ओर अगद का पैर उठाने के लिए 
एडी-चोटी का जोर लगाया, किन्तु जौ भर भी ने हटा सके | अपना-सा मुह लेकर अपवी- 
अपनी जगह १९ जा बंठे । तब राबण स्वयं सिहासन से उठा और अंगद के पैर पर शुक- 
कर उठाना चाहता था कि अंगद ने पर खींच लिया और बोले---अगर पैरों पर सिर 
झकाना है तो रामचन्द्र के पैरों पर सिर झुकाओ। मेरे पर छूने से तुम्हें कोई लाभ नही 
होगा । रावण लज्जित होकर अपनी जगह पर जा बैठा | 

अंगद अपना संदेश सुना ही चुके थे। जब उन्हें ज्ञात हो गया कि रावण पर किसी 
के समझाने का प्रभाव न होगा, तो वह रामचन्द्र के पास लोट आये और सारा वृत्तात 


कह सुनाया । 


मेघनाद 


आखिर दोनों सेनाओं में युद्ध छिड़ गया । दिन भर तलवारें चलती रही । रात को भी 
लडने वाज्नों ने दम न ज्ञिया ! मृत शरीरों के ढेर जग गये । रक्त की नदियां बह गयी । 
की सेना सतनी वीरता से लड़ी कि राक्षसा की हिम्मत टूट गयी रावण जिस 


55 का <#फफरए जिद 2बॉयकश 0528, 


९9 


सेना को भेजता, वही घण्ट-दो घण्टे भें जात लेकर भागठी । यहां तक कि उसने झल्लाकर 
भपने लड़के मधमाद का भेजा । मेघनाद बड़ा वीर था। उसे इन्द्रजीत का उपनाम मिला 
हुआ था। राक्षसों का उस पर गये था । 

मधनाद के क्षेत्र में जाते ही लड़ाई का रंग बदल गया। कहां तो राक्षस लोग 
मंदात से भाग रहे थे, कहां अब रामचरद्र की सना में भगदड़ मच गयी । मेघनाद ने बाणो 
की ऐसी वर्षा की कि आकाश काला हो गया । लक्ष्मण ने अपनी सेना को दबते देखा तो 
धतुप और बाण लेकर मैदान में निकल आये। मेघनाद लक्ष्मण को देखकर और भी 
उन्साह से स/मे लगा ओर बीला---भाज तुम्हारी मृत्यु मेरे हाथों लिखी है। तुमसे लडने 
की बहुत दिनो से कामना थी। आज बहू पूरी हो गई | लक्ष्मण ने उत्तर दिया--हार और 
जीत ईश्यर के हाथ /। डीग मारना वीर का काम नहीं। किन्तु सम्भवतः तुम भी 
जीवित घर ने लोटासे । मेत्रनाद ने जोश में आकर नाना प्रकार के अस्त्र-शस्व काम मे 
लाने प्राश/्भ फिये । कभी कोई विर्धणा वाण चला देता, कभी गदा लेकर पिल पड़ता । 
किन्तु सध्मण भी पता वीर ने 4 । बह उसके पार आक्रमणों को अपने बाणों से व्यर्थ कर 
दते थे। यहाँ तके कि. उन्होंने उसयो रथ, रभवान, घोड़े, सबको बाणों से छेद डाला। 
पधनाद दशा लड़ते लगा। जब उते अपनी जान बचाना कठिन हो गया। चाहता था कि 
तनिक दम लगे का जमधाश मिले सो दसरा रथ लाऊं। मगर लक्ष्मण इतनी तेजी पते 
बाण घलाले थ कि उस हिलने का भी अवकाश ने मिलता था। आखिर उसने भयानक 
हं।कर शकवि बाण धला दिया। यहू बाण इतना घातक था कि इससे घायल तुरन्त मर 
जाता था। बहू आग सगते ही लक्ष्मण मूल्छित होकर भूमि पर गिर पड़े | मेघनाद 
प्रसन्नता से सवाल हो गया । झसी समय भागा हुआ रावण के पास गया और बोला-- 
दो भाशखगो भें से एक को तो मैन झण्डा कर दिया | ऐसा शक्ति-बाण गारा है कि बच नही 
सकता | कल इसरे भाई को मार लूंगा। बस, युद्ध का अन्त हो जायेगा। रावण ने बेटे 
को छाती थे लगा लिया | 

उधर रामचद्र की सेना में कुहराम मच गया। हुतुमान ने मूच्छित लक्ष्मण को 
गोद में छठाया और रामचन्द्र के पास लाये । राम से लक्ष्मण की यह दशा देखी तो 
बलात आँखों से आंसू जारी हो गये। रो-रोकर कहने लगे---हाय लक्ष्मण ! तुम सुझे 
छोड़कर वहां चले गये ? हाथ ! मुझे क्‍या ज्ञात था कि तुम यों मेरा साथ छोड़ दोगे, 
नही तो मैं पिता की आशा को रह कर देता, कभी वन की ओर पग न उठाता | अब मैं 
कोन मुह लिकर अयोध्या जाऊंगा। पत्नी के पीछे भाई की जात गंवाकर किसको मुह 
दिखाऊंगा । पत्नी तो फिर भी मिल सकती है, पर भाई कहाँ मिलेगा । हाय : मैंने सेव 
के लि! अपने माय पर बर्लका लगा लिया | जामवन्त अभी तक कहीं लड़ रहा था। राम 
का विलाप सुतकर दौड़ा हुआ आया और लक्ष्मण को ध्यान से देखने लगा । बूढ़ा अनुभवी 
आदमी था । कितनी ही लक्षाइयां देख चुका था । बोला--महाराज ! आप इतने निराश 
बयी ट्रते हूँ ? लक्ष्मण गी अभी जीवित है। केवल मूच्छित हो गये हैं । विष सारे शरीर मे 
दौड गया है | यदि कोर्ए बतुर वैश्य सिल जाये तो अभी जहूर उतर जागे और यह उठ 
बठ बद्य की तस्लाश फरनी बाहिए विधीवण से कहा शहर में सुन नाम का एक 
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वैद्य रहता है। विष की चिकित्सा करने में बह बहुत दक्ष है। उसे किसी प्रकार बुलाना 
चाहिए | हनुमान ने कहा--मै जाता हूं, उसे लिये आता हूं । विभीषण से सुखेन के मकान 
का पता पूछकर वह वेश बदलकर शहर में जा पहुँचे और सुखेन से यह हाल कहा । 
पुखेन ने कहा--भाई, मैं बैद्य हूं। रावण के दरबार से मेरा भरण-पोषण होता है। उसे 
यदि ज्ञात हो जाग्रेगा कि मैने लक्ष्मण की चिकित्सा की है, तो मुझे जीवित न छोड़ेया । 

हनुमान ने कहा--आपको ईश्वर ने जो निपुणता प्रदान की है, उससे हर एक 
आदमी को लाभ पहुंचाना आपका करतंव्य है। भय के कारण कर्तव्य से मुह मोडना आप- 
जैसे वयोवुद्ध के लिए उचित नहीं । 

सुखेंन निरुत्तर हो गया | उसी समय हनुमान के साथ चल खड़ा हुआ | बुढ़ापे के 
कारण वह तेज न चल सकता था, इसलिए हनुमान ने उसे गोद में उठा लिया और भागते 
हुए अपनी सेना में आ पहुंचे | सु्खेन ते लक्ष्मण की नाड़ी देखी, शरीर देखा और बोला[-- 
अभी बचने की आशा है | संजीवनी बूटी मिल जाये तो बच सकते हैं । किन्तु सूर्य निकलने 
के पहले बूटी यहा आ जानी चाहिए । अन्यथा जाद ने बचेगी ! 

जामवन्त ने पृछा--संजीवनी डूटी मिलेगी कहां ? 

सुखेन बोला--उत्तर की और एक पहाड़ है, वहीं यह छूटी मिलेगी । 

प्रह धंटे के अन्दर वहां जाना और बूटी खोजकर लाना सरल काम न था | 
सब एक-दूसरे का मुंह ताकते थे | किसी को साहस न' होता था कि जाने को तैयार हो | 
आखिर रामचन्द्र ने हनुमान से कहा--मित्र ! कठिनाई तुम्हीं सरल बना सकते हो। 
तुम्हारे सिवा मुझे दूसरा कोई दिखाई नहीं देता । हनुमान को भ्राज्ञा मिलते की देर श्री । 
पुखेन से बुटी का पता पूछा और आंधी की तरह दौड़े । कई घण्टों में वे उस पहाड़ पर 
जा पहुंचे; किन्तु रात के समय बूटी की' पहचान न हो सकी । बहुत-सी घास-पांत एकत्रित 
थी । हनुमान ने उन सबों को उखाड़ लिया और उल्टे परों लौदे । 

इधर सब लोग बंठ हनुमान की प्रतीक्षा कर रहे थ्रे। एक-एक पल वी गिनती 
की जा रही थी । अब हनुमान अमुक स्थान पर पहुंचे होंगे, अब वहां से चले होंगे, अब 
पहाड़ पर पहुंचे होंगे, इस प्रकार अनुमान करते-करते तड़का हो गया, किन्तु हनुमान का 
कही पता नहीं। रामचन्द्र घबराने लगे। एक घंटे में हनुमान न आ गये तो अनथ्थ हो 
जायेगा | कई आदमी उन्हें देखने के लिए छूटे, कई आदमी वक्षों पर चढ़कर उत्तर की 
ओर दृष्टि दौड़ाने लगे, पर हनुमान का कही निशान नहीं! अब केवल आध धंटे की 
ओर अवधि है। इधर लक्ष्मण की दशा पल-पल पर खराब होती जाती थी । रामचस्द्र 
निराश होकर फिर रोने लगे कि एकाएक अगद ने आकर कहा-- मद्दाराज ! हनुमान 
दीडा चला आ रहा है। बस आया ही चाहता है। रामचद्ध का चेहरा चमक उठा । वह 
अधीर होकर स्वयं हनुमान की ओर दौड़े और उसे छाती में सगा लिया । हनुमान ने 
धास-पात का एक ढेर सुर्खेन के सामने रख दिया। सुखेन ते इसमें से संजीवनी बूटी 
निकाली और तुरन्त लक्ष्मण के घाव पर इसका लेप किया। बूटी ने अक्प्तीर का काम 
कया । देखते-देखते घाव भरमे लगा । लक्ष्मण की आंखें खुल गयी । एक घम्टे भ वह तठ 
बेठे बौर दोपहर तक तो बातें करने लगे सेना में हव के नारे लगाये गय 
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रावण ने जब सुना कि लक्ष्मण स्वस्थ हो गये तो मेघनाद से बोला--लक्ष्मण तो शक्ति- 
बाण से भी न मरा / अब क्‍या युक्‍्ति की जाये ? मैंने तो समझा था, एक का काम तमाम 
हो गया, अब एक ही और बाकी हे, किन्तु दोनों-के-दोनों फिर से संभल गये । 

मेबरनाद ने कहा--मुझे भी बड़ा आश्चययं हो रहा है कि लक्ष्मण कंसे बच गया। 
शक्तिन्बाण का घाव तो घातक होता है। इबकीस घंटे के अन्दर आदमी मर जाता है । 
अव्यय उन लोगीं को संजीवनी बूटी मिल गयी ! खेर, फिर समझंगा, जाते कहां हैं। भाज 
ही दोनों को ढेर कर देता, लेक्षित कल का थका हुआ हूं। मेदान में न जा सकूंगा। आज 
चाचा कुम्भवरण को भेज दी जिये ! 

कुम्भकर्ण राबण का भाई थया। ऐसा डील-डौल दूसरे सूरमा राक्षसों में न था । 
उसे देखकर हाथी का-सा आभास होता था। वीर ऐसा था कि कोई उसका सामना करने 
बस साहुस न दर सकता था। किन्तु जितना ही वह वीर था, उतता ही प्रमादी और 
बिलासी था। रात-दिन शराब के नशे में मस्त पड़ा रहता । लंका पर आक्रमण हो गया, 
हजारों आदमी मारे जा चुके, पर उसे अब तक कुछ खबर न थी कि कहां क्‍या हो रहा 
है । रावण उसके पाप्त पहुँचा तो देखा कि वहू उस समय भी बेहोश पड़ा हुआ है। शराब 
की बोतल सामने पड़ी हुई थी । राबण ने उसका कन्धा पकड़कर जोर से हिलाया, तब 
उसकी आंखें खली | बोला--कैसे आराम की नींद ले रहा था, आपने व्यर्थ जगा दिया । 

रावण ने कहा---भेया, अब सोने का समय नहीं रहा । रामचन्द्र ने लका पर 
धरा हाल सिया। हमार कितने ही आदमी काम आ चुके । मेघनाद कल लड़ा था, पर 
आज थका हुआ है।! अब तुम्हारे सिया ओर कोई दूसरा सहायक नही दिखायी देता । 

यह सनते ही कुम्भकर्ण संभलकर उठ बैठा । हथियार बांधे और मैदान की ओर 
घल खड़ा हुआ । उसे मंदान में देखकर हनुमान, अंगद, सुग्रीव सब-के-सब दहुल उठे । 
आदमी क्या पूरा देव था । साधारण सैनिक तो उसकी भयानक आक्ृति ही देखकर भाग 
खड़े हुए । कितने ही वायकों की उसने आहत कर दिया। आखिर रामचरुद्र स्वयं उससे 
लडने को तेयार हुए । उन्हें वेखते ही कुम्भकर्ण ने भाले का बार किया | मगर रामचन्द्र 
ने वार खाली कर दिया और दो तीर इतती फुर्ती से चलाये क्रि उसके दोनों हाथ कट 
गये | तीसरा सीर उसके सीमे में लगा | काम तमाम हो गया। राक्षस-सेन! ने अपने 
नायक को गिरते देखा तो भाग खड़े हुए । इधर रामचरद्र की सेना में खुशी मनायी 
जाने लगी | 

'सबंश की जब यहू समाचार सिला तो सिर पीठकर रोने लगा। कुम्भकर्ण से 
उसे बड़ी आशा थी | बहु घूल में मिस गई। भाई के शोक में बड़ी देर तक विलाप करता 
रहा । 
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दूसरे दिन मेघनाद बड़े सजधज से मेंदान में आया । उससे दोनों भाईयों को सार गिराने 
का निश्चय कर लिया था । सारी रात देवी की पूजा करता रहा था। उसे अपने बढ 
और शौय॑ का बड़ा अभिमात्र था । रावण की सारी आशाये आज ही की लड़ाई पर मिर्भर 
थी। लंका में पहले से ही विजय का उत्सव मनाने की तैयारियां होने लगीं। मेघनाद ने 
मैदान में आकर डंके पर चोट दिलवाई तो विभीषण ने उसके सामने जाकर कहा--- 
मेघनाद, में जानता' हुँ कि बल और साहस में तुम अपना समाने नहीं रखते, किन्तु 
औचित्य की सर्देव जीत हुई है और सर्देव होगी । मेरा कहना मानों, चलकर रामचन्द्र से 
संधि कर लो | वह तुम्हें क्षमा कर देंगे । 
मेघनाद ने क्रोध से आंखें निकालकर कहा--चचा साहब, तुम्हें लाज नहीं आती 
कि मुझे समझाने आये हो ! देशद्रोह से बढ़कर संसार में दूसरा अपराध नहीं। जो आदमी 
शत्रु से मिलकर अपने घर और अपने देश का अहित करता है, उसकी सूरत देखना भी 
पाप है | आप मेरे सामने से चले जाइय । 
विभीषण तो उधर लज्जित होकर चला गया, इधर लक्ष्मण ने सामने आकर 
मेघनाद को युद्ध का निमंत्रण दिया । लक्ष्मण को देखकर मेघनाद बोला--अभी दो-चार 
दिन घाव की मरहम पट्टी और करवा लेते, कहीं आज घाव फिर न ताजा हो जाये। 
जाकर अपने बड़े भाई को भेज दो | 
लक्ष्मण ने धनुष पर बाण चढ़ाकर कहा--ऐसे-ऐसे घावों की वीर लोग लेशमात्र 
चिता नही करते । आज एक बार फिर हमारी और तुम्हारी हो जाए। तनिक देख लो 
कि शेर घायल होकर कितना भयावह हो जाता है। बड़े भाई साहब का भुकाबला तो 
तुम्हारे पिता ही से होगा । 
दोनों वीरों गे तीर चलाने शुरू कर दिये। घन-घन्‌, तन्‌ू-तन्‌ की आवाजें आने 
लगी । भेघनाद पहले तो विजयी हुआ, लक्ष्मण का उसके वारों को काटना कठिन हो गया, 
किन्तु ज्यों-ण्यों समय बीतता गया, लक्ष्मण संभलते मए, और मेघनाद कमजोर पड़ता 
जाता था, यहां तक कि लक्ष्मण उस पर विजयी हो गये और एक बाण उसकी गर्दत पर 
ऐसा मारा कि उसका सिर कटकर अलग जा गिरा । 
मेघनाद के गिरते ही राक्षसतों के हाथ-पांव फूल यए | भगदड़ पड़ गई । रावण ने 
यहू समाचार सुना तो उसके मुंह से ठंडी सांस निकल गयी। आंखों में अंधेरा छा' गया । 
प्रतिशोध की ज्वाला से वह पागल हो यथा | राम और लक्ष्मण तो उसके वश के बाहर 
थे, सीताजी का वध कर डालने के लिए तंयार हो गया। तलवार लेकर दौड़ता हुआ 
शोक-वाटिका में पहुंचा | सीताजी मे उसके हाथ में नंगी तलवार देखी, तो सहम उठी ; 
किस्तु रावण का मंत्री बड़ा बुद्धिमान था । वह भी उसके पीछे-पीछे दौड़ता चला गया था । 
रावण को एक अबला स्त्री की जान पर उद्यत देखकर बोला--महाराज, घृष्टता क्षमा 
से स्‍त्री पर हाथ उठाना आपकी मर्यादा के विरुद्ध है. भाप वेदों के पढित हैं साहुस और 
योरता में आज ससार में जापका समान नहीं जपने पद और ज्ञान का ध्यान कीजिये 


बन हु प्रीट. जाएगी 
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तर फिन्लोपियाआ नए (पक ॥६.. लेट गए 
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और इस कर्म से विमुख होइये । इन बातों मे रावण का क्रोध ठंडा कर दिया। तलवार 
म्यान में रख ली और लौंट आया । 

उसो समय मेघताद की पतिब्रता स्त्री सुतोचना ने आकर कहा--महा राज, अब 
मैं जीवित रहकर क्या करूंगी ॥ मेरे पति का सिर मंगवा दीजिये, उसे लेकर मैं सती हो 
जाऊंगी । 

रावण ने आंखों में आंसू भरकर कहा--बेटी, तेरे पत्ति का सिर तुझे उस्ती समय 
मेलेगा, जब मैं दोनों भाइयों का सिर काट लूंगा धैय रख । 

सुलोचना अपनी सास मंदोदरी के पास आयी । दोनों सास-बहुएं गले मिलकर 
खूब रोई। तब घपुलोचता बोली--मांताजी मैं अब अनाथ हो गई । मेरे पति का सिर मगवा 
दीजिये, तो सती हो जाऊं। अब जीकर क्या करूंगी । जहां स्वामी हैं वहीं में भी जाऊंगी । 
यह वियोग अब मुझ्नसे नहीं फ़हा जाता ! 

मंदोदरी ने बहु को प्यार करके कहा--बैटी, थदि तुमने यही निश्चय किया है, 
तो शुभ हो । मेघताद का सिर और तो किसी प्रकार न मिलेगा, तुमः जाकर स्वयं मागो 
तो भले ही मिल सकता है। रामचन्द्र बड़े नेक आदमी हैं | मुझे विश्वास है कि वहू 
तुम्हारी मांग को अस्वीकार न करेंगे । 

सुलोचना उसी समय राजमहल से निकलकर रामचन्द्र की सेना में आयी जौर 
रामचन्द्र के सम्मुख जाकर बोली -- महाराज ! एक अनाथ विधवा आपके एक प्रार्थना 
करने आथी है, उसे स्वीकार की जिये । मेरे पति वीश मेघनाद की सिर मुझे दे दीजिये । 

रामचन्द्र ने तुरन्त मेघनाद का सिर सुलोचना को दिलवा दिया और उसके थोड़ी 
ही देर बाद सुलोचना सती हो गयी । चित्ता की लपठ आकाश तक पहुंची । किसी ने चाहे 
सुलोचना को जाते न देखा, पर वह स्वर्ग में प्रविष्ट हो गयी । 


रावण युद्ध-क्षेत्र में 


रात भर तो रावण शोक और कोध से जलता रहा। सवेरा होते ही मैदान को तरफ 
चला। लेक की सारी सेना उसके साथ थी | आज युद्ध का निर्णय ही जायेगा, इसलिए दोनी 
और के लोग अपनी जाने हथेलियों पर लिये तैयार बैठे थे। रावण को मेंदान में देखते 
ही रामचन्द्र स्वयं तीर और कमान लिये विकल आये ! शब तक उन्होने कैबल रावण का 
माम सना था, अब उसकी सूरत देखी तो मारे कोश के आंखों से ज्वाला मिकलने लगी । 
इधर रावण की भी' अपने दो बेटों के रक्त का और अपनी बहुन के अपमान का बदला 
लेना था । घमासान युद्ध होने लगा । रावण की बराबरी करने बाला लंका में तो क्या, 

की सेना भे भी कोई न था । सुश्रीव अगद हनुमान इत्यादि वीर उस पर एक 
साथ माले मगदा और तीर चलाते थ्रे नील जौर नप्त इस पर पत्थर मारते थे पर असने 
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इतनी तेजी से तीर खलाये कि कोई सामने ते ठहर सका ! लक्ष्मण ने देखा कि रामचरद्ग 
उसके मुकावले में अकेले रह जाते हैं तो बहू भी आ खड़े हुए ओर तीरों को बौछार करने 
लगे । किन्तु रावण पहाड़ की नाई अटल खड़ा सबके आक्रमणों का जवाब दे रहा था। 
आखिर उसने अवसर पाकर एक तीर ऐसा चलाया कि लक्ष्मण मूच्छित होकर भिर पडछे , 
दूसरा तीर रामचन्द्र पर पड़ा ; बह भी गिर पड़े ; रावण ने तुरस्त तलवार सिकाली और 
चाहता था कि रामचन्द्र का वध कर दे कि हनुमान ने लपफ्ककर उसके सीने में एक गंदा 
इतनी जोर से सारी कि वहू संभल ने सका। उसका गिरना था कि राम और लक्ष्मण उठ 
बंद । रावण भी होश में आ गया | फिर लड़ाई होने लगी । आखिर रामचन्द्र का एक तीर 
रावण के पीने भें घुस गधा! ! रक्त की धारा बह निकली । उसकी आभाँखें बन्द हो गयी । 
रथवान ने समझा, रावण का काम तमाम हो गया । रथ को भगाकर नगर की ओर 
चला। रास्ते भ॑ रावण को होश आ गया । रथ को नगर की ओर जाते देखकर कऋोध से 
आग-बबूजा हो गया । उसी सभ्य रथ को मेंदान की ओर ले चलने की आज्ञा दी । 

संबोग मे उसी समय विभीषण सामने आ गया । रावण ने उनसे देखते ही भाजें 
से बार किया । चाहँता था कि उसकी धोखेबाजी का दण्ड दे दे। किन्तु लक्ष्मण ने एक तीर 
घलाकर भाले को काट डाला । विभीपण की जात बच गयी । अबकी राजण ते अग्नि- 
बाण छोड़ने शुरू किये । इन बाणों से अग्नि को लपटें विकलती थी ! रामचद्ध की सेना 
पे खलबली मच गयी । किन्तु रावण के सीने में जो घाव लगा था उससे बहू प्रत्येक क्षण 
निर्बेल होता जाता था, यहा तक कि उसके हाथ से घनुप छुटकर गिर पडा | उस समय 
रामचन्द्र ते कहा--राजा रावण, अब तुम्हें ज्ञात हो गया कि हम लोग उतते निर्बल नही 
है, जितना तुम समझते थ ? तुम्हारा सारा परिवार तुम्हारी मुर्खता का शिकार हो गया । 
ब्या अब भी तुम्हारी आंखें नहीं खुलीं। अब भी यदि तुम अपनी दुष्टता छोड़ दो तो हम 
तुम्हे क्षमा कर देंगे। 

रावण ते संभलकर धनुष उठा लिया और बोला-+क्या तुभ समझते हो कि 
कुम्भकर्ण और मेघनाद के मारे जाने से में डर गया हूं ? रावण को अपने साहुत और बल 
का भरोसा है। बहु दूसरों के बल पर नही लड़ता । बीरों की संतान लड्डाई में भरने वे 
सिवा और होती ही किसलिए है । अब संभल जाओ, मैं फिर वार करता हैं । 

किल्तु यह केवल गीदड़-भभकी थी। रामचरद्र में अबकी जो तोर मारा, बहू 
फिर राव के सीने में लगा। एक घाव पहले लग चका था, इस हसरे घाव ते अस्त कर 
दिया । रावण रथ के नीचे गिर पष्टा और तड़प-सड़पकर जान मे दी। भत्याचारी श्र, 
अन्यायी था, नीच था; किन्तु वीर भी था। सरते समय भी धनुप उसके हाथ में थ। । 

शंवंण को रथ मे गिरते देख विभीषयण दौडकर उसके प्स आ अगा। देखा तो 
जहू दम तोड़ रहा था । उस समय भाई के रक्त दे जोश मारा । विभीषण रायण के रक्त- 
जुण्छित भत्ते शरीर से लिप्टकर फूट-फूटकर रोने लगा। इतने में रावण की रानी मंदोदरी 
और दूधरी रानियां भी आकर विलाप करने लगीं । रामचन्द्र ने उन्हें समझाकर विदा 
किया । सैनिकों मे चाहां कि चलकर लंका को लठे- किन्सु रामचन्द्र ने उन्हें मना किया । 
द्वारे हुए शत्र के साथ बे किसी प्रकार की ज्यादती नहूं करना चाहते ये 
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विभोषण का राज्याशिषेक 


एक दिन वह था कि बत्रिभीषण अपगानित होकर रोता हुआ निकला था, आज वह विजयी 
होकर लंका में प्रविष्ट हुआ। सामने सवारों का एक समूह था। प्रकार-प्रकार के बाजे 
बज रहे थे। विभीषण एक सुन्दर रथ पर बठ हुए थे, लक्षण भी उनके साथ थे । पीछे 
सेना के नामी सूर॒मा अपने-अपने रथों पर शान बेठे हुए चले जा रहे थे । आज विभीषण 
का नियमानुसार राज्याभिषेक होगा। वह लंका की गही पर बँठेंगे। रामचन्द्र ने उनको 
बचन दिया था उसे पूरा करने के लिए लक्ष्मण उनके साथ जा रहे हैं । शहर मे ढिढोरा 
प्रिट गया है कि अब राणा विभीषण लंका के राजा हुए। दोनों ओर छतों से उन पर 
फ्‌थों की वर्षा हो रही है। ध्रनी-मानी नजरें उपस्थित करने की तैयारियां कर रहे है! 
सब बन्दियों की मुक्ति की घोषणा कर दी गयी है । रावण का कोई शोक नहीं करता । 
सभी' उसके अत्याचार से पीड़ित थे । विभीषण का सभी यश गा रहे हैं। 

विभीषण को गद्दी पर विदाकर रामचरद्र ने हनुमान को सीता के पास भेजा । 
विभीपषण पालकी जैेकर पहले ही से उपस्थित थे । सीताजी के हर्ष का कौन अनुमान कर 
सकता है। इतने दिनों के कंद के बाद आज उन्हें आजादी मिली है। मारे हर्ष के उन्हे 
मर्च्छा आ गयी, जब चेतना आयी तो हनुमान ने उनके चरणों पर सिर झुका कर कहा--- 
माता | श्री रामचन्द्रजी आपकी प्रतीक्षा में बैठे हुए हैं। वह स्वयं आते, किन्तु नगर में 
आने से विवश हैं | सीताजी खशी-छुशी पालकी पर बैठी । रामचन्द्र से मिलने की खशी 
में उन्हें कपड़ों की भी चिन्ता न थी । किन्तु विधीषण की रानी श्रमा' ने उनके शरीर पर 
उबटन मला, सिर में वेल डाला, बाल गूंथे, बहुमूल्य साड़ी पहचायी और विदा किया। 
सवारी रवाता हुई । हजारों जादमी साथ थे । 

रामचन्द्र को देखते ही सीताजी की आंखों से खुशी के आंसू बहने लगे। बह 
वालकी से उत्तरकर उनकी ओर चली । रामचन्द्र अपनी जगह पर खड़े रहे। उनके चेहरे 
में खशी वही जाहिर हो रही थी, बल्कि रज जाहिर होता था। सीता निकट आ गयी ! 
फिर भी वहु अपनी जगह पर खड़े रहे। तब सीताजी उनके हृदय की बात समझ गयी ! 
वहु उनके पैरों पर नहीं गिरी, सिर शुकाकर खड़ी हो बयीं। उनके आंखों से आँसू बहने 
लगे! 

एक मिसट के बाद सीताजी ने लक्ष्मण से कहा---भैया, खड़े क्या देखत हु ।'मेरे 
लिए एक चिंता तैयार कंशभों | जब स्वामी जी को मुझसे घृणा है, तो मेरे लिए आग की 
गोद के सिर ओर कोई स्थान नहीं । दर्शन हो गये, मेरे लिए यही सौभाग्य की बात है। 
हाथ ! क्‍या सोच रही थी, और क्या हुआ । 

महु बात से थी कि रामचनद्र को सीमाजी पर किसी ग्रेकार का संदेह था। बहु 
प्रल्ती प्रकार जानते थे कि क्ीताजी ने कभी राजण से सीधे मुंह जात नहीं क्षी । सर्वे 
उससे घृणा करती रही । किन्तु संसार को निर्मल-हृदयता पर कैसे विश्वास आता ? सीता 
जी भी मब में यह वात भली प्रकार समझती थी । इसलिए उन्होंने अपने विषय से कुछ 
भी न कहा जान ने के लिए तैयार हो गर्मी रामघर द्व का कल्लेज्ा फठा जाता था किन्तु 
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विवश थे । 

तनिक देर में चिता तैयार हो गयी । उसमें आग दी गयी, लपट उठने लगी। 
सीताजी ते रामचन्द्र को प्रणाम किया और चिता में कदने चलीं | बहां सारी सना एकन्रित 
थी | सीताजी को आग की ओर बढते देखकर चारों ओर शोर मंच गया। सब्र लोग 
घिल्‍ला-चिल्लाकर कहने लगे--हमकों सीताजी पर किसी प्रकार का संदेह नहीं है ! वह 
देवी है, हमारी माता है, हम उनकी पूजा करते हैं। हनुमान, अंगद, सुग्रीय इत्यादि 
सीताजी का रास्ता रीककर खड़े हो गए। उस समय रामचन्द्र को विश्वास हुआ कि अब 
सीताजी की पवित्रता पर किसी को संदेह नही । उन्होंने आगे बढ़कर सीताजी को छाती 
से लगा लिया । सारा क्षेत्र हर५ ध्वति से गूंज उठा । 


अयोध्या की वापसी 


रामचन्द्र ने नका पर जिस आशय से आक्रमण किया था, वह पूरा हो गया। सीताजी 
छडा ली गयीं, रावण को दण्ड दिया जा चुका। अब लंका में रहने को आवश्यकता न 
थी | रामचन्द्र ने चलने की तेयारी करने का आदेश दिया। विभीषण ने जब सुता कि 
रामचन्द्र जा रहे है तो आकर बोला--महाराज : मुझसे कौन-सा अपराध हुआ जो आपने 
इतने शीघ्र चलने की ठान' ली? भज्ना दस-पांच दिन तो मुझे सेवा करने का अवसर 
दीजिये ! अभी तो मैं आपका कुछ आतिथ्य कर ही न सका । 

रामचनन्ड्र ने कहा--विभीपषण ! मेरे लिए इससे अविक प्रसन्नता की और कौन- 
सी बात हो सकती थी कि कुछ दिन तुम्हारे संरर्ग का आनन्द उठाऊं। तुम जैसे निर्मल 
हृदय पुरुष बड़े भाग्य से मिलते है । किन्तु बात यह है कि मैंने भरत से चौदहवें वर्ष पूरे 
होते ही लोट जाने का प्रण किया था । अब जौंदह वर्ष पूरे होने में दो ही चार दिन का 
विलम्ब है | यदि मुझे एक दिन की भी देर हो गयी, तो भरत को बड़ा दृ:ख होगा | यदि 
जीवित रहा तो फिर कभी भेंट होगी | अभी तो अयोध्या तक पहुंचने में मद्दीनों लगेंगे । 

धिभीषण--महाराज ! अयोध्या तो आप दो दिन में पहुंच जायेंगे ! 

रामचरद्र--कैवल दो दिन में ? यह कैसे सम्भव है ? 

विभीषण--मेरे भाई रावण ने अपने लिए एुक वायुयान बतवाया था । ऊसे पृथ्पक 
विद्यान कहते हैं ! उस्चकी चाल एक हुजार मील प्रतिदिन है। बड़े आराग की चीज है । 
दस-बारह भादमी आसानी से बंठ सकते हैं । ईएवर ने चाहा तो आज के तीसरे दिल्ल आए 
अयोध्या में होंगे। किन्तु मेरी इतनी प्रार्थना आपको स्वीकार करनी पह़ेंगी [ मैं भी पके 
साथ चलूंगा । जहां आपके हजारों चाकर हैं । वहां मुझे भी एक चाकर समझ्ििये ! 

उसी दिन पुष्पक-विमात आ गया । विचित्र और आश्चयंजवनक चीज थी । कल 
घुमातें ही हब में उठकर उड़ने लग्रती थी बंठभे की जगग्न मन्नग सोने को जगह अमग 


जो ब्ल् 
न ग्ख़ाज़ा क्ना एप ह] 27:7५ "हा 48 है बा 


कल हि ५५. 2७४४, ९2205 कट न 7 


97 


हीरे-जवाहरात जड़े हुए ! ऐसा मालूम होता था कि कोई उड़ने वाला महल है। रामचन्द्र 
इसे देखकर बहुत प्रसन्‍न हुए किन्तु जब चलते को तेबार हुए तो ह॒तुमान, सुग्रीव अगद, 
नील, जामवच्त सभी नायकों ने कहा--महाराज ! आपकी सेवा मे इतने दिनों से रहने 
के बाद अब यह वियोग नहीं सहा जाता । यदि आप यहां नहीं रहते हैं तो हम लोगो को 
ही साथ लेते खलिये। वहां आपके राज्याभियंक का उत्सव मनायेंगे, कौशत्या माता 
के दर्शन करेंगे, गुर वशिष्ठ, विश्वामित्र, भारद्वाज इत्यादि के उपदेश सुनेंगे और आपकी 
सेवा करेगे | 

रामचरद्र ने पहुल तो उन्हें बहुत समझाया कि आप लोगों ने मरे ऊपर जो उप- 
कार किये हैं, वही काफी हैं, अब और अधिक उपकारों के बोझ से न दबाइये । किन्तु जब 
उन लोगो ने बहुत आग्रह किया तो विवश होकर उन लोगों को भी साथ ले लिया | सब- 
के-सब विमान मे बे और विमान हवा में उड़ चला । रागचन्द्र और सीता में बातें होने 
लगीं | दोनों ने अपने-अपने वत्तांत वर्णन किये । विमान हवा में उड़ता चला जाता था । 
जिस रास्ते से आये थे उसी रास्ते से जा रहे थ। रास्ते में जो प्रसिद्ध स्थान आते थे, उन्हे 
रामचन्द्र जी सीता जी को दिखा देते थे । पहल समुद्र दिखायी दिया। उस पर बंधा हुआ 
पुल देखकर सीता जी को बड़ा आएचय हुआ । फिर वह्‌ स्थान आया, जहां रामचद्ध ने 
बालि को मारा था। इसके वाद किप्किन्धापरी दिखायी दी, रामन्रन्द्र ने कहा--जिश् 
राजा सुग्रीव की सहायता से हमने लंका विजय की, उनका मकान यही है। सीताजी से 
सुग्रीव की रानी से भेंट करने की इच्छा प्रकट की, इसलिए विभान रोक दिया गया, और 
लोग सुग्रीव के धर उतरे। तारा ने सीता जी के गले में फूलों की माला पहनायी और 
अपने साथ महल में ले गयी । सुग्रीव ने अपने प्रतिष्ठित अतिथियों की अभ्यर्थना की और 
उन्हें दोन्‍चार दिन रोकता चाहा, किन्तु रामचन्द्र केसे रुक सकते थे। दूसरे दिल विमान 
फिर रवाना हुआ | सुत्रीव इत्यादि भी उस पर बेठकर चले । रामचन्द्र जी से उन लोगों 
को इतना प्रेम हो गया कि उनको छोड़ते हुए इन लोगों को दुःख होता था। 

रामचन्द्र ने फिर सीता जी को मुख्य-मुख्य स्थान दिखाना प्रारम्भ किया । देखो, 
यह वह बन है जहां हम तुम्हें तलाश करते फिरते थे। भहा, देखो, वह छोटी-सी झोपड़ी 
जो दिखाई दे रही है वही शवरी का घर है। यहां रात भर हमने जो आराम पाया, 
उतना कभी अपने घर भी न पाया था। यह लो, घह स्थान भा गया जहां पवित्र जटायु रे 
हमारी भेंट हुई थी । वह उसकी कुटी है। केवल दीबारें शेष रह बयी हैं। जटायु ने हमसे 
तुम्हारा पता न बताया होता, तो शत नहीं कहां-कहां भटकते फिरते। बह देखो पंचवटी 
है | वहु हमारी कुटी है। कितना जी चाहता है कि चलकर एक बार उस कुटी के दर्शन 
कर लूं । सीताजी इस फुटी को देखकर रोने सभी । आह ! यहां से उन्हें रावण हर ले गया 
था । वहू दिन, वह घड़ी कितनी अशुभ थी कि इतने दिनों तक उन्हें एक अत्यानारी की 
कंद में रहना पड़ा । रावण का वह साधुओं का-सा वेश उनकी आंखों में फिर गया। आसू 
किसी प्रकार न थमते थे। कछिनता से रामचाद्व ने उन्हें समझाकर चुप किया। विभान 
और यबागे बढ़ा । अमस्त्य भनि का आश्रम दिखायी दिया। रामचन्ऋ ने उनके दर्शन किये 
रुकने झा चथा इसलिए थोड़ी दर के बाद फिर विमान रवाना हुआ चिपकूट 
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दिखायी दिया ! सीताजी अपनी कुटी देखेकर बहुत प्रसन्‍न हुई । कुछ दर बाद प्रया 
दिखायी दिया । यहां भारद्वाज मुनि का आश्रम था। रामचन्ध ने विमान को उतारने क 
आदेश दिया और मुनि जी को सेवा में उपस्थित हुए। मुनि जी उनसे मिलकर बहु: 
प्रसन्‍न हुए। बड़ी देर तक रामचन्द्र उन्हें अपने वत्तांत सुनाते रहे । फिर और जातें होः 
लगीं। रामचन्द्र ने कहा--महा राज ! मुझे तो आशा न थी कि फिर आपके दर्शन होंगे 
किन्तु आपके आज़ीर्वाद से आज फिर आपके चरण-रपर्श का अवस्तर मिल गया ! 

भारद्वाज बीले-- बेटा ! जब तुम यहां से जा रहे थे, उस समय मुझे जितना दुःख 
हुआ था, उससे कहीं अधिक प्रसन्‍तता आज तुम्हारी वापसी पर हो रही है ! 

राम---ऑपको अयोध्या के समाचार तो मिलते होंगे ! 

भारहाज--हां बेटा, वहां के समाचार बराबर मिलते रहते हैं। भरत तो अयाध्या 
से दूर एक गांव में कुटी बनाकर रहते हैं; किन्तु शत्रुध्न की सहायता से उन्होंने बहुत 

अच्छी तरह राज्य का कार्य संभाला है। प्रजा प्रसन्‍त है। अत्याचार का नाम भी नहीं 

है। किन्तु सब लोग तुम्हारे लिए अधीर हो रहे हैं। भरत तो इतने अधीर हैं कि यदि तुम्हे 
एक दिन की भी देर हो गयी तो शायद तुम उन्हें जीवित न पाओ । 

रामचन्द्र ने उसी समथ हनुमान को बुलाकर कहा--तुम अभी भरत के पास 
जाओ, और उन्हें मेरे आते की सूचना दो । वह बहुत घबरा रहे होंगे । मैं कल सबेरे यहा 
से चलूंगा। यह आज्ना पाते ही हनुमान अयोध्या की ओर रवाना हुए और भरत का पना 
पूछते हुए नन्दिग्राम पहुंचे | भरत ने ज्योंही यह शुभ समाचार सुना उन्‍हें मारे हुए के 
मूर्च्छा आ गयी । उसी समय एक आदमी भेजकर शत्रृष्त को बुलवाया और कहा--भाई, 
आज का दिन बड़ा शुभ दै कि हमारे भाई साहब चौदह वर्ष के देश-निकाले के बाद 
अयोध्या आ रहे हैं। नगर में डिढवोरा पिटवा दो कि लोग अपने-अपने धर द्वीप जलाये 
और इस प्रसन्नता में उत्सव मनावें। सवेरे तुम उनके उत्सव का प्रबन्ध करके यहाँ आता । 
हम सब लोग भाई साहब की अगवानी करने चलेंगे । 

दूसरे दिन सचेरें रामचद्ध जी भारदत्ाज मति के आश्रम से रवाना हुए। जिस 
अयोध्या की गौद में पल्ले और खेले, उस भयोध्या के आज फिर दर्शन हुए | जब अयोध्या 
के बड़े-बड़े ऐश्वर्यंशाली प्रासाद दिखायी देने लगे, तो रामचन्छ का मुख भारे प्रसन्‍्तता के 
बमक उठा--उसके साथ ही आंखों से आंसू भी बहमे लगे । हुनुमान से बोॉलि---मित्र, 
मुझे संसार में कोई स्थान अपनी अयोध्या से अधिक प्रिय नहीं। मुझ यहां के कांटे भी 
दूसरी जगह के फूर्लों स अधिक सुन्दर मालूम होते है । वह देखो, सरयू नदी नगर को 
अपनी गोद में लिये कैसे बच्चों की तरह खिला रही है। यदि मुझे भिक्षक बनकर थी 
यहा रहना पड़े तो दूसरी जगह राज्य करने से अधिक प्रसन्न रहुंग)। अभी वह यही बाते 
कर रहे थे कि तीच हाथी, घोडों, रथों का जुलेस दिखायी दिया। सबके आगे भरत गेरुवे 
रग की चादर ओढ़े, जटा बढ़ाये, तंगे पं एक हाथ में रामचन्द्र की बड़ाऊं लिये चले 
आ रहे थे। उनके पीछे शत्रुघ्त थे । पालकियों में कौशल्या, सुमित्रा और कैंकेयी थीं। 
जुजूस के पीछे अयोध्या के लाखों आटमी अच्छषे-अच्छे कपडे पहने चले आग रहे थे । जनूस 
क्ये ठेखते ही रामबट बिसान या तते तारा गोरे बे आदमियां जां ऐसा साजम 
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हुआ कि को 5 बड़ा पक्षी पर जाड़े उतर रहा है। कभी ऐसा विभात उनकी दुष्टि के सामने 
न आया था। किन्तु जब विमान नीचे उत्तर आया, लोगों ने बडे आश्नर्य से देखा कि उस 
पर रामचन्द्र, सीता और लक्ष्मण और उनके नाग्रक बठे हुए हैं | जग-जम की हप-ध्यनि 
से आकाश हिल उठा | 

ज्यो्टी रामचन्द्र विमान से उतरे, भरत दौड़कर उनके चरणों से लिपंट गये। 
उनके मृंह से झब्द न निकलता था । बस, आंखों से आंसू बह रहे थे । रामचन्द्र उच्हें उठा- 
वार छाती त लगाना चाहते थे, किन्तु भरत उनके पेरों को न छोड़ते थे | कितना पवित्र 
दुश्य था ! रामचन्द्र ने तो पिता की आज्ञा को मानकर वनवास लिया था, किन्तु भरत 
पे राज्य मिलने पर भी स्वीकार न क्रिया, इसलिए कि वह समझते थे कि रामचन्द्र के 
रहते राज्य पर मेरा कोई अधिकार नहीं है । उन्होंने राज्य ही नहों छोड़ा, साधुओं का- 
सा जीनन व्यतीत किया, क्योंकि ककेयी ने उन्ही के लिए रामचन्द्र को वनवास दिया 
था। वह साधनों को तरह रहकर अपनी माता के अन्याय का बदला चकाना चाहते थे । 
रामचनरद्र ने बड़ा कठिदाई से उठाया ओर छाती से लगा लिया । फिर नक््मण भी भरत 
रो गन मिले। उधर सीता जी ने जाकर कोशन्या भौर दूसरी माताओं के चरणों पर सिर 
झुकाया । बकेयी रानी भी बहा उपस्थित थी | तीसों सासों ने सीता को आशीव॑दि दिया। 
ककेयी अब अपने किगे पर लज्जित थी । अब उनका हृदय रामचरद्र और कौशल्या की 
ओर से साफ हो गया था । 


रामचन्द्र को राजगह्ी 


आज रामसन्प के रा्याभिषेक का शुभ दित है। सरय के कितारे सेदान थ॑ एक 
विजाल तश्बू खड़ा ४ | उसकी चोबें चांदी की हैं और रस्सियां रेशम की । बहुमूल्य गली चे 
बिछे हुए हैं | तम्बू के बाहुर सुन्दर गमले रखे हुए हैँ । तम्वू की छत शीशे के बहुमुल्य 
सामानों से सजी हुई हैं! दूर-दूर से ऋषि-मुनि बुलागे गये ई। दस्बार के धनी-माती 
और प्रतिष्ठित राजे आदर से दें हैं। सामने एक सोने का जड़ाऊ रिह्मसत् रखा 
हुआ # । 

एकाशक तोपे रबी, सब लोग संभल गये । विदित हो गया कि शीरामचन्द्र राज- 
भवन से रबाना ही गए । उनते सासने घंटा और शंख सजाया जा रहा था । लक्ष्मण, भरत, 
शत्र॒ध्त, हनुणान, रुग्रीव इत्यादि पीएछ-पीछ चले जा रह थे । रापचन्द्र ने आज राजसी 
पोशाक पहनी है और तीताजी के बनाव-सियार की तो प्रश्नंसा ही नहीं हो सकती । 

ज्योही यह लोग तम्वूं मे पहचे, गरे वशिष्ठ ने उन्हें हुवन-कुण्ड के सामने वंठाया । 
ब्राह्मणों ने वद-मन्ध पढ़चा आरम्भ कर दिया | हवन होने तगा। उश्चर 'राजमहल में मंगल 


की गे भै ज के गा उबन गमाण होने पर गुर वशिए ने रॉमच ट्र॒ के माथे पर 
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केशर का तिलक तगा दिया | उसी समय तोपों ने बलामियां दागी, धरन्निकों ने नजरें 
उपस्थित कीं; कृवीश्वरों ने कवित पढ़ना ग्रारम्भ्त कर विया। रामबन्द्र और सीताजी 
सिंहासन पर शोभायमान हो गये । विभीषण भारछल क्षलने लगा। सुग्रीव ने चोबदारों 
का काम संभाज्न लिया और हनुमान पंखा झलने लगे। निष्ठानान हनुमान की' प्रसन्‍्तता 
की थाह न थी | जिस राजकुमार को बहुत दिन पहले उन्होंने ऋष्यमृक परत पर इधर- 
उधर सीता की तलाश करते पाया था, आज उसी को सीता जी के साथ सिहासन पर बैठ 
देख रहे थे | इन्हें इस उदह्ष्टि स्थान तक पहुंचाने में उन्होंने कितना भाग लिया था, अभि- 
मानपूर्ण गौरव से वह फले' न समाते थे । 

भदत बड़े-बड़े थालों में मेवे, अनाज भरे हुए थे। रुपयों का ढेर उनके सामने 
लगा था। ज्योंही रामचन्द्र और सीता सिहासन पर बेठ, भरत ने वात देभा' प्रारम्भ कर 
दिया । उन चोदह वर्षों में उन्होंने बचत करके राजकोप में जो कुछ एकलित किया था, 
वह सब किसी-नं-किसी रूप में फिर प्रजा के पास पहुंच गया। निर्धनों को भी अशर्फियों 
की सूरत दिखाई दे गई । नंगी को शाल-दुशाले प्राप्त हो गये और भूखों को भी और 
मिठाइयों से सम्तुष्ठि हो गई । चारों तरफ भरत की दानशीलता की धृम मच गई। सारे 
राज्य में कोई निर्धन न रह गया। किसानों के साथ विशेष छूट की गई । एक साल का 
लगाव माफ कर दिया गया। जगह-जगह कुएं खुदवा दिये गये। बन्दियों को मुक्त कर 
दिया गया | केवल वही मुक्त न किये गये जो छल और कपट के अभियुक्त थे। धनिकों 
और प्रतिष्ितों को पदवियां दी गई और थैजियां बांटी गयीं । 


उत्तर-कांड 


रास का राज्य 


राज्याभिषेक का उत्सव समाप्त होने के छप्रात्त सुग्रीव; विधीपण, अंग्द इत्यादि तो 
विदा हुए, किन्तु हनुमान को रामचन्द्र से इतना प्रेम हो गया था कि बह पन्‍्हें छोडकर 
जाने पर सहमत ते हुए। लक्ष्मण, भरत इत्यादि ने उन्हें बहुत समझाया, किन्तु वह 
अयोध्या से त गए । उनका सारा जीवन रामचन्द्र के साथ ही समाप्त हुआ । वह स्देव 
रामचरदर की सेवा करते को तेयार रहते थे। बड़े से बडा कठिन काम देखकर भी उनका 
साहस मन्द न होता था । 

रामचन्द्र के समय में अयोध्या के राज्य की इतनी उत्वति हुई, प्रजा इतनी प्रसन्न 
थी कि राम राज्य एक कहावत हो गयी है । जब किसी समय की बहुत प्रशंसा करनी 
होती है, तो उसे 'राम-राज्य' कहते हैं। उस समय में छोटे-बड़ें सब प्रसन्‍न थे, इसीलिए 
कोई चोरी' त करता था। शिक्षा अनिवायं थी, बड़े-बड़े ऋषि लड़कों को पढ़ाते थे, इसी- 
लिए अनुघित कर्म न होते थे । विद्वान लोग न्याय करते थे इसांलए झूठी गवाहियां न 
बनायी जाती थीं। किसानों पर सख्ती न की जाती थी, इसलिए वह मन लगाकर खेती 
करते थे । अनाज बहुतायत से पैदा होता था| हर एक गांव में कुयें और तालाब खदवा 
दिए गए थे, नहरें बसवा दी गयी थीं, इसलिए किसान लोग आकाश-वर्पा पर ही निभर 
न रहते थे। सफाई का बहुत अच्छा प्रवन्ध था। खाने-पीने की चीजों की कमी न था । 
दूध-घी विपुलता रो पंदा होता था, क्योंकि हर एक गांव में साफ चरागाहें थीं, इसलिए 
देश में बीमारियां न थीं। प्लेग, हैजा, वेचक इत्यादि बीमारियों के नाम भी कोई न 
जानता या । स्वस्थ रहने के कारण सभी सुन्दर थे । कुरूप आदमी केठिनाई से मिलता 
था, क्योंकि स्वास्थ्य ही सुन्दरता का भेद है | युवा मृत्युएं बहुत कम होती थीं, इसलिए 
अपनी पूरी आथु तक जीते थे। गली-गली अनाथालय न थे, इसलिए कि देश से अनाथ 
और विधवाएं थीं ही नहीों । 

उस समय में आदमी की प्रतिष्ठा उसके धन या प्रसिद्धि के अनुसार न की जाती 
थी, बल्कि धर्म और श्ञास के अनुसार | धमिक लोग निध्वनों का रक्त चूसने की चिन्ता मे 
न रहते थे, व निर्धन लोग धनिकों को धोखा देते थे | धर्म और कर्तंब्य की तुलना में स्वार्थ 
और प्रयोजन को लोग तुच्छ समझते थे । रामघन्द्र प्रजा को अपने लड़के की तरह मानते 
थे। प्रजा भी उन्हें अपना पिता समझती थी । घर-घर यज्ञ और हवन होता था। 

केवल अपने को बात न सनते थे वह स्वय भी प्राय 

वेश बदल कर अयोध्या और राज्य' के दूसरे नगरों मे घमते रहते थे घट्ट चाहते थे कि 
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प्रजा का दीक-दीक समाचार उन्हें मिलता रहे । ज्योंही वहु॒ किसी सरकारी पदाधिकारी 
की बुराई सुनते, तुरन्त उससे उत्तर मांगते और कड़ा दण्ड देते । सम्भव न था कि प्रजा पर 
कोई अत्याधार करे और रामचन्द्र को उसकी सूचना न मिले । जिस ब्राह्मण को धन को 
ओर झकते देखते, तृरन्‍्त उसका नाम बैश्यों में लिखा देते | उनके राज्य में यह सम्भव न 
था कि कोई तो धत और प्रतिष्ठा दोनों ही लूटे, ओर कोई दोनों में से एक भी न पाये । 

कई साल इसी तरह बीत गये । एक दिन रामचन्द्र रांत को अयोध्या की गलियों 
मे वेश बदले धम रहे थे कि एक घोबी के घर मे झगड़े की आवाज सुनकर वे रुक गए 
और कान लगाकर सुनने लगे। ज्ञात हुआ कि धोबिन आधी रात को बाहर से लौटी है 
और उसका पति उससे पूछ रहा है कि तू इतनी रात तक कहां रही । स्त्री कह रही थी-- 
यहीं पड़ोस में तो काम से गयी थी। क्‍या कंदी बलकर तेरे धर में रहूं ! इस पर पति ने 
कहा--मेरे पास रहेगी तो तुझे कैदी बनकर ही रहना पड़ेगा, नहीं कोई दूसरा घर दूढ 
ले । में राजा नहीं हूं कि तू चाहे जो अवगुण करे, उस पर पर्दा पड़ जाय। यहां तो तनिक 
भी ऐसी-बैसी वात हुई तो बिरादरी से निकाल दिया जाऊंगा। हुक्का-पानी बन्द हो 
जायगा। बिरादरी को भोज देना पड़ जायगा। इतना किसके धर से लाऊंगा। तुझे अगर 
सैर-सपाटा करना है; तो मेरे घर से चली जा | इतना सुनना था कि रामचनद्र के होश 
उड़ गये । ऐसा मालूम हुआ कि जमीन नीचे धंसी जा रही है। ऐसे-ऐसे छोटे आदमी भी 
मेरी बुराई कर रहे हैं! में अपनी प्रजा की दृष्टि में इतना गिर गया हूं / जब एक धोबी 
के दिल में ऐसे विचार पैदा हो रहे हैं तो भले आदमी शायद मेरा छुआ पानी भी न पियें । 
उसी समय रामचन्द्र धर की ओर चले और सारी रात इसी बात पर विचार करते रहे । 
कछ ब॒द्धि काम न करती थी कि क्या करना चाहिए ! इसके सिवा कोई युक्ति न थी कि 
सीताजी को अपने पास से अलग कर दे। किनन्‍्तू इस पवित्रता की देवी के साथ इतनी 
निरदयता करते हुए उन्हें भात्मिक दुःख हो रहा था । 

सबेरे रामचन्द्र ने तीनों भाइयों को बलवाया और रात की घटना की चर्चा करके 
उनकी सलाह पूछी । लक्ष्मण ने कहा--उस नीच धोबी को फांसी दे देनी चाहिए, जिससे 
कि फिर किसी को ऐसी बुराई करते का साहस न हो । 

शत्रध्म ने कह्य-“उसे राज्य से निकाल दिया जाय | उसकी बदजबानी की यही 
सजा है | 

भरत बोले---बकने दीजिए । इन नीच आदमियों के बकने से होता ही क्‍या है । 
सीता से अधिक पत्निनत्र देवी संसार में तो क्या, देवलोक में भी न होगी । 

लक्ष्मण ने जोश से कहा--आप क्या कहुते हैं, भाई साहुब ! इन टके के आदमभियों 
का इतना साहस कि सीताजी के विषय मे ऐसा असब्तोप प्रकट करें ? ऐसे आंदमी को 
अवश्य फांसी दनी चाहिए । सीताजी ने अपनी परव्रिच्चता का प्रमाण उसी समय दे दिया 
जब वह चिता में कुदने को तैयार हो गयी । 

रामचन्द्र ने देंर तक विचार में ड्बे रहने के बाद सिर उठाया और बोले---आप 
लोगो ने सोचकर परामश नहीं दिया क्रोप में जा गये घानी को मोर डालने से हमारी 
ब्रदनामी दर न होगी बल्कि ओर भी फंलेगी बदनामी को दर करने का केवल एक 
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इलाज है, और वह है कि सीताजी का परित्याग ऋर दिया जाव। मे हानता हू कि गीका 
लज्जा और पविञता की देवी हैं! मुझे पुरा विश्वास 2 कि एनकाने सवाल # भी घर 
रिवत और किसी का ध्यान नहीं क्षिया, किले गेशा विकार जब पथ के (३, « 
विश्वास नहीं पैदा कर सकता, तो उससे लाभ ही बया । मे अपने देश मे ५ न्‍के लटह नही 
दख सकता | मेरा धमं है कि प्रजा के सामने जीवन का गेसा उधफशओ परारिच ; कुछ ५॥ 
समाज को और भी ऊंचा और पवित्र बताये | यदि मे ही लो निलदा जोर बदगाओं मे -ह 
इस्ंगा तो प्रजा इसकी कव परवाह करेंगी और इस प्रवा।रश जवमातारख की ऑध जार 
सच्चे मार्य से हुट जाना सरल हो जायगा। बदनामी से अइ्कर हमार हवन का गधा रच 
की कोई दूसरी ताकत नहीं है । मैने जो पुनित बतलायी, उसके सिश्याय अऔर कीई इसरी 
युक्त नहीं है । 
तीनों भाई रामचन्द्र का यह यातालाप ससकर गुमन्सम है! कथे । व ८ जक॥ कम 
दे सके। हां, दिल में उनके बलिदान की भरशंसा करते खेगे । बह आजाये है कि सीडाबओी 
निरपशाध् हैँ, फिर भी समाज की भज्लाई ने शिकार से अवने शदग मर व! मे अचार 
क्र रहे हैं। कर्तव्य के सामने, प्रजा की भलाई के सामने २० इैसतती मी वेमरा हु नहों 
है, जो इन्हें दुनिया में सबसे प्रिय है। शायद यह अपनी बे राई सबकर इजनी हो फुय सता 
से अपनी जान दे देते । 

रामचन्द्र ने एक क्षण के बाद फिर कहा नहा, इसमे गिना अभ् कोई इसरी किन 
नेही' है। आज मुझे एक धोबी से लम्जित होसा तह रह्ठी हे । मे उसे सहन सह कद 
सकता | भैया लक्ष्मण, तुमने बड़े कठिन अवसरों पर मेरी सश़ायता थी है । सह जःम अं! 
तुम्ही को करना होगा । अझसे सीता से बाव करने ना साहरा नी. हे फर्क साझद 
जाते का साहस नहीं कर सकता । उनके सामने जाकर में शबत राच्टीय इलेय मे #? 
जाऊंगा, इसलिए तुम आज ही सीताजी को किशी बहाने में लेकर घर बाजी / मे झाजता 
हू कि निर्दयता करते हुए तुम्हारा हृदय तुमको कोर्स; किसतु शाद शाही, कंडरम्य की 
पम्रार्य कठिन है। जो आदमी तलवार की धार पर चन सके, वही रहस्य के रहने तर 
चल सकता है । 

यह आज्ञा देकर रामचद्धजी दरबार में बल शाप । सभ्यण जानते ने कि हाँदि 
आज रामचन्द्र को आज्ञा का पालन ने किया गया तो बहू अबध्य आन्महूओ्या काश होंगे । 
बहू अपनी बदनामी कंदापि नहीं सह सकते । सीताओ के साथ छत करते है? उनका 
ईदेय उनकी ध्विक्कार रहा था, किन्तु विवश थे | ज![कर सीना भी से की 2 जाभी ) शा 
जगलो को सर का कई बार तकाजा कर चुकी हैं, में आज सर क्ने जा हृत 8ै। बावय, 
आपकी भी लेता चले | 

वेचारी सीता क्‍या जानती थीं कि आज यहूँ घर मुझसे भेद व ने ४ हुए रह्। 
है मेरे स्वामी मुझे सेव के लिए वनवास दे रहे है | बढ़ी प्रवानता मे ऋलपे 43 अप) 
ही गयीं। उसी समय रथ तेंबार हुआ, लक्ष्मण और सीता उस पर बैटकर घर: । पीला जे! 
बहुत प्रसन्न थी हर एक नयी चीज फो टेखकर अश्न करने अयती थो पह क्या है. वह 
सी चीती 2वितजहआण तने शावग्रम्म थ हि. हमर त >१४ पत्क प्र/ 
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पे शब्द न निकलता था। बातें करते तो तुरंत पर्दा खुल जाता, क्योंकि उनकी आंखों में 
बार-बार आंसू भर आते थे | आखिर रथ गंगा के किनारे जा पहुंचा | 

सीताजी बोलीं - तो बया हम लोग आज जंगलों ही में रहेंगे? शाम होने को 
आयी, अभी तो किसी ऋषि-मुनि के आश्रम में भी चहीं गयी । लौटेंगे कब तक ? 

लक्ष्मण ने मुंह फेरे हुए उत्तर दिया--देखिये, कब तक लोदते हैं । 

मांझी को ज्योंही रानी सीता के आने की सूचना मिली, वह राज्य की नाव खेता 
हुआ आया | सीता रथ से उतरकर नाव में जा बंठी, और पानी से बेलने लगी । जगल 
की ताजी हवा ने उन्हें प्रफूल्लित कर दिया था । 


सीता-वनभवास 


नदी के पार पहुंचकर सीताजी की दुंष्ट एकाएक सक्ष्मण के चेहरे पर पड़ी तो देखा कि 
उनकी आंखों से आंसू बहू रहे हैं । वीर लक्ष्मण मे अब तक तो अपने को रोका था, पर 
अब आंपू न झक सके । मंदान में तीरों को रोकना सरल है, आंसू को कौन वीर रोक 
सकता है ! 

सीताजी आएचय॑ से बोलीं--लक्ष्मण, तुम रो क्यों रहे हो ? क्या आज बन को 
देखकर फिर वनवास के दिन याद आ रहे हैं ? 

लक्ष्मण और भी फूट-फूटकर रोते हुए सीताजी के परों पर गिर पड़े और 
बोले--नहीं देवी ! इसलिए कि आज मुझसे अधिक भाग्यहीन, निर्देय प्रुरुण संसार मे 
नही | क्या ही अच्छा होता, मुझे मौत आ जाती | मेघनाद की शक्ति ही ने काम तमाम 
कर दिया होता तो आज यह दिन न देखना पड़ता । जिस देवी के दर्शनों से जीवन पवित्र 
हो जाता है, उसे आज मैं वनवास देने आया हूं । हाथ ! सर्देव के लिए ! 

सीताजी अब भी कुछ साफ-साफ न समझ सकीं। घबराकर बोलीं--भैया, तुम 
क्या कह रहे हो, मेरी समझ में नहीं आता । तुम्हारी तबीयत तो अच्छी है ? आज तुम 
रास्ते भर उदास रहे | ज्वर तो नहीं हो आया है। 

लक्ष्मण ने सीताजी के पैरों पर सिर रगड़ते हुए कहा--माता ! मेरा अपराध 
क्षमा करो। में विलकुल मिरपराध हूं। भाई साहब ने जो आज्ञा दी है, उसका पालन कर 
रहा हूं । शायद इसी दिम के लिए मैं अब॑ तक जीवित था । मुझसे ईश्वर को यही चधिक 
का काम लेना था। हाथ ! 

सीताजी अब पूरी परिस्थिति समझ गयी । अभिमान से गर्दन उठाकर बोलीं--- 
तो क्या स्थामीजी ने मुझे वनवास दे दिया है ? मेरा कोई अपराध, कोई दोप ? अभी रात 
को नगर म भ्रमण करने के पहले यह मेरे ही पास थे उनके चेहरे पर कोध ना नि? न 
तक न था फिर क्या बाते हो गई ? साफ़ साफ कहो में सूनगा चाहती ह और अगर 
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सुननेवाला हो तो उसका उत्तर भी देता चाहती हूं। 

लक्ष्मण ने अभियुक्तों की तरहू सिर झुकाकर कहा--माता ! क्या बतलाऊं, ऐसी 
बात है जो मेरे मंह से निकल नहीं सकतोी। अयोध्या में आपके बारे में लोग भिन्‍्म-भिन्‍न 
प्रकार की बात कह रहे है। भाई साहब को आप जानती हैं, बदनामी से क्रितना डरते 
है । और मैं आप से क्या कहूं | 

सीताजी की आंखों में व आँसू थे, न घबराहट, वह चुपचाप टकटकी लगाये गगा 
की ओर देख रही थीं, फिर बोलीं--क्या स्वामी को भी मुझ पर संदेह है ? 

लक्ष्मण ने जबान को दांतों से दबाकर कहा-- नही भाभीजी, कदापि नहीं । उन्हें 
आपके ऊपर कण बराबर भी सन्‍्देह नहीं है| उन्हें आपकी पवित्रता का उतना ही विश्वास 
है, जितना अपने अस्तित्व का। यह विश्वास किसी प्रकार नहीं मिट सकता, चाहे सारी 
दुनिया आप पर उंगली उठाये । किन्तु जन-साधारण की जबान को वह कैसे रोक सकते 
हैं। उनके दिल में आपका जितना प्रेम है, वह मैं देख चुका हुं। जिस समय उन्होंने मुझे यह 
भाज्ञा दी है, उनका चेहरा पीला पड़ गया था, आंखों से आंसू वह रहे थे; ऐसा प्रतीत हो 
रहा था कि कोई उनके सीने के अन्दर बंठा हुआ छरियां मार रहा है। बदनामी के सिवा 
उन्हें कोई विचार नद्दी है, न हो सकता है | 

सीताजी की आंखों से जांसू की दो बड़ी-बड़ी बूंदें टप-टप गिर पड़ीं। ।कम्तु 
उन्होंने अपने को संभाला और बोलीं--प्यारे लक्ष्मण, अगर यह स्वामी का आदेश है तो 
मैं उनके सामने सिर झुकाती हुं। मैं उन्हें कुछ नहीं कहती । मेरे लिए यही विचार पर्याप्त 
है कि उनका हृदय मेरी और से साफ है | में और किसी बात की चिन्ता नहीं करती । 
तुम न रोओ भेया, तुम्हारा कोई दोष नहीं, तुम क्या कर सकते हो । मैं मरकर भी तुम्हारे 
उपकारों को तहीं भूल सकती । यह सब ब्रे कर्मो का फल है, नहीं तो जिस आदमी ने कभी 
किसी जानवर के साथ भी अन्याय नहीं किया, जो शील और दया का देवता है, जिसकी 
एक-एक बात मेरे हुदय में प्रेम की लहरें पैदा कर देती थी, उसके हाथो मेरी यह दुर्गंति 
होती ? जिसके लिए मैंने चोदहु साल रो-रोकर काटे, वह आज मुझे त्याग देता ? यह सब' 
मेरे खोटे कर्मों का भोग है! तुम्हारा कोई दोष नहीं | किन्तु तुम्ही दिल में सोचो, क्या 
मेरे साथ यह न्याय हुआ है ? क्‍या बदनामी से बचने के लिए किसी निर्दोष की हृत्या कर 
देना न्याय है ? अब और कुछ न कहुंगी भेयां, इस शोक और क्रोध की दशा में संभव है 
मुह से कोई ऐसा शब्द निकल जाय, जो न निकलना चाहिए | ओह : कंसे सहन करूं ? 
ऐसा जी चाहता है कि इसी समय जाकर गंगा में इब मरू / हाथ ! कैसे दिल को 
समझ।ऊं ? किस आशा पर जीवित रहू ? किसलिए जीवित रहूं यह पहाड़-सा जीवन क्या 
रो-रोरर काट ? स्त्री क्‍या प्रेम के बिना जीवित रह सकती है ? कदापि नहीं । सीता आज 
से मर गयी । 

गंगा के किनारे के लम्बे-लम्बे वक्ष सिर धुन रहे थे। गंगा की लहरें मानो रो 
रही थीं। अंधेरा भयानक आकृति धारण किये दोड़ा चला आता था। लक्ष्मण. पत्थर की 
मूति बने निशचल खड़ थे मानो शरीर में प्राण ही नहीं सीता वो-सीन मिनट तक किसी 
विचार में डूबी रहीं फिर बोलीं---लहीं वीर लक्ष्मण मज्ी जान न दूगी मुझे अभो एक 
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बहुत बड़ा कत्तंव्य पूरा करना है। अपने बच्चे के लिए जिऊगी । बह तुम्हारे भाई की थाती 
है । उसे उनको सौप कर दही मेरा कतंव्य पूरा होगा। अब वही मेरे जीवन का आधार 
होगा। स्वामी नहीं हैं, तो उनकी स्मृति ही से हृदय को आश्वासन दूंगी ; मुझे कसी 
से कोई शिकायत नहीं है। अपने भाई से कह देना, मेरे हृदय में उनकी ओर से कोई 
दुभावना नही है । जब तक जिऊंगी, उनके प्रेम को याद करती रहूंगी। भैया : ह्रदय बहुत 
दुर्बल हो रहा है । कितना ही रोकती हूं, पर रहा नही जाता मेरी समझ मे नहीं जाता 
कि जब इस तपोवन के ऋषि-मुन्ति मुझसे पूछेंगे; तेरे स्वामी ने तुझे क्‍यों वनवास दिए है, 
तो क्या कहूँंगी । कम-से-कम तुम्हारे भाई साहब को इतना तो बतला ही देना चाहिए 
था ईश्वर की भी कैसी विचित्र लीला है कि वह कुछ आदमियों की केवल रोने के लिए 
पैँदा करता है । एक बार के आंसू अभी सूखने भी न पाये थे कि रोते का यहू नया सामान 
पैदा हो गया । ह्वाथ ! इन्ही जंगलों में जीवन के कितने दिन आराम से व्यतीत हुए है। 
किन्तु अब रोता है भोर सर्देव के लिए रोना है! भेया, तुम अब जाओ | मेरा विज्ञाप कब 
तक सुनते रहोगे ! यह तो जीवन भर समाप्त न होगा। माताओं से मेरा नमस्कार कह 
देना। मुझसे जो कुछ अशिष्टता हुई हो उसे क्षमा करें। हां, मेरे पाले हुए हिरन के बच्चों 
की खोज-खबर लेते रहना | पिजरे में मेरा हिरामन तोता पड़ा हुआ है। उसके दाने-पानी 
का ध्यान रखना | और क्या कहुं । ईश्वर तुम्हें सर्दंव कुशल से रखे । मेरे रोने-धोने की 
चर्चा अपने भाई साहब से न करना । नहीं शायद उन्हें दुःख हो। तुम जाओ । अंधेरा 
हुआ जाता है । अभी तुम्हें बहुत दूर जाना है । 

लक्ष्मण यहां से चले, तो उन्हें ऐसा प्रतीत हो रहा था कि हृदय के अन्दर आग- 
सी जल रही है । यहु जी चाहता था कि सीताजी के साथ रहकर सारा जीवन उनकी 
सेवा करता रहू । पय-पग, मुड़-मुंड़कर सीता जी का देख लेते थे । बहु अब तक वद्टी सिर 
झकाये बंठी हुई थी । जब अंधेरे ने उन्हें अपने पर्दे में छिपा लिया तो लक्ष्मण भूमि पर 
बैंठ गये और बड़ी देर तक फूट-फूट कर रोते रहे । एकाएक निराशा में एक आशा की 
किरण दिखायी दी | शायद रामचन्द्र ने इस प्रश्न पर फिर विचार किया हो और यह 
सीताजी को वापस लेने को तेथार हों । शायद वहू फिर उन्हें कल ही यह आजा दें कि 
जाकर सीता को लिया लाओ। इस आशा ने खिन्‍न ओर निराश लक्ष्मण को बड़ी सान्त्वचा 
दी । वह वेग से पर उठाते हुए नौका की ओर चले । 


लव और कुश 


जहा सीता जी निराशा और शोक में डूबी हुई रो रही थीं, उसके थोड़ी ही दूर पर ऋषि 
वाल्मीकि का आश्रम था | उस समय ऋषि सन्ध्या करने के लिए गंगा की ओर जाया 
उरते थे । आज भी वहू जब नियमानुसार चने तो मार्ग में कसी स्त्री के सिखकने फी 
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आवाज कान गे आयी ! आश्चय हुआ कि इस समय कौन स्त्री रो रही है । समझे, शायद 
कीई लकड़ी बटोरने वाली औरद रास्ता भूल गयी हो ! सिश्नवियों को आहट लेते हुए 
निकट आये तो देखा कि एक्क स्त्री बहुमुल्य कपड़े और आश्रुपण पहने अकेली रो रही है। 
पृछा--बैटी, तू कौन है और यहां बंटी क्‍यों रो रही है ? 

सीता ऋषि बालमी कि को १हचानती थी । उन्हें रेखते ही उठकर उत्तके चरणों से 
लिपट गयी और बोली--भगवन : में अयोध्या की अभागिनी रानी सीता हूं। स्वामी ने 
बदनामी के डर से मुझे त्याग दिया हैँ ! लक्ष्मण युझ यहां छोड़ गये हैं ! 

वाल्मीकि ते प्रेम से सीता को अपने पैरों से उठा लिया और बोले--बंटी, अपने 
की अभागिनी न कही । तुम' उस राणा की बेटी हो, जिसके उपदेश से हमने ज्ञान सीखा 
है। तुम्हारे पिता मेरे मित्र थे | जन्र तक मैं जीता हूं, यहां तुम्हें किसी बात का कष्ट न 
होगा। चलकर मेरे आश्रम में रहो। रामचन्द्र ने तुम्हारी परविव॒ता पर विश्वास रखते 
हुए भी केवल बदनामी के डर से त्याग दिया, यहु उनका अन्याय हैँ । लेकिस इसका शोक 
न करो । सबसे सुखी वही आदमी है, जो सब प्रत्येक दशा में अपने कततंव्य को पूरा 
करता रहे ! यह बड़े सौंदर्य की जगह है। यहां तुम्हारी तबीयत खुश होगी | ऋषियों की 
लड़कियों के साथ रहकर तुम अपने सब दुःख भूल जाओगी । राजमहल में तुम्हें वही चीजे 
मिल सकती थीं जिनसे शरीर को आराम पहुंचता है, यहां तुर्सू वह चीजें मिलेगी, 
जिनसे आत्मा को शांति और आराम प्राप्त होता है । उठो, मेरे साथ चल्ली। क्या ही 
मंच्छा होता, यदि मुझे पहुने मालूम हो जाता, ती तुर्हें इतना कष्ट न होता ! 

सीताजी को ऋषि वाल्मीकि की इन बातों से बड़ा सन्‍्तोप हुआ। उठकर उनके 
साथ उनकी कृटिया से आयी । वहां औौर भी कई ऋषियों की कुटिया थी । सीता उनकी 
स्त्रियों और लड़कियों के साथ रहने लगी । "से प्रक्रार कई महीने के बाद उनके दो बच्चे 
पक्ष हुए ! ऋषि वाल्मीकि ने बड़े का नाम लव और छोटे का ताम कुश रखा । दोनों ही 
बच्चे रामचन्द्र से बहुत मिलते थ। जड्)ीन और तेज इतने थे कि जो बात एक बार सुन 
लेते, सेब के लिए हृदय पर अंकित हो जाती । वह अपनी भोजी-भाली तोतली बातो से 
सीता को हित किया करते थे । ऋषि वाल्मीकि दोनों बच्चों को बहुत प्यार करते थे । 
इन दोनों बच्चों के पालने-पोसने में सीता अपना शोक भूल गयीं । 

जब दोनों बच्चे जरा बड़े हुए तो ऋषि वाल्मीकि ने उन्हें पढ़ाना प्रारम्भ किया। 
अपने साथ बन भें ले जाते और नाना प्रकार के फल-फूल दिखाले। बचपन हीं से सबसे 
प्रम और झूठ से घृणा करता सिखाया । युद्ध की कला भी खूब मन लगाकर प्िखाई। 
दोनों इतने वीर थे कि बड़े-बड़े भगानक जानवरों को भी मार गिराते। उनका गला बहुत 
अच्छा था । उसका गाना सुतकर ऋषि लोग भी मस्त हो जाते थे । वाल्मीकि ने रामचर्र 
के जीवन का बत्तांत पद्चध में लिखकर दोनों राजकुमारों को याव करा दिया था। जब 
दोनों गा-गाकर सुधाते, तो सीताजी अभिमाव और गौरव की लहूरो से बहने लगती थी । 
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सीता का त्याग देने के बाद रामचन्द्र बहुत दुःखित और शोकाकुल रहने लगे । सीता की 
याद हमेशा उन्हें सताती रहती थी । सोचते, बेचारी न जाने कहां होगी, न जाने उस पर 
वया बीत रही होगी | उस्त समय को याद करके जो उन्होंने सीताजी के साथ व्यतीत किया 
था, वह प्राय: रोने लगते थे । घर की हर एक चीज उन्हें सीताजी की याद दिला देती थी । 
उनके कमरे की तसवीरें सीताजी की बनायी हुई थीं। बाग के कितने ही पौधे सीताजी 
के हाथों के लगाये हुए थे। सीता! के स्वयम्बर के समय की याद करते, कभी सीता के 
साथ जंग्रलों के जीवन का विचार करते । उन बातों को याद करके वह तड़पने लगते ! 
आनन्दोत्सबों में सम्मिलित होना उन्‍होंने बिलकुल छोड़ दिया । बिलकुल तपस्वियों की 
तरह जीवन व्यतीत करने लगे । दरबार के सभासंदों ओर मंत्रियों ने समकाया कि आप 
दूसरा विवाह कर लें। किसी प्रकार नाम तो चले। कब तक इस प्रकार तपस्या 
कीजियेगा ? किल्तु रामचन्द्र विवाह करने पर सहमत न हुए। यहाँ तक कि कई साल 
बीत गये | 

उस समय कई प्रकार के यज्ञ होते थे ! उसी में एक अश्वमेघ यज्ञ भी था। अएव' 
धोड़े को कहते हैं। जो राजा यह आकांक्षा रखता था कि वह सारे देश का महाराजा हो 
जाये और सभी राजे उसके आज्ञापलक बन जायें, वह एक घोड़े को छोड़ देता था ' 
घोडा चारों ओर घूमता था। यदि कोई राजा उस घोड़े को पकड़ लेता था, तो इसके अर्थ 
यह होते थे कि उसे सेवक बनना स्वीकार नहीं। तब युद्ध से इसका निर्णय होता था 
राजा रामचनद्र का बल और साम्नाण्य इतना बढ़ गया कि उन्होंने अश्वमेघ यज्ञ करने का 
निश्चय किया। दूर-दूर के राजाओं, महपियों, विद्वानों के पास नवेद भेजे गये। संग्रीक्, 
विभी षण, अंगद सब उस यज्ञ में सम्मिलित होने के लिए था पहुंचे | ऋषि वाह््मीकि को 
भी नवेद मिला | बहू लव और कुश के साथ आ गये । यज्ञ की बड़ी धूम-धाम से तैयारियां 
होने लगीं । अतिथियों के मन-बहलाव के लिए नाना प्रकार के आयोजन किये गये थे । 
कही पहलवानों के दंगल थे, कही राग-रंग को सभाएं। किन्तु जो आनन्द लोगों को लघ॑ 
और कुश के मुह से रामचन्द्र की चर्चा सुनने में आाता था वह और किश्ली बात मे ने 
गाता था। दोनों लड़के सुर मिलाकर इतने प्रियभाव से यह काब्य गाते थ्रे के सुननेवाले 
मोहित हो जाते थे । चरों ओर उनकी बाहू-बाह भच्ची हुई यी। धीरे-धीरे राभियों को भो 
उनका गाना सुनने का शौक पैदा छुआ। एक आदमी दोनों ब्रह्म चारियों की रमिव[स मे से 
गया : यहां तीनों बड़ी राजियां, उसकी तीनों बहुएं और बवहुत-सी स्त्रियां बेदी हुई थी । 
रामवन्द्र भी उपस्थित थ। इन लड़कों के लम्बे-सम्प्रे केश, वन की स्वास्थ्यकर हवा से 
तिखरा हुआ लाल रंग और सुन्दर मुखमण्डल देखकर सब-के-सब दंग हो गये । दोनों की 
सूरत रामचन्द्र से बहुत मिलती थी । वही ऊंचा लत्ाट था, वही लम्बी साक, वही चौड़ा 
वक्ष । वत में ऐसे लड़के कहां से आ गये, सबको यही आश्चर्य हा रहा था। कौगशस्या मन 
में सोच रही थीं कि रामचन्द्र के लड़के होते तो वह भी ऐसे ही होते। जब लड़कों मे 
कृवित्त गाना प्रारम्भ किया तो सबकी मांजा से आसू बहने शुरू हो गये लड़का का सुर 
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जितना प्यारा था. उतनी प्यारी और दिल को हिला देने बाली उन्तकी कविता थी । गाना 
सुनने के बाद रामचन्द्र ने बहुत चाहा कि उन लड़कों की कुछ पुरस्कार दें, किन्तु उन्होंने 
लेगा स्वीकार न किया | आखिर उन्होंने पूछा--तुम दोनों को गाना किसने सिखाया और 
तुम कहें रहते हू ? 

लब ने कहा-- हम जाग ऋषि वाह्मीकि के आश्रम में रहते हैं। उन्होने हमें 
गाना सिखाया हू । 

रामचनद्र ने फिर पुछा--भ र यह कविता किससे बनायी ! 

लव ने उत्तर दिया--ऋषणि वाल्मीकि ने ही यहु कविता भी बतायी है | 

रामधन्द्र को उन दोनों लड़का से इतना प्रेम ही गया था कि वहु उसी समय 
ऋषि वाल्मीकि के पास भय और उनसे कहा---महाराज ! आपस एक प्रशतत करते आया 
हट, दया कीजियेगा । 

ऋषि ने मुसकराकर कट्टा-- राजा रंक से प्रश्त करने आया है ? आइचय है। 
कहिये । 

शमचन्द्र ते कद्वा-- मैं चाहता हूं कि इन दोनों लड़कों की, जिन्होंने आपके रचे 
हुए पद सुवाये हैं, अपने पास रख तू ; मेरे अंधेरे घर के दीपक होगे। है तो किसी अच्छे 
बश के लड़के ! 

वाल्मीकि ने कहा->हाँ, बहुत उच्च वश के हैं। गैसा बेंश भारत में दूसरा 
नही है । 

राम--तब तो और भी अच्छा है। मरे बाद वही मेरे उत्तराधिकारी हंगे। 
उनके माता-पिता को इसमें कोई आपत्ति तो न हींगी ? 

वाल्मीकि--कह नही सबता । सम्भव है आपत्ति हो पिता को तो लेशमभात्र भी 
न होगी, किन्तु माता के बिपय में कुछ भी नहीं कहु सकता । अपनी मर्यादा पर जान देते 
वाली स्त्री है। 

राम--यदि आप उस देवी को किसी प्रकार सम्पृत कर सर्क तो मुझ पर बड़ी 
क्ष्पा होगी । 

बात्मीक्षि--पणष्टा दहूंगा | मेंगे गसी सज्जन, लज्जाशीला और सत्ती स्त्री नहीं 
स्‍पी | यद्यपि उसके पति ने उसे निरफ्राध, धव्य्स्ण त्याग दिया है, किन्तु बहू सर्देव उसी 
पति की पूजा करती है | 

रामचर्द की छाती धड़फने लगी। कही यह मरी सीता ते हो। आह दंच, यह 
जह्के मेने होते | स्ये ता भाग्य हे एल जाता । 

वाल्मीयशि फिर मबोने वटां अब 7तः उमर उद्दा कि मं किस जोर सकेत 
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उसके साथ बडा अन्याय किया है। में उस देवी' को आज पन्त्रह सालों से देख रहा ह। 
ऐसी पत्रित्र न्‍त्री ससार में कठिनाई से मिलेगी। दुम्हारे विरुद्ध कभी एक शब्द भी उसके 
मुंह से नहीं सुना । तुम्हारी वर्चा सदेव आदर और प्रेम रो करती है। उस्तकी दशा देखकर 
मेरा कलेजा फटा जाता है । बहुत रुता चुके, अब उसे अपने घर लाओ । वह लक्ष्मी है। 

रामचरद्र बोले--मुनिजी, मुझे तो सीता पर किसी प्रकार का सन्दह कभी नही 
हुआ । मैं उनकी अब भी पवित्र समझता हूं। किन्तु अपनी प्रजा को क्‍या करूं ? उनकी 
जबान कैसे बन्द करू ? रामचरद्र की पत्सी को सन्देह से पवित्र होना चाहिए । यदि सीता 
मेरी प्रजा को अपने विपय में विश्वास दिला दें, तो वह अब भी मेरी रानी बन सकती 
हैं | यह मेरे लिए अत्यन्त हुर्ष की बात होगी । 

वाल्मीकि ने तुरस्त अपने दो चेलों की आदेश दिया कि जाकर सीताजी की साथ 
लाओ | रामचर्र ने उन्हें अपने पृष्पक-विमान पर भजा, जिससे बह शीघ्र लोट आये । 
दोनों चेले दूसरे दिन सीताजी को लेकर आ पहुंचे । सारे नगर में गह समाचार फैल गया 
था कि सीताजी आ रही हैं। राजभवन के सामने, यज्ञशाला के निदक्नट लाखों आदमी 
एकन्रित थे | सीताजी के आते की खबर पाते ही रामचरद्र भी भाग्यों के साथ आ गये | 
एक क्षण में सीताजी भी आयी । बह बहुत दूबली हो बयी थीं, एक लाल साड़ी के अलावा 
उनके शरीर पर और कोई आभूषण न था । किन्तु उनके पीछे भुरक्षाय हुए चहरे से प्रकाश 
की किरणें-सी निकल रही थी! बहू पिर झुकाये हुए महाँपि वाल्मी कि के गीछे-पीछे एस 
समह के बीच में खड़ी हो ययथीं । 

महपि एक कुश के आसन पर ब्रेंठ गये और बड़े दृढ़ भाव से बीले-+-देवी ! तेरे 
पति वह सामने बेठ हुए हैं | अयोध्या के लोग चारो जोर खड़े हैं । तू नणज्जा और पक्‍धिन्नव 
को छोड़कर अपने पवित्र और निर्मल होने का प्रमाण इस लोगो की दे और इनके गन से 

पन्‍्देहु को दूर कर | 

सीता का पीला चेहरा लाल हो गया । उन्होंने भीड़ को उड्ती हुई दृष्टि से देखा 
फिर आकाश की ओर देखकर बोलीं--ईएवर [| ड्ूस समय भुझी मिरफपराध सिद्ध करना 
तुम्हारी ही दया का काम है| तुम्ही आवमियों के हुदयों से इस स*देहू को दूर कर सकते 
ही। में तुम्हीं से बिनती करती हूं | तुम सबके दिलों का हाल जानते हा । तुम अन्तर्यामी 
हो ! यदि मैने सदंव प्रकट और गुप्त छूप में अपने पति की पूजा न की हो, थददि भैने अपने 
पति के साथ अपने करतंव्य को पूर्ण न किया हो, यदि में पवित्र और निष्कलक ने ह, तो 
तुम इसी समय मुझे इस संसार से उठा लो। यही मेरी निर्मेलता का प्रमाण होग। | 

अन्तिम शब्द मुंह से निकलते ही सीता भूमि पर गिर पर्दी । शामचख््र घबराये 
हुए उनके पास गये, पर वहां अब क्या था ? देवी की आत्मा ईश्यर के पास पहुंच चकी थी | 
सीताजी निरस्तर शोक मे घुलतें-घलते यों ही मृतप्रार हो रही थी, ४० २डे जनसमृह 
के सम्मुख अपनी पविनता का प्रमाण देना इतना बड़ा दु:प था, जो वह सहन ने कर सकती 
थीं। चारी और कहूराम मच यया । 

सब लोग फूट फटकर रान लगे सबकी जबान पर यही शब्द थ यह सचमंच 
ज़क्मी थी फिर एसी स्त्री न पदा होगी कौशया ककयी सूमिधा छाती पीटन ध्गी 
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और रामचन्द्र तो मूच्छित होकर मिर पड़े । जब बडी कठिनता से उन्हें चेतना आयी तो 
रोते हुए बोले->मेरी लक्ष्मी, मेरी प्यारी सीता ! जा, स्वर्ग की देवियां तेरे चरणो पर 
सिर शुकाने के लिए खड़ी है। यह संसार तेरे रहने के योग्य न था। मुझ जैसा बलहीन 
पुरुष तेरा पति बनने के योग्य न था। मुझ पर दया कर, मुझे क्षमा कर | मैं भी शीघ्न 
तेरे पास आता हूं | मेरी यही ईश्वर से प्रार्थना है कि यदि मैने कभी किसी पराई स्त्री का 
स्वप्त में ध्यान किया हो, यदि मैंने सर्देव तुझे देवी की तरह हृदय में न पुजा हो, यदि मेरे 
हृदय में कभी तेरी ओर से सन्देह हुआ हो, तो पतिब्रता स्त्रियों में तेरा नाम सबसे बढकर 
हो । आने वाली पीढ़ियां सर्देव आदर से तेरे नाम की पूजा करें । भारत की देवियां सदैव 
तेरे यश के गीत गायें । 

अश्वमेध-यज्ञ कुशल से समाप्त हुआ । रामचन्द्र भारतवर्ष के सबसे बड़े महाराज 
मान लिये गये। दो योग्य, वीर और बुद्धिमान पुत्र भी उनके थे। सारे देश में कोई शत्रु न 
था। प्रजा उन पर जान देती थी । किसी बात की कमी न थी । किस्तु उस दिन से उनके 
होठों पर हंसी नहीं आयी । शोकाकुल तो वह पहले भी रहा करते थे, अब, जीवन उन्हे 
भार प्रतीत होने लगा । राज-काज में तनिक भी जी न लगता । बस यही जी चाहता कि 
किसी सुनसान जगह में जाकर ईश्वर को याद करें। शोक और छेद से बेचंन हृदय को 
ईश्वर के अतिरिक्त गौर कौन सांत्यना दे सकता था ! 


लक्ष्मण को मृत्यु 


किन्तु अभी रामचम्द की विपत्तियों का अन्त न हुआ था। उस पर एक बड़ी बिजली और 
गिरने वाली थी। एक दिन एक साधु उनसे मिलने आया और बोला-- मैं आपसे अकेले मे 
कुछ कहना चाहता हूं। जब तक मैं बातें करता रहूं, कोई दूसरा कमरे में न आने पाये । 
रामचन्द्र महात्माओं का बड़ा सम्मान करते थे। इस विचार से कि किसी साधारण द्वार- 
पाल को द्वार पर बैठा दूंगा तो सम्भव है कि वह किसी बड़े धनी-मानी को अन्दर आने 
से रोक न सके, उन्होंने लक्ष्मण को द्वार पर बंठा दिया और चेतावनी दे दी कि सावधान 
रहना, कोई अन्दर न आने पाये । यह कहकर रामचन्द्र उस साधु से कमरे में बालें करने 
लगे । संयोग से उसी समय दुर्वासा ऋषि आ पहुंचे और रामचन्द्र से मिलने की इच्छा 
प्रकट की । लक्ष्मण ने कह्ाा--अभी तो महाराज एक महात्मा से बातें कर रहे हैं। आप 
तनिक ठहर जायें तो मैं मिला दूंगा। दुर्वासा अत्यन्त क्रीपी थे। क्रोध उनकी नाक पर 
रहता था बोत्ते मुझे नहीं है मैं इसी समय शामचन्द्र से मिलुंगा | यदि 
तुम मुझे जन्दर जाने से रोकोने हो तुम्हें एसा शाप वे दूगा कि तुम्हारे वश का 
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रामचन्द्र अप्रसन्‍्न होते हैं, नहीं जाने देते तो भयानक शाप मिलता है। आखिर उन्हें 
रामचन्द्र की अप्रसन्तता ही अधिक सरल प्रतीत हुई । दुर्वासा को अन्दर जाने की अनुमति 
दे दी। दुर्बासा अन्दर पहुंचे । उन्हें देखते ही वह साध बहुत बिगड़ा और रामचन्द्र को 
सख्त-सुस्त कहुता चला गया । दुर्वासा भी आवश्यक बातें करके चले गये । किन्तु रामचन्द्र 
की लक्ष्मण का यह कार्य बहुत बुरा मालूम हुआ। बाहुर आते ही लक्ष्मण से पुछा--जब 
मैंने तुमसे आंग्रहपुर्वेक कह दिया था तो तुमने दुर्वासा को क्‍यों अन्दर जाने दिया ? केवल 
हस भय से कि दुर्वासा तुम्हें फ्राप दे देते । 

लक्ष्मण ने लज्जित होकर कहा--महाराज ! मैं क्या करता । वह बड़ा भयानक 
शाप देने की धमकी दे रहे थे । 

राम--तो तुमने एक साधु के शाप के सामने राजा को आज्ञा की चिन्ता नहीं 
की । सोनो, भ्रह उचित था ? मैं राजा पहले हूं---भाई, पति, पुत्र या पति पीछे । तुमने 
अपने बड़े भाई की इच्छा के विरुद्ध नहीं काम किया है, बल्कि तुमने अपने राजा की 
आज्ञा तोड़ी है। इस दण्ड से तुम किसी प्रकार नहीं बच सकते । यदि तुम्हारे स्थान पर 
कोई द्वारपाल होता तो तुम समझते हो, मैं उसे क्या दण्ड देता ? मैं उस पर जुर्माना 
करता । लेकिन तुम इतने समझदार, उत्त रदायित्व के ज्ञान है इतने पूर्ण हो, इसलिए वहू 
अपराध और भी बड़ा हो गया है और उसका दण्ड भी बड़ा होना चाहिए। मैं तुम्हें आज्ञा 
देता हुं कि आज ही अयोध्या का राज्य छोड़कर निकल जाओ । न्याय सबके लिए एक 
है । वह पक्षपात नहीं जानता । 

यह था रामचन्द्र की कत्तंव्य-पराथणता का उदाहरण ! जिस निर्दंयता से कतेथ्य 
के लिए प्राणों से प्रिय अपनी पत्नी को त्याग दिया उसी निर्देयता से अपने प्राणों से प्यारे 
भाई को भी त्याग दिया । लक्ष्मण ने कोई आपत्ति नहीं की । आपत्ति के लिए स्थान ही 
न था | उसी समय बिना किसी से कुछ कहे-सुने राजमहल के बाहुर घले गये और सरय्‌ 
के किनारे पहुँचकर जान दे दी । 


अन्त 


रामचन्द् को लक्ष्मण के मरते का समाचार मिला तो मानो सिर पर पहाड़ टूट पड़ा । 
संसार में सीताजी के बाद उन्हें सबसे अधिक प्रेम लक्ष्मण से ही था | लक्ष्मण उनके दाहिने 
हाथ थे | कमर टुट गयी । कुछ दिन तक तो उन्ददोंने ज्यों-त्यों करके राज्य किया; आखिर 
एक दिन साम्राज्य बेटों को देकर आप तीनों भाइयों के साथ जंगल में ईश्वर की उपासना 
करने चले गये । 

यह है के जीवन की सक्षिप्त कहानी उनवे जीवन का अर्थ केवस्त एक 
शब्द है, ओर उसका नाम है “कर्तेव्य उन्होंने स्देव करतेग्य को प्रधान समझा जीवन 


8435 


भर कतंव्य के रास्ते से जो भर भी नहीं हटे । कर्तेव्य के लिए चोद वर्य तक जंगलों में 
रहे, अपनी जात से प्यारी पत्नी को क॒तंव्य पर बलिदान कर दिया ओर अन्त में अपने 
प्रियतम भाई लक्ष्मण से भी हाथ धोया। प्रेम, परक्षयात्‌ और शील को कभी कततेब्य के 
भांग में नहीं आने दिया । यह उनकी कर्तेच्य-परायणता का प्रसाद हैं कि सारा भारत 
देश उनका नाम रठता है और उनके अस्तित्व को पवित्र समझता है। इसी कृतेव्य- 
परायणता ने उन्हें भादमियों के समूह से उठाकर देवताओं के समकक्ष बैठा दिया। यहां 
तक कि आज निन्यानदे प्रतिशत हिन्द उन्हें आराष्य और ईश्वर का अवतार समझ्षते हैं । 
लड़को ; तुम भी कतंव्य को प्रधान समझो | कतंव्य से कभो मुह न मोड़ों | यह 
रास्ता बड़ा कठिन है । कलेंव्य पुरा करने में तुम्हें बड़ी-बड़ी कठिनाइयों का सामना करना 
पड़ेगा; किन्तु केव्य पूरा करने के बाद तुम्हें जो प्रसन्‍्तता आध्त होगी, वहू तुम्हारा 
पुरस्कार होगा। 
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( १०२ ) 


बड़प्पन की द्वी योतक है। अपनी एक अंतिम कहानी में उन्होंने 
बताया है कि कैसे वे आँख-मूँद कर सड़े सेब उठा लाये | कभी- 
कभी हप्रारी सदवृत्तियां हमे छुल लेती दे | ऐसे समय जो महान 
हैं वे छुल की ओर से आँखे मूँद कषेते हैं। जो उतने महान नहीं है वे 
राग-दष के शिकार हो जाते हैं । 


प्रमचद पूण तः परिवारनिष्ठ थे । उनके विषय में उनकी धर्म- 
पली ने जो लिखा है, उससे यह स्पष्ट है । कदाचित्‌ इसी कारण 
उन्होंने हमें पारिवारिक जीवन की अत्यन्त खुन्दर कहानियाँ दीं । 
देखने में उनका जीवन एक सीधीसादी कहानी है जिसमें सचमुच 
ऊबड़-खाबड़ पहाड़-घाटियाँ अधिक नहीं हैं। परन्तु प्र मचंद की 
भावुकता के अत>स््रोत को देखने वाली आँखें जान त्लेती हैं. कि 
सत्य कुछ ओर ही है। झपने परिवार, अपनी पत्नी, अपने बच्चों, 
अपने देश ओर मानव-मात्र के खुख-दुख को प्रन्येक छोटी*बड़ी 
ब्रात उनके हृदय में संवेदना जगाने में समथ थी। वे जीवन भर 
अस्वस्थ रहे परन्तु वे बराबर अपने कर्तव्यों का पालन करते रहे 
पक ओर साहित्यसेवा, दूसरी ओर परिवार-सेवा। वे स्वप्नदर्शी 
ओे। साहित्यिक और कुछ हो भी नहीं सकता। परन्तु उनके 
सपने साहित्य तक सीमित थे | उनके लोक-व्यवद्दार की भूमि 
अतिदिन के खुख-ढुख की अलुभूति पर आधारित थी। वे आँखे 
सूद कर (मीवन-पथ पर बढ़ने वाले व्यक्ति नहीं थे। परन्तु वे 
आँखे मसूद भी सकते थे, जान-बूक कर मूँढ सकते थे। यह 
उनका वड़प्पन था । इस बह़प्पन के कारण ही थे बरावर ठगे गये । 


कुछ उनके विचारों को भी लें। प्रेमचंद जेंसे भ्रद्दान व्यक्तित्व 
को उनके बिचारों से अलग नहीं रखा जा सकता। वे अलुभूति 
ओर चरित्र में महान हैं। परतु इन्हीं दो से उनका व्यक्तित्व 


( १०३ ) 


यूण नहीं हो जाता । उनके अपने साहित्य में विचार और 
व्यक्तित्व इस प्रकार ग॒ुथ गये हैं कि उन्‍हें अलग करना कठिन दी 
नहीं, असमस्मव है । 


अपनी भाषा, साहित्य और संस्कृति के सम्बंध में पं मचंद के 
विचार बहुत सुलझे हुए थे। वे साहित्य को समाज ओर राज़- 
नीति से अलग करके नहीं देखते थे । उनका कद्दना था कि जब 
सक यहाँ के साहित्य में तरक्की न होगी, तब तक साहित्य, समाज 
ओर राजनीति सबके संब ज्यों के त्यों पड़े रहेंगे । 


. शिवरानों बोलीं-तो कया आप इन तोनों की एक माला 
पिरोना चाहते हैं । 


इस पर बोले--ओऔर क्या ! ये चीजे माला-जेसो ही हैं । 
ईजिस भाषा का साहित्य अच्छा होगा, उसका समाज भी अच्छी 
होगा | समाज के अच्छा होने परए मजबूरन राजनीति भी अच्छी 
द्वोगी | ये तीनों साथ-साथ चलनेवाली चीजे हैं । 


इस पर शिवरानी ने कहा--तो यह क्या जरूरी है कि तोनों को 
खसाथ ही लेकर चला जाय | 


प्रमचंद--इन तीनों का उद्द श्य ही जो एक है। साहित्य इन॑ 
तीनों चीज़ों की उत्पत्ति के लिए एक बीज का काम देता है । 
साहित्य ओर समाज तथा राजनीति का सम्बन्ध शिल्कूल अटल 
है। समाज आदमियों के समूह को ही तो कहते हैं। समाज ऊेँ 
जो दानि-लाभ तथा सुख-दुःख होता 3, वह आदमियों पर ही. ती' 
होता है न। रात्तनीति में जो खुख-दुश्ख होता है वह आदमियों ही 
पर पड़ता है| साहित्य से लोगों को विकास मिलता है। खाद्वित्यं 


( ०छ ) 


से आदसी को भावनायें अच्छी और बुरी बनती हैं । इन्हीं 
अवचनाओं को लेकर आदमी जीता है ओर इन सब तीनों चीजों 
की उत्पत्ति का कारण आदमी ही है। 


यह स्पष्ट है कि यह साहित्य का सच्चा दृष्टिकोण है । बह 
समाज, चम ओर राजनीति का पिछलग्गू नहीं, उनका नेतृत्व करने 
वाली दीपशिखा है। प्रेमचंद साहित्य के इसी दृष्टिकोण को 
लेकर आगे बढ़े । इसी से उन्होंने, हाथीदाँत के मीनार पर बैठकर 
कमल-चबंण करते हुए साहित्यकारों का साथ नहीं दिया। उनके 
आदर्श वे लेखक थे जो समाज और राजनीति के नेताओं से 
किसी भी तरह क्रम प्रगतिशील नहीं थे । जो कलम के 
अजदुर थे, परन्तु जिनकी कलम में सो तोपों की शक्ति थी। 
बातजाक, गेल्सवर्दी, तोल्सताय, और गोकों उनके आदश थे। 
इसीलिए उनका साहित्य पृष्ठ-पृष्ठ में समाज और राजनीति को 
खसमेट कर चलता है ओर फिर भी वह छोटा नहीं बन पाता + 
भारतीय साहित्य के इतिहास में यह् एकदम नया दृष्टिकोण था। 
लेखक की जिस्मेवारियों से प्रेमचन्द पूर्णतः अवगत थे। उन्होंने 
महाराज्य साहब अलवर के यहाँ नोकरी' करने से इन्कार कर 
दिया | उन्होंने लिखा--“में आपवो धन्यवाद देता हूँ कि आपने 
झुझे याद किया। मेंने अपना जीवन साहित्य-सेचा के लिए लगा 
दिया है। में जो कुछ लिंखता हूँ, उसे आप पढ़ते हैं, इसके लिए 
आपको घन्यवाद देता हूँ । आप जो यहद्द मुझे दे रहे है, में उसके 
योग्य नह हूँ। में इतने में दी अपना सखोभाग्य समभता हूँ कि 
आप मेरे लिखे क्रो ध्यान से पढ़ते है'।!? १६२८ में जब कालाकांकर 
के महाराज घर आये ओर प्रेमचन्द उन्हें कुर्सी भी न दे सकें, 
सो उनकी फ्तनी की कुंछा बढ़ी। परन्तु प्रमचन्द ने समाधान 
किया कि थे शजा लोगों के लिए थोड़े ही इन्तज्वग करते हैं। 


/ रुण्औ ) 


वे तो मजदूर हैं । जो मोटा-कोटा खाने-पहनने को मिला, खाथा- 
प्रदना | उनकी गद्दी तो जमीन है। 


यह भजदुर कलमजीची का आदर्श हमारे लिए पकदम नया 
आदश था। पध मचंद ने इस आदर्श को जिंदगी भर निबाहा। 
परिस्थितियाँ ही कुछ ऐसी थीं कि वे जीवन भर मजदूर कलम-- 
जीबी बने रहे। वे अपने सामाजिक और राष्ट्रीय' महत्व को 
पूर्णतः समझते थे | जब वे १६०८ में महात्मा गांधी से मिलकर 
लोटे तो शिवरानी के पक प्रेश्न के उत्तर में उन्होंने कहा कि 
उन्होंने गांधीजी के व्यक्तित्व से प्रभावित होकर ही. 'प्रंमाश्रम! 
(१६२२) कीं रचना की थी। (गांधीजी) का भी उद्देश्य यही है 
कि मजदूर ओर क्राश्तकार खुखी हों, बह इन लोगों को आगे 
बढ़ाने के लिए आन्दोलन मचा रहे हैं। में लिखकर उनको उत्साद्द 
दे रहा हूँ। महात्मा गांधी हिंदू-मुसलमानों की एकता चाहते है, 
तो में भी हिंदी ओर जद को मिला करके हिन्दुस्तानी बनाना 
चाहता हूँ !! इस 'हिन्दुस्तानी' बनाने की बात पर प्र मचन्द और 
शिवरानी के बीच में बड़ा तक-वितको चला। शिवरानी देवी ने 
उन्हें तरह-तरह स निरस्र करना चाह्या। अंत में बात धर्म की 
चट्टान पर आकर रुक गईं | शिवरानी देवी ने पुछा--आखिर आप 
राम को मानते हैं कि रहीम को ? आप बोले-मेरे लिए राम, 
रहीम, बुद्ध, ईसा सभी अद्धा के पात्र हैं। 

वह बोलीं--आखिर शाप हैं क्या ? 

प्र€चनद ने कद्दा-मैं एक इंसान हैँ, ओर जो इंसानियत 
रखता हो, इंसान का काम करता हो, में वहीं हैं, ओर उन्हीं बा नह 
लोगों को चाहता हूँ । मेरे दोस्त अगर हिन्दू हैं, तो मेरे कम दोस्त 
मुसलमान भी नहीं हैं। ओर इन दोनों में मेरे नजदीक कोई खास्क 
फक नहीं है; मेरे लिए दोनों बराबर हैं। 


( ९१०६ ) 


इंसानियत के इस दृष्टिकोण के सामने हिन्दू-मु तलपप्न, ऊँचे. 
नीच का प्रश्न ही नहीं उठता। परंतु हिंदु-मुस्सलिम समस्या को 
अमचन्द केवल इंसानियत के दृष्टिकोण से हो नहीं देखते थे । 
उनके पास' इस सम्रस्या की नाप-तोच के लिए एक बुद्धिवादी 
मापदंड भो था | शिवरानीदेवी ने ऋदह्ू--हम लोगों की पूजा की 
अ्यीज गाय है । 


प्रेमचन्द बोले--तुम लोग कोन कम दो मुसलमानों से । तुम 
लोग भी तो सेड़ बकरे देदी को बलि चढ़ाते हो । क्या उस बकरे 
के ज्ञान नहीं होती ? इसो से में कहता हूँ, कोई धर्म न अच्छा 
होता है, नबुरा। उन्हीं हिंदुओं को में कहता हूँ जो गाय के 
पीछे प्राण देते है,वही हिंदू अपने मां-बाप को रोटियाँ नहीं दे 
'सकते । वही हिंदू घर की बेटों को निकाल देते हैं।यह क्या 
'इन्सानियत से दूर रहनेवाली बातें नहीं हैं ? फिर भी लोग नाज 
से कहते है, गऊ हमारे पूजने की चोज हैं । जो मा को शोटी न दे 
'शके, वह गाय को क्‍या चारा देगा? 


शिवरानी बोली--यहाँ सैकड़ों आदमी गाय के पोछे प्रति वर्ष 
कऋरबान होते है। गाय के पीछे । 


वे बोले--रानी, पागल न हो तुम, खुनो। वह गाय के पीछे 
न्‍्नद्दीं कुर्बात होते, बल्कि वे अपनी कुरेदन के पीछे कुर्बान होते हैं । 
'उनके अन्द्र जो कुरेदन रहंती है, उसी को मौका पाकर दोनों 
निकालना चाइते हैं। 


शिवरानी देवी ने पूछा--आंप किस मजदब को अच्छा 
समझते हैं ! 


( १०७ ) 


इस पर प्रमचंद ने उत्तर दिया-अवश्य मेरे लिए कोई 
मजहब नहीं। राम, रहीम, बुद्ध, इंसा सभी बराबर हैं। इन 
महापुरुषों ने जो कुछ किया सब ठीक किया। उनके अलुयायियों 
ने उसका उल्टा किया। कोई धर्म ऐसा नहीं है कि जिसमें इंसान 
से हेवान द्वोना पड़े | इसीसे में कहता हूँ, मेरा कोई खास मजहब 
नहीं है। सबको मानता भी हूँ | इस तरह के जो नहीं हैं, उनसे 
मुझे कोई सुहब्बत नहीं । यही मेरा धर्म समझो । 


इंसानियत, सा्वभोमिक घमंभावना और सत्साहित्य की यह 
भूमि थी जिस पर. खड़े होकर प्रमचंद ने अपने समय के देश 
ओर समाज को देखा ओर उन्हें खोखला पाया। उनके मापदंड 
पर उनका यूग बहुत छोटा पड़ा । उन्होंने उसे चुनोती दी | जहाँ 
जहाँ इंसानियत, सावभोमिक धर्ममाव और सत्साहित्य का खून 
होता था वहाँ-बहाँ प्रमचंद ने लल्लकार उठाई । उन्होंने रुंपष्ट कर 
दिया कि मनुष्य, धर्म और साहित्य न पूर्व के हैं, न पश्चिम के 
थे देशकाल से परे की सच्चाई हैं| इसी रूप में इन्हें देखना ओर 
पाना होगा | 


कु भारतीय नारी की घर-बाहर की समस्याओं को प्र मंद ने 
जसा समझा था, वैसा कदाचित्‌ उनके समय के किसी भी लेखक 
ते नदीं समझा था। यह कददना कुछ साहस का काम है। शरत- 
साहित्य में नाटी-समम्या को लेकर बहुत उश्ेल्बुन मिल्तेगी | 
उसका शेष प्रश्ना! ओर रवीन्द्रनाथ के चार अध्याय' और 
शेष कविता! डपन्‍पास नईं नारी की शंखध्यनि हैं। परंतु ये 
भद्दापुरुष नःरी-ओवन के घर के प्रश्नों को दी अधिक उभारते हैं । 
उनकी आर्थिक ओर राजनैतिक समस्याज्रों को थे सामने नहीं 
खाते । उनके लिए नारी केवल रूपजीची, विवाह जीची, पुरुषजीयी 


| रुंण८ ) 


है। प्रेमचंद का नारीज़्गत अधिक बड़ा है ओर उन्होंने जहाँ 





(एक&4/ााओ "डीकफड १४ 


उन पह लुओं पर भी विचार किया है जिनका सम्बन्ध 
अथंशार्र ओर राजनीति से है । इस सम्बन्ध में शिवरानी ओरः 
प्रेमचंद में जो बातचीत हुईं बह इस प्रकार दे । 


न 3 प्म्म्क डर ५4० ७०-०५. 84435 /*+आ'५४->नमणन+की-जकमनम, 


आप बताये न, ख्रियाँ केसे आगे बढ़े ?? 


अधिकार भी बड़ी मँहगी चीज हे । बलिदान करो न उसके 
लिए | दया से कोई चीज मिन्न भी जाय तो अच्छा नहीं,ओऔर 
हक भी नहीं होती । अपने पोरष से की हुईं चोज अच्छी 
होती है ।' 


मैं--हमें अपाहिज बनाने वाला है कौन ? 


“इस भी शिकायत तुम न करी । वह समय ही ऐसा था | पहले 
का रोना रोने से काम नहीं चलेगा | अब साँमलो ।* 


मैं>- उस पुरानी हालत में भी इम-तुम दोनों साथ थे और 
आज़ भी साथ देने को तेयार हैं: | तब आप केसे कहते हैं कि. 
माँगने से नहीं मिलता | तुम्हीं अपना बलिदान करो । 


तब बोले--जो अब तक ख्त्रियों के साथ बराबरी का बर्ताव 
नहों ब्रत पाये हैं, वे इतनी जटदी उदार नहीं हो सकते | 

आगे उल्होंने कद्ा--स्त्री-पुरुष का अलगोभा केसा ? ख्तियों 
के अध्याव में तो इम जीबित भी नहीं रह सकते । 

में--.६८८ तो पहले ही ख्य्यों पर डंडा ले कर उठते हैं । वह पशुबल 
है ।जिसकी दुनिया में कोई बकत वहीं। देव-दानव में झगड़ा होने पर 
हानव हमेशा जीते दे, क्योंकि वे जायज-नाजायज सब कुछ कर 
सकते हैं, जहां कोई नीति नहीं, कोई' घर नहीं। उस समय देव 
इमेशा बैठा रहता है, क्योंकि ओछा वद्द जो ओछे के मु द्द लगे $ 


( ९०६ ) 


इसी वास्ते वह देव हमेशा ही ऊँचा रहेगा। जो दानव है, उससे 
शिकायत क्या की जाय। इसी तरह सो ओर पुरुष हैं। पुरुषों 
को स्त्रियां मिटाना नहीं चाहतीं तो ख़ुद नहीं मिटेगी तो होगा 
क्या ? मगर, हाँ, वे हमेशा पूजनीय हैं, यह उन्हीं के योग्य हैं । 


उनका ओर शिवरानी का सम्बन्ध इसी भावना के आधार 
पर टिका था। शिवरानी ने इस खम्बन्ध में विस्तारपूर्वक लिखा 
है। इंद्रनाथ मदन को लिखे अपने पत्र में उन्होंने कहा है कि 
डनका नामी का आदर्श है बलिदान, सेवा ओर पविच्रता----तीनों 
पक व्यक्तित्व में घुली-मिली।| उसके बलिदान की कोई सीमा न 
हो, सेवामाव में मोल-तोल नहीं, पवित्रता ऐसी कि जरा भी शंका 
न उठ सके। यह निश्चय ही मध्यवित्ती आदशश है। मध्यवित्त 
अपनी स्त्री को इसी रूप में देखना चाहता था ओर प्रेमचंद भी 
मध्यवित्त थे। परन्तु प्रेमजछांदः घर में, पढ़ने से हम उनकी नारी 
संबंधी भावकता ओर तत्संबंधी बिचारधारा से भी परिचित 
होते हैं । इन पृष्ठों से यद्द स्पष्ट दो जाता है कि अपनी वर्ग-चेतना 
का पर्ण रूप से प्रतिनिधित्व करने पर भी प्रेमचंद के विचार 
कितने प्रगतिशील थे। एक ऐसे व्यक्ति के लिए जो लगभय 
भास्तिक था, जिसने स्पष्ट लिखा है कि उसका इेश्वर या संसार के 
कर्ता-धर्ता के संबंध में अपना विश्वास डगमगा रहा है ओर कदा- 
"चित संसार में ईश्वर की आवश्यकता ही नहीं दिखाई पड़ती 
नारी के संबंध में ऐसे उदात्त विचार रखना कम आश्चर्य की बात 
नहीं है । प्रगतिवादियों ओर साम्यवादियों से उनकी भिक्ति 
पकदम अलग है, यद्द इसी एक प्ररांग से स्पष्ट दो जाता दे | 
ख्रियों की मोक्ष! के संबंध में उनके जो ब्रिचार थे वे भी एक 
प्रशतिशील समंझोते की ओर ही इंगित करते हैं। वे रह्री-पुरुषों 
की समानता के आधार पर नए सम्राज की नींव रखना चादते 
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थओे। जहाँ स््री-पुरुष में बने नहीं वहाँ वे मोक्त की आवश्यकता को 
स्वीकार कर लेते हैं। सर्बाहारा वर्ग में मोक्त बराबर चल ही 
रहीं है। केबल भध्यवित्तों ओर उच्च वर्गों में ही मोक्ष नहीं 
चलती । प्रेमचंद इन वर्गों में मोक्ष का विरोध नहीं करते, परंतु 
उनका कहना है कि असमान विवाह का कोई भी निराकरण 
मोतक्त द्वारा संभव नहीं हैं। कम से कम वह कोई अनिवाय 
निदान नहीं है। छोर भोक्त ( तलाक ) हो तो पत्नी के लिए अर्थ 
का सहारा तो चाहिये ही। अपने इन्हीं बिचारों को वह साहित्य 
में भर देना चाहते थे। साहित्य उनके लिए निरर्थक उधेड़बुन 
था कमल-चबंण नहीं था। वह क्रांति का जागरूऋ अख्ा था। 
शिवरानी देवी ने उनसे एक दिन पछा--डछियों के संबंध में आफ 
क्या विचार रखते हैं ? 

बोले--'मैं दोनों में समानता चाहता हूँ ।” 

समानता का आन्शेल्नन आप क्‍यों चहीं करते ?? 

मैं उन ताकतों को साहित्य में भरवा चाहता हूँ।' 


जनता क्‍या वह पढ़ती है ?' 
“इसके माने यह थोड़े दी हैं. कि जनता की अशिक्षा के कारण 
साहित्य में इसको भरा ही न जाय। धीरे-धोरे सभी अपने रास्ते 
धर आ जायंगे। -*-, 
इस पर शिवरानी बोलीं--'तब तक तो में देख नहीं सकूंगी । 
वे बोले-- तुम तत्काल फल चाहती हो। बहुत संभव है कि 
इम देखले । इधर २५ वर्षो में दी जमाना बहुत आगे निकल गया । 
साहित्यिक जीवन के आरंभ से अंत तक प्रेमचंद देश की 
राजनेतिक प्रगति के साथ रहे, कुछ मानों में वे आग्रे भी रहे । 
गोदान! और “कफन” की कद्दानियाँ प्रमाण हैँ । १६०४ ई० के 


( १११ ) 


बंगभंग आन्दोलन से प्रेरणा लेकर उन्होंने 'सोजेबतन' (२६०७) की" 
राष्ट्रीय कहानियाँ लिखीं । भप्रेमाश्रम' ( १६६२) के साथ के 
फिर इस क्षेत्र में उतरे ओर उन्होंने देश की मुक्ति के लिए चलाए 
हुए गाँधी जी के. सभो आन्दोलनों का चित्रण कियां। रंगभूमि 
( १६८७ ) कायाकरुप ( १६२८ ) कर्मभूमि ( १६३२ ) और 'गोदान' 
( १६३६ ) के अतिरिक्त उन्होंने इस विषय पर सो से कम कहा- 
नियाँ नहीं लिखी होंगी । इन उपन्यासों ओर कहानियों से प्रेमचंद” 
की देश-नष्ठा का पता चलता है। उन्होंने अपने साहित्य को गांधी 
जी की प्रेरणा ओर उनके विचारों से संबंधित कर दिया है। 
इसमें संदेह नहीं कि उनका अधिकांश साहित्य गांधीवादी 
साद्दित्य है परंतु गांधी जी अपने युग की संबसे अधिक प्रगति- ' 
शील शक्तियों के प्रतीक थे और प्रेमचंद किसी भी विषय में 
गांधी जी से पीछे नहीं थे । उन्होंने रुपष्ड कहा है-- गाँधी इस युभ 
का सबसे बड़ा पंडित है। उसका दिल ( हिंदुओं और मुसलमानों) 
दोनों के लिए बराबर है। वह आदमियत पहले देखता है। जब 
आदमी आदमी न रहा तो मजहब कया ओर सिसका ?! जब 
शिवरानी ने पूछा कि क्या आप गांधी बनना चाहते हैं तो बोले-- 
गांधी भी आदमी हैं | कोशिश से सभी गांधी हो सकते है | आगे 
कटा --'मैं भी काम करता हूँ । गाँधी जी भी काम करते है| उन 
पर भी मुसीबत पड़ती हैं, पर उन्होंने कभी परवाह की ? यही 
जीवन है। कलम चलाना तो मजदूरी का काम है। न चल्ाऊ तो” 
कया खाक खाऊँ। महात्मा गांधी भी तो खाना ही पाते है। 
परंतु यह गाँधी का अनुकरण नहीं है। प्र मचंद के सिद्धांत 
बहुत कुछ गाँधीवाद से मिल जाते हैं, परंतु उन्होंने अपने 
विचारों को अपनो अनुभूति पर आश्रित किया है. ओर 
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इसी से उन पर बराबर मोलिकता की छाप दहै। बह सामयिक 
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राजनाति फे साथ चलने वाली इकाई नहीं हैं। वह आगे के माल 
के पत्थर हैं । उन्होंने अपने साहित्य में गांधीवादियां और तथा- 
कथित नेताओं की कम चुटकियां नहीं ली हैं। अंतिम दिलों में तो 
बह हृदय से गांधोवादी होते हुए भी कम ओर विचार से साम्य- 
बादी बन गये है | एक बार उन्होंने धन्न (अन्उत राय) को तांगेबाले 
से मिकरिक सुनकर बिगड़कर कहा--देखते हो लोडों की ! 
अगर वह गरीब चार पंसे ज्यादा ही ले लेता तो क्या हो जाता ? 
खुद कन्जूसी नहीं करते । यह बड़ी गन्दी आदत है। स'सार 
विचित्र है। 

मैं बोली--'आपको तरह कोई साधु न बने तो ।! तब आप 
बोलसे--क्‍यों नहीं, बुरी बात है। जब हम दूसरों से ईष्यां करते 
हैं ओर अपना रोना रोते हैं | तब दूसरों के साथ भी बढ़ी बर्ताव 
करता चाहिये। आदमो को अपनी तरह दूसरों को भो समझना 
चाहिये। फिर अगर ऐसी बात न हो तो दुसरों के मःटे होने पर 
ईष्या न करो। न फिर तुम्हें गिला करने का हक है। जेंसे तम 
उन लोगों को मोटा नहीं देखना चाहते, वैसे दी खुद भी मोटे होने 
की इच्छा न करो | 
हे के बोली--यह तो आप रूस के डिक्टेटर के स्वर में बोल 
रहे हैं । 

आप हंस कर बोले--खैर, में तो नहीं हूं, पर देखना कमी 
भारत का बच्चा-बच्चा रूस के डिक्टेटर से भी ज्यादा गरम 
विचार का बनेगा । तुम्हें मी उस समय गरोबों के कठिन से 
कठिन काम में दविस्सा क्षेना पडेगा। 

में बोलौ--औओर आपको फावड़ा । 
हक रस हुए जवाब दिया - ऋलम फावडे सें ज्यादा ताकत 
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प्रेमचंद की गाँधीवादो पृष्ठभूमि को देखते हुए ये विचार कुछ 
विवादी स्वर-से लगते हैं, 0 हज बट थे अल कम गांधी-युग के। 
होते हुए भी गांधी युग के नही हैं। वे गांधी-यूग से आगे हैं या 
किये संसार के महान लेखकों की भांति बद सभो यूगों के ह। 
उन्होंने साहित्य के द्वारा वर्गप्ुक्ति और मानवता का सन्देश 
दिया है। आगे की पीढ़ियाँ उन्हें इसी रूप में देखेंगी । 


इस चित्र में क्रिसानों-मजदूरों की बात नहीं आई है, परन्तु 
इन वर्गों से भी उनका अत्यन्त निकट का परिचय था। उन्होंने 
लिखा है कि पंडेपुर के सूरदास की प्रणा उन्हें अपने गांव 
€ लमदी ) के एक अंधे भिखारी से मिली। उनका जन्म गांव में 
हुआ । प्रारमस्मिक जीवन अ्रधिकांश गाँवों ओर छोटी बस्तियों में 
ब्रीता और लगभग अंत तक गाँव उनकी प्र रणा का सूल विषय 
रहा । अपने जीवन में उन्दोंने बराबर गाँव की घरती की ओर 
लोटना चाद्या, परन्तु लोड न सके। वहां मर भो नहीं सके। 
परन्तु इसमें सन्देद्द नहीं कि वे गाँव के खुख-ढुख से पूर्णतः परिचित 
थे। 'प्रमाश्रम' सें उन्होंने गाँव को वर्तमान स्थिति का जैसा 
बस्तु॒ुवादी चित्र दिया है वह अपूर्व है, परन्तु अंत में उन्होंने गांव- 
सम्बन्धी अपना स्वर्ग भी उपस्थित किया है। वह मशीनवादी 
युग के ऐतिहासिंक महत्व को भो अच्छी तरह जानते थे ओर 
यह भी जानते थे एके गाँव उजड़ रहे हैं, नगर बस रहे हैं । 'रंगूमि! 
ओर “गोदान' में गाँव के उजड़ने ओर नगर के बसने का दी चित्र 
हैं। परन्तु कदाचित्‌ प्रेमचंद इस बस्तु-स्थिति के संतुष्ट नहीं 
थे। खूरदास ओर दोरी भारतीय गांव के मरतोक न शहर ने 
उनके प्राण ले लिये । परन्तु इस ऐतिहासिक सत्य से मुँद न 
कर पं मचन्दः ते ठीक दी किया। 'प्रंमचन्द: घर में! संस्मंरण- 
अंध से हमें प्रेमचन्द को गांव-सम्बन्धों पृष्ठभूमि पए अधिक 

ड 
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नहीं सिलता ओर हम यह नहीं जानते कि इस क्षेत्र मं उनकी 
प्रेरणा के मूल उत्स कौन-कौन थे, कैसे उन्होंने सैकड़ों आमीए 
चरित्रों को खड़ा किया, कैसे उन्होंने गांब के किसानों और नगर 
के मजदूरों के हृदय में प्रवेश किया, परन्तु उनका हृदय गाँव से 
अनेक सूद्म तंतुओं द्वारा जुड़ा था, इसका आभास इस संस्मरण- 
अंथ के घरेलू चित्रों के बीच भी मिल जाता है । 


ऐसे थे प्र मचन्द ओर ऐसा था उनका अजुभूति ओर विचार 
का जगत | उनकी रचनाओं में उनके इस बात का ही साहित्य 
के रूप रंगों ओर कला की रेखाओं से पुष्ट प्रसाद हमें मित्रता है । 
प्रमचन्द के साहित्य का इस पृष्ठभूमि में पढ़ने की आवश्यकता 
है। तभी हम मनुष्य प्रमचन्द ओर साहित्यकार प्रमचनद में 


सम्बन्ध जोड़ सकंगे। 
४ 


प्रमचंद अपन किशोर-जीवन में जिस साहित्य से परिचित 
हुए वह मुख्यतः मनोरजन-प्रधान ऐेयारी, जादूगरी, तिलिस्म 
ओर रोमांस का साहित्य था। यद्द साहित्य अधिकांश ड़ में 
था। इसी साहित्य ने उन्हे प्रारंभिक प्रररणा दी ओर उनके साहि- 
त्यिक मन का निर्माण किया। जिस समय उनकी आयु कोई 
बारह-तेरह बर्ष की रही होगी, उसी समय उन्होंने उदूं के सारे 
उपन्यास-साहित्य को पढ़ डाला। तिलिस्म दीशरुबा, बोस्ताने' 
ख्याल, दस्ताने अमीरे हम्जा ओर उम्र पऐेयार जेसे बृंहहुकाय 
ग्ंथ उन दिनों उदृपाठी मुंशी-बर्ग में अत्यंत ब्रोकप्रिय थे। इन 
उपन्यासों में पृथ्वी-आकाश को एक सूतज्ञ में ग्रथित कर दिया 
जाता। देव, मनुष्य, ऐतिहासिक मद्दान पुरुष और दानव. एक ही 
धग्नतल पर आ इकट्टे द्ोते। घटना-वैचित्य की प्रधान रहती । 
शक कथा-सूत्र से दूसरा कथा-सूज्ञ और दूसरे से तीसरा इस 
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तरह जुड़ा चलता कि पाठक कथारस में ड्बता-उतराता रहता 
ओर कथा समाप्त हो नहीं हो पाती | इस उपन्यासों का विषय था 
परकीय। प्रेम, या अवैध प्रेम । लालसा ओर तज्जन्य साहस के 
चित्रणों की प्रधानता मिलती। परन्तु ओर चाहे जिस प्रकार ये 
उपन्यास होन हों, इनमें वर्शन-चमता का चमत्कार ऐसा था कि 
अभूतपूव । कोई भी प्रसंग हो लेखक अत्यंत प्रवाहशाली और 
मनोहारी भाषा में पृष्ठ पर पृष्ठ रज्ञता चला जाता। अंतिम पृष्ठ 
तक उसकी आकांक्षा इसी प्रकार बनी रहती । इन उपन्यासों में 


चरित्र-चित्रण की साधारण रुपरेखाएं भी नहीं उभर पाती थीं । 
समसामयिक राष्ट्रीय या सामाजिक जीवन इनमें किंचित मात्र भी 
नहीं आया है। बस्तुतः! इन डपस्यासों मे धारावाहिक, वर्णान- 
प्रधान शेली में अणय, अवैध मिलन, साहस, हिंसा, तिलिसस्‍्मी 
अजूबों ओर ऐयारों के छुल-छंदों की अत्यंत अविश्वसनोीय इन्द्र जा- 
लिक कथा कुछ इस प्रकार कही गईं थी कि पाठक का मन उत्त 
छुलना में पूर्णतः रम जाता था ओर वह उस संसार को भी अपने 
संसार की तरह स्थूल ओर विश्वसनीय मान लेता था। प्रेम्नचन्द 
के साहित्य में जो घटना-संगठन, वर्णन ओर प्रालादिक कथा-निरू- 


3 "कान जक धोनी क्ा्कमतारेआ... बला जन्‍्काक 


पण की अपार क्षमता हे उसके स्रोत यही उपन्यास है। कायाकल्प 
के इंद्रजाल में भ्रमचन्द अपने किशोरमन के उन सपनों और 
छल-छुंदों को रूप है रहे हैं जो उन्होंने इस रचनाओं से अपने 
भीतर जगाये थे | इन उपन्यासों की विशेषताओं को समझे बिना 
इम कायाकल्प के रस का पूर्णतः आस्वादन ही नहीं कर खसकते, 
न उसे प्र मचन्द से ठीक-टठीक ढंग से संबंधित कर सकते हैं। 
प्रेमचंद के इन्द्रआालिक मन की- एक महत्वपूर्ण वितृष्णा सा 

डपन्‍यास की अलोकिक कथा' द्वास उन्मुर्त हुई हैं। इसमें संदेश 
नहीं कि प्रमचनद की ओऔपन्यासिक प्रतिभा का निर्माण इन्हीं 


( २१६ ) 


उपन्यासों द्वारा हुआ ओर उनके उपन्यासों की विशद चित्रपठी 
ओर उनकी बहुसूत्रता की व्याख्या बहुत कुछ इनके आधार पर 
संभव है । 


रेनाटड के उदू. अजुवाद भीःलगभग इसी अंणी की चोजें 
थीं। उस समय को जनता में ये अत्यंत लोकप्रिय थे। इनमें 
अवैध प्र म, व्यभिचार, जारकर्म ओर अभिसार के सैकड़ों प्रसंगों 
को इतिहास को पृष्ठभूमि देकर उपस्थित किया गया था।इन 
उपन्यासों में लंदन ओर पेरिस के राजधरानों का जो उच्छु खल, 
विलासपूर्ण ओर मर्यादांहीन चित्र उपस्थित किया गया थां, वह 
पाठकों में वाजिद्अली शाह्व के लखनऊ ओर दिल्लो-आगरे के 
मुगल घरानों की स्मृति ताजा कर देता। यह स्पष्ट है कि प्र म- 
चन्‍द ने इन उपन्यासों से अधिक नहीं सीखा ओर न इनका 
अनचुकरणय किया | 


उस समय तक उद्‌ उपन्यास काफी विकसित दो चुका था। 
डिकस, थेकरे, रेनाहड ओर रुकाट उद्‌ ;उपन्‍्यासकारों के आदर्श 
औे। मोलाना शरर के पऐेतिहासिक उपन्‍न्यासों में हम स्काट और 
शेनाट्ड की ही पुनरुछि पाते हैं ।।उन्होंने बीसियों उपन्यास लिखे 
आर एक तरद् से इस्लामी इतिहास को पुनर्जावित किया। इन 
डपनन्‍्यासों का वातावरण प्रमों, रहस्यों, युद्धों "ओर बलिदानों का 
वातावरण था। उस युग में मुसलिम राष्ट्रीयता के जन्म ओर 
विकास में इन रचनाओं ने मद्दत्वपूर्त भाग लिया। प्रेमचनद में 
डस ऐतिद्यासिक चेतना का अभाव था जो शरर की विशेषता 
थी। इसो से उन्होंने इन उपन्यासों से केवल फथा-रस लिया। 
सुसलिम इतिदास को पक लोकप्रिय बलिदान-गाथा को लेकर 
उन्होंने 'कबला! नाम ( , ) का एक नाटक अधश्य 


( १२१७ ) 


लिखा, परंतु वह हिंदू इतिहास की उपेक्षा ही करते रहे | प्रसाद 
के उपन्यास “कंकाल' पर लिखते हुए उन्होंने उनके ऐतिहासिक 
नाटकों के संबंध में जो कद्दा है, वह उनके तत्संबंधी दश्टिकोश पर 
प्रकाश डालता है । 

पे मचंद की उपन्यासकला जिन पूर्ववर्ती उ्द उपन्यासकारों की 
कला के निकट आती है वे नजीर अद्मद ( १८३६-१६१२ ), रतन 
नाथ सरशार ( १८४६-१६०७ ) ओर रुसवा ( १८४६-१६१३ ) हैं । 
इन उपन्यासकारों ने उपन्यास को वास्तविक जीवन से संबद्ध 
किया और पहली बार चरित्र-निर्माण की ओर विशेष ध्यान 
दिया। 'मेरी पहली रचना' शीर्षक अपने लेख में पं मचद ने इस 
अग्नजों का ऋण स्वीकार किया है। नजीर अहमद का क्षेत्र 
इस्लामी समसामयिक समाज था। वह भी प्रेम्नचंद की भाँति 
खुधारवादी ओर आदर्शवादी थे। वह उदूं के प्रथम वस्तुवादी 
उपन्यासकार थे जिन्होंने समाज का यथावत्‌ चित्रण किया। 
उन्होंने खानदानी मुसलमानों के दुःख-खुख और उनकी सम्यता- 
संस्कृति की बेलाग तस्वीर खींची | मुसलमान परिवार के प्रतिदिन 
के दास-अश्चु उनकी रचनाओं में मिलते हैं । घर की चहार- 
दीवारी के भीतर जो जेंसा होता है उसे उसी तरह काव्यकला 
ओर चमत्कृति का समावेश किये बिना पाठक के सामने रखने 
नजीर अद्दमद की विशेषता रही है। स्त्रियों के चरित्र-चित्रण 
ओर उनके दुख-खुखपूर्ण जीवन के उन्मीलन में वे विशेष रूप से 
सिद्धहस्त हैं। उनकी भाषा-शेली भी प्रेमचंद की याद दिलाती 
है। न उपमा-उत्प्रक्षा का प्राधान्य है, न कठिन शब्दों का भोहद | 
सहज भ्रासादिक शैलो में बोलचाल के साधारण मुहावरों में 
डपन्यासकार सभाज के ममें पर चोट कर जाता है। प्रेमचद 
ने हिंदू घरेलू जीवन को अपनाया और साहित्य के कोन में 


( शैश्टल ) 


नज्ञीर अहमद के पूरक का काम किया। परतु वे मुसलमान 
घरों को बात भी नहीं भूले। उनके सभी बडे उपन्यासों में 
मुसलमान पा मिल जाते है और वे सुसलिम परिचार का अत्यंत 
सद्ानुभूतिपूर्ण चित्रण उपस्थित करते है । रुसवा ( मुहम्मद हादी- 
१८५६-१६१३) को कला से भी उन्होंने बहुत कुछ सीखा। 
रुसवा भी वास्तविक जीवन को ल्ेकर' चलते थे | अपने दृष्टिकोण 
को स्पष्ट करते हुए उन्होंने लिखा है--हमारे नाविल न ट्रेजडो 
है नकामेडी, न हमारे हीरो तलवार से कत्ल होते हैं, ओर न 
उनमें से किसी ने खुदकशी की है, न द्विज्ञ हुआ है न वस्ल। 
हमारे नाविलो को मौजूदः जमांने की तारीख समभना चादिए ।! 
यदि हम प्रेमचंद से ये शब्द कहलाय तो जरा भी अत्युक्ति नहीं 
ड्रोगी। नजीर अहमद के छउपन्यासों में प्रतिदिन का जीवन है' 
परंतु बह परिवारों, व्यक्तियों ओर समाज के इने-गिने स्तर तक 
सीमित हैं। रुसबा सारे समाज को लेते हैं और उनमें सामाजिक 
जीवन के भरे-पुरे चित्र देने की वह विशेषता है जो प्रेमचंद 
को इतना आकर्षक बना देतो है। उनके अधिकांश उपन्यास 
लखनऊ पर केन्द्रित है परंतु लखनऊ के सामयथिक जीवन के 
सभी स्तर उन्होंने छुए हैं। नवाबों से लेकर रंडियों, पहलवानों, 
सुशायरां ओर मेलेटठेलों तक उनकी पहुँच है। प्राकृतिक दृश्यों 
का वर्णन भी कथानक में गथा चलता है। बस्तुतः प्रेमचंद में 
नजीर अहमद ओर रुसवा की कला एक स्थान पर मिल जाती है । 

परंतु जिस उदू उपन्यासकार से प्रेमचंद को सबसे बड़ी पेरणा 
मिली वह कदाचित्‌ रतननाथ सरशार थे। प्रेमचन्द की वर्शनक॒ला 
पर व्यापक रूप से सरशार का प्रभ्ात्र दृष्य्योचर दोता है। 


उनकी कलम हनन सलम 5 बादशाहत का बहत कुछ रहस्य सरशार की 
श्वनाओं के अध्ययन से खुल-जाता-द । प्रेमचन्द की स्मृति में 
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लिखते हुए प्रो० रघुपति सहाय ने पंडित रतन नाथ सरशार को 
अनिवायतः याद कर लिया है। वे लिखते हँ--आज से प्रायः 
तीस वर्ष पहले जब पंडित रतन नाथ सरशार का देहांत हुआ 
था, तब मुझे जहाँ तक स्मरण है सर तेज वहांदुर सम्र, ने अपने 
चहुसूट्य ओर प्रभावशाली शोऋ-सूचक लेख में आरंभिक वाक्य 
में ( जो हिन्दुस्तान रिव्यू में प्रकाशित हुआ था ) साहित्य-सेबियों 
के उस शिरामणि के संबंध में लिखा था कि सरशार को जादू 
का-ला काम करने बाली कलम अब सदा के लिए मोन हो गयी 
चास्तव में यह बात बिलकुल ठीक थी । फिसाना आजाद 
ईवेस्तृत कहानी में जो घटनाये, कथोपकथन और परिहास आदि 
का क्रम लगभग चार हजार पृष्ठों पर फैला हुआ, है वह अवश्य 
डी बहुत प्रशंसनोय है। लेकिन उसमें बहुत-सी अस्वाभाविक 
तिलिस्मोी बातें भो जरूर हैं। कहते हैं कि सरशार ने सरवांत 
( ४००४७४५6७४ ) के चरित्र डान क्वीक्सेट के खाँचे में अपनी 
कथ। को ढाला है, लेकिन क्वीक्सेट अपने द्ास्यास्पद अतिरेकों 
ओर ज्यादतियों के रहते हुए भी महत्व और वीरता की अमर 
आत्मा का सूचक है। सरशार की रचना यद्यपि यह सूचित 
करतो है कि उसका लेखक लेखन-कला का पूर्ण पंडित था लेकिन 
फिर भी वह रचना हमारे समने एक ऐसी बात रखती दे जिसमें 
अत्यक्ष अस्तित्व के बिचार से कोई दृढ़ और स्थायो वास्तविकता 
नहीं है' बल्कि स्वप्त-जगत की एक स्पष्ट फिल्‍मी चिञकारों 
है । फिसाना आजाद में लखनऊ के अवनतिशोश्ष ओर 
जल्द मिट जाने वाले शिया अमोरों ओर रहस्यों के 
जीवन में एक प्रकार के अव|स्तविक तिलिस्म का आकषण अब 
शय होता है। सरशार ने इसो तझदसुफ ओर बवावद के जीवन 
के ऐसे चित्र फिसाने आज्ञाद छे चित्रा में अंकित किये हैं जो 


( ११९० ) 


देखने-वालों को मोहित कर देते हैं, ओर यह चित्र उन्होंने अपनी 
जादुगरी कलम से कुछ इस प्रकार अंकित किये हैं. कि उसका 
प्रत्येक प्रष्ठ स्वध्तजगत के पक जादू के महल की खिड़की की तरह 
मालूम होता है, जो स्वप्त की दी अवस्था में खुलती है, ओर 
अपने शोभापूर्ण दृश्य दिखलाती है। 'प्रेमचंद ने फिसाना-आजाद 
का हिंदी रुपातर ( ) उपस्थित किया है। उन्होंने सर- 
शार की पूरी कथा को चौथाई पृष्ठों में धाराप्रवाह रूप से अपनी! 
टकसाली भाषा में कटद्ट दिया है | यह स्पष्ट है कि सरशार की यह 
रचना उन्हें प्रिय थी ओर उन्होंने अपनी व्यंगप्रधान रचनाओं 
में इस रचना से ही प्रेरणा पाई है। फिसाना आजाद मूलतः 
सामंतवादी सभ्यता का चित्र है-रवीद्रनाथ ने कुछ कहानियों 
में बंगाल के ठाकुरों के बिगड़े हुए दिनों के ऐसे दी सफल चित्र 
उपस्थित किये हैं | प्रेमचंद की शतरंज के खिलाड़ी' कहानी 
नवाबी की गिरी मनोवृचि ओर उसमय के सभ्य समाज के दन्दों 
को दी चित्रित करती है। 'प्रेमाअ्रम' में ज््ाँ उन्होंने एक बिगड़े 
हुए अमीर कायस्थ घराने का चित्र उपस्थित किया, वे मूलद+ 
सरशार की झला से ही अन्नप्रणित है, यय्यपि उनको कथा समाज 
के एक दूसरे वर्ग से संबंध रखती है | वस्तुतः सरशार को हम 
उन्नीसवीं शताब्दी के अंतिम दो दर्शकों का भारतबष का सब से 
बड़ा कलाकार कद सकते हैं। फिसाना आजाद के अतिरिक्त 
उन्होंने और भी अनेक रचनाय लिखीं जिनपर उनकी स्वाभाविक 
प्रसन्नशेली, उनके सप्माण व्यंगों और उनके व्यक्तित्व की छाप 
दे। परंतु 'फिसाने आजाद” को जो लोकप्रियता प्राप्त हुईं वह 
उनकी रचनाओं में भी अद्वितीय थी। भाषाशेली, वर्णन-प्रवाद्द, 
आओपन्यास्तिक ओज ओर चरित्र-चित्रण के दृष्टिकोण से 
अ मचंद नजीर अहमद, रुसवा ओर सरशार की अर णी में ही आते 
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हैं| इन क्षेत्रों में वे डदू' की पूर्ववर्ती रचनाओं का विकास सूचित 
करते हैं। उनकी कला की बाहरी सारी सज्ञा एक बड़ी लंबी" 
परंपरा से पुष्टि श्राप्त करती है। 


परंतु यह असंभव है कि वे समसामयिक हिंदी उपन्याख- 
कला से निर्तांत अपरिचित रहे हैं। काशी उनका अपना क्षेत्र 
था और हिंदी के दो प्रसिद्ध और महत्वपूर्ण उपन्यासकार 
देवकी नन्‍दन खच्ची ( १८६१-१६१३ ) और किशोरीलाल गोस्वामी 
(१८६४-१६३२) काशी में ही निवास करते थे । प्रमचंद ने हि प्रमचंद ने हिंदी 
में बहुत बाद ग्रें-स्चवा आरंभ-की | परंतु वे हिंदी अच्षर-शान से" 
ही-अपरिचित थे, ऐसा नहीं कहा जा सकता । परंतु देवको नन्‍दन' 
के ऐयारी-तिलिस्मी उपन्यास एक तरह से तिलिस्म द्ोशरुबा' 
ओर दास्ताने अमीर दमजः की दुनिया ही नये ढंग से उपस्थित 
करते थे ओर किशोरलाल गोस्वामी, शरर, मुद्दम्मद अली 
रुसवा के ऐतिहासिक और रोमांचक कथा के क्षेञ्र को ही छूते 
थे । इन दोनों उपस्यासकारों की रचनाओं में ऐसा कम था जो 
उससे अच्छे ढंग पर उद्‌ में उपस्थित न द्दो। अतः प्रेमचंद के 
लिए हिंदी परंपरा से परिचित द्ोने ओर उससे अपना संबंध 
स्थापित करने की कोई विशेष आवश्यकता नहीं थी। परंतु जक 
बे हिंदी में आये तो उन्होंने स्वतः उस परंपरा में अपना स्थान 
अहण कर लिया ओर किशोरीलाल गोस्वामी की उपन्यास-कलाः 
का कहीं विकसित, कहीं अधिक सांस्कृतिक रूप उपस्थित किया # 
उनके आते ही हिंदी डपन्यास-क्षेत्र में क्रांति हो गई। जिन्होंने 
'सेबासदन' (१६१६) को पढ़ा वे चकित द्वो गये। किशोरीलाल' 
गोस्वामी के उपन्यासों में भी बाहरी सज्जा इतनी पुष्ट नहीं थी । 
प्रेमचंद कलम की बादशाहत लेकर आये थे। उ्दूं भाषा के सारे 


संस्कारों, ओर ट्कसाली सुद्दावर्रो का महान ऐश्वर्य वे हिंदी के 


अादलकगभ. यतिपपन ० मम्म+.. क्ेडीजा,. पका 
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लाये ओर उन्होंने एक ही रचना से हिंदोवालों का हृदय जीत 
लिया। वेश्याओं द्वारा तरुण युवकों के बिगड़ेने को कथा की एक 
परपरा हिंदी में परीक्षागुरू (१८८४) से शुरू हुईं थी । देवकीनदन 
खत्री का 'काजर की कोठरी? उपन्यास ओर किशोरोलाल गोस्वामी 
की कुछ अन्य रचनायें इसी विषय को छूठी थो । प्र मचंद ने भी 
यही तिषय उठाया। मध्यवित्त हिन्द ग्रहस्थ-जीवन के लिए 'वेश्या 
एक अत्यंत महत्वपूर्ण समस्‍या बन गई थीं। प्रमचंद के पहले 
लोकप्रसिद्ध उपन्यास ने वेश्या जीवन का एक सांगोपांग चित्रण 
उपस्थित किया ओर इसदिशा में कला और चिंतन की नई रूपरेखाएं 
उभारी | इसी से वे हिंदी के न होते हुए भी पहली रचना से ही 
द्विंदो के केन्द्र में प्रतिष्ठित हो गए । बह चाहे किसी भी प्रकार उर्दू 
से संबंधित रहे हों, इसमें संदेह नहीं कि काशी के उपन्यासकारों 
की लोकप्रियता ने उन्हें हिंदी-च्ेत्र की ओर आकर्षित किया | बह 
आये अवश्य अपनी शक्ति लेकर ओर उसो शक्ति के बल पर 
“बह कुछ दी दिनों में द्विदी-प्रदेश के हृदय पर राज करने लगे । 


ब गला उपन्यासकारों में प्रेमचंद उस प्रारभिक युग में ब॒किस 
ज्यंद ओर र-न्द्रनाथ ठाकुर की रचनाओं में अवश्य परिचित रहे 
होंगे। इन दोनों उपन्यासकारों की कृतियाँ बहुत शीघ्र ही उदु में 
अनूदित दो गई थीं और किसी भी साहित्य-जिज्ञाखु' ओर 
उपन्यास प्रेमी के लिए उनकी रचनाओं से , अपरिचित रहना 
असंभव था। परंतु वकिम का प्रभाव प्रेमचंद की रचनाओं में 
अधिक नहीं मिलता | उनकी उपन्यास-कला उदू के पूव बर्ती 
ज्लेखकों का ही विकास सूचित करती है | बकिमचंद की प्रसिद्धि 
से वे अवश्य प्रभावित हुए जान पड़ते है। प्रेमचंद” उपनाम 
इसी प्रभाव को सूचित करता है | परंतु बकिम की भावकता 
नतरलता, काव्योपमता ओर साहित्य-कला की वर्णुचछठा उनमें 
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नहीं है। उनकी कला पुरुष-कला है । उसमें ओज़, विदरधता ओऔएः 
एक तरह का अक्खड़पन तो है, परंतु बकिम और _शरत की 
नारी-कला से बह भिन्‍न है। उसमें श्रांसओं की अपरिसीम महिमा 
नहीं है, हृदय का हादाकार नहीं है । प्रमचद को इस वांत का 
अय ही मिलना चाहिये कि उन्होंने ब गला कथाकारों के प्रभाव 
ओर अचुकरण के इस यग में भी बकिम, रवीन्द्रनाथ ओर 
शरतच द के प्रभाव को या तो मूलतः अस्वीकार कर दिया या 
केवल इस हद तक स्वीकार किया जिस हृद दल अपनी 
प्रकत भूमि पर खड़े होकर अपनी मौलिकता ओर विशेषता को 
रक्षा कर सकते हैं। केवल एकाध कहानी को छोड़ शरत ओर 
अ्र मच द में कुछ भी समान नहीं मिलता । उस समय तक तो 
शरतच द आये भी नहीं थे। हाँ, रबीन्द्र नाथ के पांच प्रसिद्ध 
पन्‍्यासः प्रकाशित हो चुके थे। इन उप्न्‍्यासों की कला से 
प्रमच द ने अधिक नहीं लिया, यदि किसी रचना का विशेष 
प्रभाव उन पर पड़ा दिखलाईं देता है तो वह 'चौखेर बालि? (१६०१) 
है जिसका अज्वाद आँख की किरकिरी' नाम से हिदी में 
हुआ। था। प्रतिज्ञा! (१६०५५ पर यद्द प्रभाव सूचित द्ोता है 
परन्तु यह प्रभाव केवल कथानेक से संब ध श्खता है। प्र मंद 
की प्रक्ति न उतनी काव्यप्रिय थी, न उतनी रखच्मदशिनी 
कि वह केवल कला-विकास के लिए दो'चार पांचों को लेकर 
उनके मन की अधेड़-बुन में अनेक पृष्ठ समाप्त कर देते। वे 


कला-विलासी नहीं, संदेश-प्रधान लेखक थे। ब गला के उपरोक्त 


':ककए<- पक कम... .2म 


तीनों डपन्यासकारों में बह विषय ओर दृष्टिकोण को देखते 
हुए शरतच द के ही अधिक समीप रहे हैं, परतु दोनों महान 
डपन्‍्यासकारों की कल्ा-भावना में आकाश-पताल का अन्तर है ६ 
आरतचन्द की कला रवि बाबू की 'चोखेर वाली” की कला का 
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शा्धा विलास ओर विकास है। प्रेमचनद की कला की भित्ति 
उनकी अपनी है । 


परन्तु कहानी के ज्षे्र में वे रवीन्द्रनाथ के प्रभाव को स्वतः 
स्वीकार करते है। थे लिखते है--मैंने पहले-पह्ल १६०७ मे गरपें 
लिखनी शुरू की । डाक्टर रवीन्द्रनाथ की कई गरपे मेने अँग्र'जी 
में पढ़ी थीं, ओर उनका उद्‌ अल्ुवाद उद्‌ पत्रिकाओं में छपवाया 
था। ग़दप १६०७ के पहले मेंने एक भी न लिखी। मेरी पहली 
कहानी का नाम था संसार का सबसे अनमोल रत्न! | वह 
जमाने में छुपी । इसके बाद मैने चार-पाँच कहांनेयाँ और लिखी । 
पॉच कहानियों का संग्रह 'सोजेबतन” के नाम से १६०६ में छुपा 
उस समय बंगभंग का आन्दोलन हो रहा था। कांश्र'स में 
गमदल की सृष्टि दो चुकी थी। इन पाँचों कद्दानियों में स्वदेश प्रेंम: 
की महिमा गाई गई थी । प्रेमचंद की कहानियाँ रवीन्द्रनाथ की 
कहानियों से भ रणा ग्रहण करती है, पर तु बांद में उन्होंने अपनी 
निजी शे्री विफासत कर ली । रवीन्द्रनाथ की कवि-प्रतिमा 
ने हमारी जानी-पहचानी वास्तविकता को न-जाना न-पहचाना 
बना दिया है | उनकी कहानियों में प्रतिदिन का परिचित जीवन 
भी असाधारण और नया-नया। बन जाता है। उनके “गल्पगुच्छ 
को बंकिम की रचनाओं के समकच्च रखने से यद्द स्पष्ट हो 
जाता है कि जहाँ बंकिम ने वास्तविकता से मुंह मोड़ कर इति 
दास ओर भावनाओं के घात-प्रतिधात में रस को खोज की 
है, वद्दाँ रवीन्द्रनाथ ने उसी वास्तविकता को एक अपूच 
महिमा से मंडित कर दिया है। उनकी कल्पना ने साधारण 
ओर सुपरिचित, तुच्छ ओर क्षद्र को असाधारण और अपरिचित 
सुन्दर ओए महान बना दिया। उन्होंने वास्तविक जीवन को 

लोकोत्तर विस्मयजनक ओर अपूव बनाया | उन्होंने 
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साधारण परिस्थितियों श्रतिपरिचित संबंधों और क्षद्गातिक्षुद्र 
व्यक्तियों में अंतर्निद्ठित सौन्दर्य का आविष्कार किया और 
अपनी कहपना द्वारा वस्तु-जगत को आदर्श ओर रोमांस की 
प्रिली-जुली रेखाओं से मंडित कर महा-महिम किया। साधारण 
आूल-मिद्टी को सोने में परिवर्तित कर देना सरल काम नहीं 
था, परन्तु कवि की अंतंभेदिनोी दृष्टि ओर उसकी निम्मांत्री 
प्रतिभा के लिए यह जरा भी कठिन नहीं रहा। उन्होंने मनुष्य के 
साधारण खुखदुख, आशानिराशा से मंडित भावनाओं से ओत- 
पोत कला-मूर्ति उपस्थित की । इस प्रकार का साहित्य भारतवर्ष में 
पहले था दी नहीं । अतः समसामयिक कथा-कारों ओर साहित्य 
कारों को कवि की यद्द रचना अपूर्व लगी। परन्तु धूलिकर्णों की 
जषैकर सोने का निर्माण करना सब के लिए सम्भव नहीं था | 
अ्मचंद ने साधारण मनुष्य के खुख-दुख की बात कहना कवि से 
ही सीखा, कद्दानी का कलात्मक रूप-भी-उन्दी से ग्रहण किया, 
परकलू, कवि भो तठस्थता ओर कल्पनाकती रंगीनी से उनका 
साहित्य मुक्त है। वे रवीन्द्रनाथ की अपेक्ता उनके समसामयिक 
दूसरे प्रसिद्ध बंगला-गदटप-लेखक प्रभात कुमार के अधिक निकट 
है | बह वास्तविकता को वास्तविकता के रूप में अहण करते हैं, 
'डसे कवि-कहपना और दाशनिकता से मंडित करके अपू्व नहीं 
बना देते | परन्तु प्रभाव कुमार की कद्दानियों में व्यंजना और 
संकेत का अभाव है और कदाचित्‌ उनमें प्रमचंद जेसी कला- 
मर्मझता भी नहीं है। छोटी कहानियों के क्षेत्र में रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
के बाद प्र मचंद का डी नाम आता है। 


पश्चिमी कथाकारों के प्रभाव का उल्लेख करते हुए प्र मंद ने 
'तोल्सताय, विकटर छाूगो ओर रोमांरोज्मां का नाम लिया दै। कुछ 
पश्चमी कथाकारों ओर नाटककारों के उन्डोंने अचुबाद भो 


( १२६ ) 


प्रस्तुत किये हैं। उन्होंने 'खष्टि का आरंभ! ( १६३६ ) नाम से 
बर्नांडशा के मेथूसेलाह ( /०/0घ558०]७0॥ ) नाटक का अच्ुवाद 
किया और गेल्सवर्दों के तीन नाटक जस्टिस, सिल्वर बास्स 
ओर स्ट्राइक ऋमशः न्याय ( १६२८ ), चांदी की डिबिया (१६२६) 
ओर इृड़ताल (१६३०) नाम से उपस्थित किये । उन्होंने तोल्सताय 
की कुछ चुनी हुई कहानियों का संग्रह 'ट।द्सटाय' की कहानियाँ 
(१६२४) नाम से प्रकाशित कराया । जाऊं इलियट के 'सायलस 
मेरिनप”ः ओर अनातोले फ्रास के प्रसिद्ध उपन्यास 'थाया' के 
अनुवाद भी उन्होंने 'सुखदास” ( १६३० ) और अहंकार! (१६२६) 
नाम स॒ प्रस्तुत किये । कदाचित्‌ बनांर्डशा का कोई प्रभाव उनकी 
कृतियों पर नहीं है। उनकी रचना की श्र णी ही दूसरी है । एक 
नई तरह की विचारोत्त जक रचना हिंदी को देने के लिए उन्होंने 
शा के नाटक का अनुवाद किया है, परंतु तोल्सताय, गेह्सवर्दी, जार 
इलियड ओर अनातोले फ्रांस सचमुच अपू्च है उनकी प्रतिभा उतनी 
मिन्न नहीं थी ओर इन श्रेष्ठ पश्चिमी साहित्यकारों की रचनाओं 


से उन्होंने लाभ उठाया है | थेकरे, डिकिन्स, मोपासां, चेखवब, ओर 
गोकों का भी नाम इस सिलसले में लिया जा सकता है। प्रेम- 
चंद ने स्वतः इन उपन्यासकारों के प्रभाव का उल्लेख नहीं किया 
परंतु वे निश्यय रूप से अनेक सूत्रों से इन कथ/कारों से स बं- 
घधित थे | कहानी के चेत्र मे रवीन्द्रनाथ के बाद मोपांसा, चेखव 
ओर तोल्सताय ही उनके आदर्श जान पड़ते हैं। ओर उपन्यासों 
के ज्ञत्र में थेकरे, डिकिन्स, तोल्सताय ओर गोर्की | गेल्सवर्दी का 
क्षेत्र दूसरा था, परंतु दृष्टिकोण में समानता थी । अतः भेभचंद 
का उनसे प्रभावित होना असंभव नहीं है। 'कायाकटप” पर हेगडी 
के शी' उपन्यास के प्रभाव ओर “रंगभूमि” पर थेकरें के हेनरी 
एसमान्ड'के प्रभाव की बात भी लेखकों ने उठाई है ओर कदाचित दे 


अंशतः सच्चे भी हैं । परंतु प्रेमचंद ने जद्दाँ उद्यार लिया बडाँ अपनी 


( १२७ ) 


मोलिकता,प्रतिभा और कला का योग देकर उसे नया भी बना. लिया 
है। सस्ती महान लेखक यही करते है।पूर्णतः मोलिक होने का प्रत्यन' 
हास्यास्पद और अस भव है | प्रमचंद की एक कद्दानी मोपांसा 
के द नेकलेस” कहानी का रूपांतर मात्र है ओर कदाचित्‌ बाद में 
इसी कहानी में गेद्सवर्दी के जस्टिस नाटक का कथानक 
मिला कर उन्होंने अपने प्रारभिक उपन्यास कष्णा!ः को 
वयन” ( १६३१५ ) बना दिया है, परन्तु गबन” मोपांसा की 
कहानी और गेदसवर्दी के नाटक दोनें से बड़ा बन 
गया है | इसी प्रकार जाज इल्लियट का “खुखदास' रंगभूमसि का 
सूरदास, बन जाता है, परन्तु कितने अंश में ! कहां साइलस, 
कहाँ सूरदास ! गोक्ी ओर प मंद में इतनी बड़ी समानता है 
क्रि दोनों एक दूसरे के स्थान में रखे सकते हैँ । सूरत शकल में भी 
दोनों एक दूसरे की प्रतिकृति जान पड़ते हैं। बही स्थप्त भरी 
आँखे, चेहरे पर सहानुभूति ओर कर्मनिष्ठा का भाव, वहो बड़ी 
बड़ी घनी है सती भू छे, | दोनां एक ही प्रकार धरती की उपज हैं । 
वाल्गा और गंगा की तरह ही दोनों कलाकारों की कृतियाँ विशाल 
भू-भमाग ' से रस खींचती हुईं और उसे अपने हृदय 
का सारा रस देती हुईं अमरता की ओर बढ़ती हैं । 
दोनों दीनों, उपेक्षितों ओर पीडित मानवता के कलाकार हैं, 
परंतु सामाजिक ओर राष्ट्रीय चेतना प्रेमचंद में कुछ अधिक ही 
है। उनको साहित्य आवारा-जीवन_ की _रोमांस-कल्पना-जड़ित 
गाथा नहीं दे। वह वज्ञ की तरह चोट करता है। उसका लेखक 
अपने लक्ष्य की ओर पूणतयः सतके है । गोकी की परवर्ती 
रचनाओं भें यह चेतना पूर्ण रूप से मोजूद है, परंतु उनको पहली 
सारी रचनायें आवारों ओर पीड़ितों को महापुरण और मद्दामानव 
मात्र बनाकर या उनके खुख-दुख को रोमांस में राजत कर रह जाती 


हैं शलौर उनकी तेजस्विता कुठित हो जाती दै। जो द्वो, यद्द 


( श्श्ण ) 


निश्चित है कि प्र मचद गोकी के ऐतिहासिक महत्व से पूर्णतः 
परिचित थे | उनकी झत्यु से कुछ पूर्व हो गोकी का देहांत हुआ 
था ओर अस्वस्थ रहने पर भी प्रेमचंद ने गोकी के सम्मान में 
आयोजित एक सभा में भाषण दिया था। यही उनका अंतिम 
भाषण था । गोर्की के प्रति उनकी श्रद्धा असोम थी और उनकी 
कला की स भावनाओं से पूर्णतः आश्वस्त थे । 


ऊपर जो लिखा गया दे उससे यह स्पष्ट है कि प्र मचंद ने 
अपने समय के सारे कथा-साहित्य से रस खोंचा। पूववर्ती हिंदो 
कथा साहित्य में उनके लिए अधिक नहीं था, परंतु उ्दं” बंगला 
और पश्चिमी कलाकारों की श्रेठतम कृतियों से वह अ्रच्छी तरह 
'परिचित थे और उनकी रचनाश्रों में अनेक रह्न 'घुल-मिल कर 
एक हो गये थे | उनके साहित्य की सारी बाहरी सज्जा, उनकी 
भाषा-शै ली, वर्णन-विशेषता, कथा-प्रवाह की कला उ्ू के पूर्चर्ती 
कथाकारों की परंपरा का विकास है ,परंतु कला के भीतरी तत्वों 
के लिए उन्होंने रवींद्रनाथ ओर अनेक पश्चिमी कलाकारों के मम 
टठोला है ओर उनसे बहुत कुछ पाया भी है। कदाचित्‌. प्रेमाश्रम 
( १६९२ ) की रचना शक वे पश्चिमी कलाकारों से अधिक 
प्रभावित नहीं थे, परंतु बाद में उन्होंने उनका गहरा अध्ययन 
किया । कायाकल्प ( १६२८ ), ग्रवन ( १६३१ ) रंगभमि ( १६२७ ) 
ओर अनेक कटद्ानियों पर पश्चिमी कलाकारों का प्रभाव स्पष्ट है 
परंतु बाद में उन्होंने सब प्रभावों को पत्ता कर उन्हें प्रमचंदी बना 
लिया है। कमंभूमि ( १६४२ ) के लिए वे कदाचित्‌ किसी भी अस्य 
रचना की अपेक्षा अपनी रंगभूमि के ही विशेष आश्रित हैं ओर 
गोदान ( १६३६८ ) में वे पश्चिमी कलाकारों को भी बहुत पीछे छोड 
गये हैं। इस अंतिम रचना ने प्रेमचंद्र को संसार. के श्रेष्ठतम 
'साहित्यकारों की पंक्ति में स्थान दे दिया दे | इसे इम विश्चय रूप 


( १५६ ) 


से संसार के सामने उपस्थित कर सकते हैं। अन्य रचनाओं में भी 
पथ मचंद अपनी निजी विशेषताओं के ऋरण पूर्वचर्ती और सम- 
सामयिक सभी कथाकारों से अलग हैं। भाषा, शेली, उपन्यास का 
ढांचा, कथानक ओर कुछ ह॒द तक चरित्र भी उन्होंने पिछले' 
डपफ्न्यासकारों से लिये हों वो कोई आश्चय की बात नहीं परंतु: 
उनकी रचनाओं की आत्मा सब से रस खींच कर भी सबसे 
स्वतंत्र, सब से महान है । उनके स बंध में सब से बड़ी बात यही 
कही जा सकती है कि उन्होंने अपनी उपत्यास-ऋला को सम- 
सामयिक जीवन पर खड़ा किया अपने इदं-गिद के खसमाज को 
उन्होंने ध्यान से देखा ओर जीवित-जाभत मनष्यों को पात-पात्रियों 
का रूप दैकर उपस्थित किया | उनकी पैनी दष्ट ने साधारण जीवन 
की घटनाओं में भी मार्मिक स्थल ढूंढ लिये | व्यक्ति, समाज और 
शब्ट्र के दन्दों, संघर्षों ओर उत्सगों की कदानी जिस मार्मिकता से, 
जिस कलामय तरीके से उन्होंने उपस्थित की वह सचमुच अपूर्य 
बात थी । 





समसामयिक कथाकारों से प्रेमचंद इस लिये भी भिन्न हैं 
कि उन्हें अपने सामाजिक ओर राष्ट्रीय महत्व का पूर्ण जान है । 
बह कला को मनोरंजन, भावावेश, श्रगारिक ऊद्दापोद्द ओर जड़ 
स्वप्तों का भंडार नहीं मानते । पिछुले युग के साहित्य के संब'ध 
में लिखते हुए वे कहते है --हमने जिस युग को अभी पार किया 
है ,उसे जीवन से कोई मतलब न था । इमारे साहित्यकार 
कटपना की एक सश्टि खड़ी कर उसमें मनमाना तिलिस्म बाँचा 
करते थे । कहीं फिसानये अजायब की दास्तान थी, कहीं बोस्ताने 
श्याल की, ओर कहीं चंद्रकांता-संतति की ।इन आख्यानों का 
डद्देश्य केवल मनोरंजन था, ओर इमारे अद्भुत-रस-प्रेम कीं तृप्ति । 
आाहित्य का जीवव से कोई लगाव है, यह कट्पनातीत था। 

्थ 


( १३० ) 


कटानी जीवन है, जीवन जीवन; दोनों परस्पर विरोधी वस्तुएं 
समझी जाती थीं । कवियों पर भी व्यक्तिवाद का रंग चढ़ा हुआ 
था | प्रेम का आदर्श वासनाओं का तृप्त करना था, और सीन्दय का 
आँखों को । इन्हीं श्टंगारिक भावों को प्रगट करने में कविमण्डली' 
झपनी प्रतिमा ओर कटपना के चमत्कार दिखाया करती थी। पथ 
में कोई नई शब्द-योजना, नई उपमा, उत्पेक्षा या नईे कल्पना का होना 
ढाद पाने के लिए काफी था--चाहे वह वस्तु-स्थति से कितनी 
ही दर क्‍यों न हो । आशियाना, कफस, बके, खिरमन की कह्पनाये 
विरह-दशाओं के वश! न में निराश बेदना की विविध अच्स्थाय, 
इस खुबी से दिखाई जाती थीं कि खुनने वाले दिल थाम लेते थे। 
इस सारे साहित्य के पीछे सामाजिक या राष्ट्रीय चेतना का 
नितांत अभाव था। प्रमचन्द ने इस साहित्य को मानसिक गिरा- 
बट का साहित्य कहा है | वे लिखते है--'कदियों के लिये उनकी 
रखना ही जीविका का साधन थी.। ओर कविता की कदर दानी 
रईसों और अमीरों के सिवा कौन कर सकता है? हमारे कवियों 
को साधारण जीवन का सामना करने ओर उसकी सच्चाइयों 
से प्रभाक्‍ित होने का या तो अबसर ही न थे, या दर छोटे-बड़े 
पर कुछ ऐसी मानसिक गिरावट छाई हुईं थी कि मानसिक और 
बौद्धिफ जीवन रह ही नहीं गया था। हम इसका दोष उस 
समय के साहित्यकारों पर ही नहीं रख सकते | साहित्य अपने 
काल का प्रतिबिब होता है।जो भाव और विचार लोगों के 
हृदयों को रुपंदित करते हैं । वही साहित्य पर भी अपनी छाया 
डालते हैं । ऐसे पतन के क्राल में लोग या तो आशिकी करते 
हैं या आध्यात्म-वेराग्य में मन रमाते हैं । जब साहित्य पर संसार 
की नश्वरता का रंग चढ़ा हो, ओर उसका एक एक शब्द निराशा 
में इृबा, समय की भ्रतिकूलता के रोने से भरा हो, और 
श्गारिक भावों का प्रतिविव बना हो तो समझ लीजिए कि जाति 


( १३१ ) 


जड़ता और ह्वास के पंजे में फस चुकी है ओर उसमें उद्योग 
ओर संघ का बल बाकी नहीं है। उसने ऊंचे लक्ष्यों की ओर 
आँखे बंद कर लीं, ओर उसमें दुनियाँ को देखने-समभने की 
शक्ति लुप्त द्वो गईं है | शगांर से उन्हीं चिढ़ नहीं है। उनके 
डपन्‍यासों में प्रेम के अनेक चित्र मिलते हैं परन्तु वहाँ पेम 
बलिदान और त्याग की आँच में तप कर शुद्धता प्राप्त करता है । 
वे कहते है-“»ए'गारिक मनोभाव जीवन का एक अंग मात्र हैं 
झीर जिस साहित्य का अधिकांश इसी से झांगंध रखता हो 
बह उस जाति ओर डस युग से लिए गव, की वस्तु नहीं हो 
सकता, न उसकी सुरुचि का प्रभाव हो सकता है।' इन विचारों 
की पृष्ठभूमि में रख कर यदि द्वम प्राक-प्रं मचन्द युग के कथा 
साहित्य को परख तो लगभग सारा साहित्य व्यर्थ सिद्ध होगा । 
डस साहित्य का कोई उद्देश्य ही नहीं। उसमें ऐयारी, तिलिस्म 
जासूसी, शगारिक जीवन और मानसिक उधेड़-बुन के सिवा 
झोर क्या है ' ऐेतिहासिक उपन्यासों के प्रति प्रेमचन्द इसीलिये 
कठोर हैं कि वह न इतिहास है, न उपन्यास । उनमें लेखक 
अपने युग और उसकी समस्याशञ्रों से पू् तः छुटकारा पा 
जाता है और राजघरानों के छलछुंद ओर अमयादित प्रणयकथा 
को ही जीवन समझ लेता है। प्र मचन्द प्रारंभ से ही ऊंचा 
लक्ष्य ले कर चले और यही एक बात उन्हें पूव बर्ती ओर समसा- 
मयिक अनेक कथाकारों से अलग कर देती है। 


प्रमचन्द का यह ऊँचा लक्ष्य क्या था! 

सबसे पहली बात तो यद्द दै कि भ्रेमचचन्द्‌ ने सादत्य का 
आधार जीवन माना । इस तरद्द वद्द स्वप्त-जीबी या बुद्धिविल्ासी 
कथाकारों से अलग हो गये | वह कद्दते है--'साह्वित्य का 
आधार जीवन दै। इसी नींव पर साहित्य की दीवार खड़ी होती 


( १४२ ) 


हैं। उसकी अटद्दारियाँ, मोनार ओर गुम्बद बनते हैं लेकिन बुनियाद 
मिली के नोचे दबी पड़ी हे। उसे देखने को,जी भी न चाहेगा। 
जीवन परमात्मा की सृष्टि है ; इसलिये अनंत है, अबोध है, 
अगस्य है। साहित्य मनुष्य की सृष्टि है, इस लिये सुबोध 
है, सुगम है ओर मर्यादाओं से परिमित है। जीवन परमात्मा 
को अपने कार्यों का जवाबदेह है या नहीं, हमें मालूम नहीं, 
क्षेकिन साहित्य तो मनुष्य के सामने जवाब देह है। इसके लिये 
कानून हैं, जिनसे बह इधर-उधर नहीं हो सकता। साहित्य की 
भर्यांदाए क्‍या है ओर वह किस प्रकार जीवन के प्रति जवाबदेद् 
है? पंमचंद का कथन है--'साहित्यकार का काम कैबल पाठकों 
का मन बहलाना नहीं है | यह तो भाटों ओर मदारियों, विदृषकों 
ओर भसखरों का काम है | साहित्यकार का पद, इससे कट्दी ऊँचा 
है। वह हमारा पथ-प्रदर्शक द्ोता है, वह हमारे मनुष्यत्व को जगाता 
है, हममें सदभावों का संचार करता है, हमारी दृष्टि को फैलाता 
--कम से कम उसका यही उद्दश्य होना चांहिये ।” “जो दलित हैं, 
यीड़ित है, वंचित हँ--चाहे वह व्यक्ति हों या समूह, उनकी 
डिमायत और वकालत करना उसका ( साहित्यकार का ) फर्ज 
है।? “साहित्यकार बहुधा अपने देशकाल से प्रभावित होता है। 
जब कोई लद्दर देश में उठती है, तो साहित्यकार के लिए उससे 
अविचलित रहना असंभव हो जाता है। उसकी विशाल आत्मा 
अपने देशबंधुओं के कष्टों से बिकल दो जाती है और उस 
तीव विकलता में वह रो उठता है, परन्तु उसके रुदन में भी 
व्यापकता होती है । वद्द स्वदेश का होकर भी सार्वभौमिक रहता 


है ।" आगे इसी बात को स्पष्ट करते हुए उन्होंने कद्दा:है--'“यदि 
साहित्यकार ने अमीरों के याचक बनने को जीवन का सद्दारा 
चना लिया दो, ओर वद्द उन आन्दोलनों, . ह्नचलों और 
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क्राँतियों से बेखबर हो जो समाज मेंहो रही हों, तो इश्क 
दुनिया में उसके लिए जगह न होने में कोई अन्याय नहीं है |,, 


इन उद्धरणों से यह स्पष्ट है कि प्रमचंद स्देश्य साहित्य 
के दामी हैं । बद ऐसे साहित्य के उपासक हैं जो_मनृष्यत्व की 
ध्वजा लेकर आगे बद्दता हे और प्रेम, सहभाव, न्‍्याय ओर 
नीति की जय गाता है। वह दलितों, पीड़ितों और बंचकों का 
पक्ष अहण करता है और व्यक्तिगत और सामाजिक अन्याय 
के प्रति खड़्ग-हस्त होता है। वद्द देश के समसामयिक जीवन 
का पूण प्रतिबिम्ब होता है। वह सामाजिक ओर रष्ट्रीय आन्दो- 
खनां, हलचलों ओर क्रॉतियों को अपना बल प्रदान करता है। 
यह साहित्य का सामाजिक रूप है ओर प्रेमचंद ने खाद्ित्य के 


इसी पक्त पर बल दिया हैं । 


परन्तु साद्वित्य की ये मर्यादाएँ स्थापित कर प्रमचंद उसे 
छोटा नहीं करते । साहित्य सामाजिक ओर राजनैतिक हलचर्नों 
के बेखबर न रहे, परन्तु इसका यह अर्थ नहीं है कि वद सामाजिक 
नेताओं, सुधार-वादियों और राजनीतिशों के हाथ की कठपुतलीं 
बन जाये। प्र मंद कटे हैं--/बह ( साहित्य ) देशभक्ति ओर 
राजनीति के पीछे चलने वाली सच्चाई ही नहीं बढिक उनके आगे 
मशाल दिखाती हुईं चलने वाली सच्चाई है ।' स्वयं भ मंद की 
र्यनाए उनके इस आदशं की साक्षी हैं । १६२४ है» में रंगभूमि 
अकाश्ित हुश्ञा, परन्तु उस समय तक राजनीति केकच्चेत्र में क्या 
उतनी ब्यापकता आईं थी, क्या पूजीपतियों और मजदूरों के 
संघर्ष ने वह उग्मता थी क्‍या देशी राज्यों की समस्‍या सामने भी' 
आाई थी ! 'कमंभूमि' में उन्होंने हरिजनों ओर चमारों की समस्‍्या' 
को जिस रूप में उपस्थित किया उसकी ओर नेताओं की दृष्टि भीः 
नहीं गई थी। और “गोदान? में वे गाँधीवादी युग से कितना आगे 
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बढ़े हुए हैं। युग की समस्याओं को लेकर भी कलाकार आगे की 
परिस्थितियों की व्यंजना देता है। यही उसकी सामर्थ्य है। प्रेम- 
चंद में यह सामथ्य कम नहीं थी | 


इस दृष्टिकोण के कारण द्वी प्र मचंद को अहंबादी व्यक्तिवादी 
झोर विध्वयंसवादी साहित्य से चिढ़ है। अहंवादी (ओर व्यक्तिवादी 
व्यक्ति को समाज से अलग करके देखता है | उसकी 
रचना में व्यक्ति विशेष के खुख दुख का चाहे जैसा अपूर्व चित्रण 
हो, वह बुद्धिविलास-मात्र ही है। प्रमकहानियों का खुख-ठुख 
उस समय तक व्यर्थ है जब तक वह बलिदान, आत्म-त्याग ओर 
कष्ट-सहन की कसोटी पर नहीं कसा जाता। कदाचित्‌ इसी 
कारण “चोखेर वालि' कला की पुनारावृत्ति हमें प्रमचंद के 
साहित्य में नही मिलती ओर जिस एक रचना भें हम “चोखेर 
चबालि! की कथा वस्तु का प्रभाव देखते हैं, उसे भी विधवा-जीवन 
की पृष्ठ भूमि देकर उन्होंने सामाजिक बना दिया है। रवि बाबू की 
विधवा विलाधिनी मात्र है, उसके मन के छल-छुंद समाज के 
किसी भी अंग को नही ऋकोरते, परन्तु 'प्रतित्षा' की पूणिमा 
विधवा-ज़ीवन की निस्सहायता और सामाजिक विडंबना को 
कहानी बन जाती है।इसी लिए पेमचंदई लिखते हैं--'(अब) 
साहित्य की प्रवृत्ति अहंबाद या व्यक्तिवाद तक परिमित नहीं रही 
बल्कि वह मनोविज्ञानिक ओर समाजिक होता जाता है। 
यह अब वह व्यक्ति को समाज से अलग नहीं देखता, 
है, किंतु उसे समाज्ञ के एक अंग-रूप भें देखता है।-- 
मनोवैज्ञानिक से प्रमचंद का तात्पर्य चोखेर वालि' और 
गददाह' की देमलेटवाली मानसिक उथल-पएुथल से नहीं है जो 
मनोहारी होने पर भी प्रत्येक दृष्टि से व्यर्थ है| प्र मंद उपन्यास 
में उतना मनोविज्ञान उपादेय सानते है. जितना मनोविज्ञान व्यक्ति 
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को मनोभूमि को पूर्ण रूप से स्पष्ट कर दे और उसे व्यर्थ का बुद्धि- 
पवेलास या भाव-विलास न बना दे। विध्वरांकारी साहित्य से भी वे 
पूर्णतः परिचित थे । उग्म, ऋषम चरण जैन,आस्कर वाइल्‍ड इत्यादि 
अनेक साहित्यकारों की रचनाये इसी श्र णो में आयेगी । प्र मद 
का कहना है कि स्थायी साहित्य विध्वंस नहीं करता, निर्माण करता 
है। वह मानव-चरित्र की कालिमाए नहीं दिखाता, उसकी 
उज्जवलता दिखाता है। 


इस दृष्टिकोण से प्रमचंद उपयोगिताबादी ठहरते हैं। बढ 
कहते भी हैं--मेरा पक्का मत है कि परोक्ष या अपरोक्ष रूप से सभी 
कलाएँ उपयोगिता के सामने घुटना टेकती है।” "मुझे! यह कद्दने 
में हिचक नहीं कि में ओर चीजों की तरह कला को भी उपयोगिता 
की तुला पर तौलता हूँ। परंतु यह उपयोगिता नीतिशास्त्र के 
हंग की उपयोगिता नहीं है। प्र मचंद का कथन है--“नोतिशास्त्र 
आर साहित्यशास्त का लच्य एक ही है--केवल उपदेश की विधि 
में अंतर है। नोतिशास्त्र तकों ओर उपदेशों के द्वारा बुद्धि ओर 
मन पर प्रभाव डालने का यत्र करता है, साद्िित्य ने अपने लिए 


स्थान पर वह यों #केहते है--“साहित्य मस्तिष्क की वस्तु नहीं 
डद॒य की वस्तु है। जहाँ ज्ञान और उपदेश असफल होता है, वहाँ 
साहित्य बाजी ले जाता है। “इस तरद्द यह साफ प्रगढ हो जाता 
है कि प्र मंद हृदय की संवेदनाओं और मतः:विश्लेषण को भी 
उतनी ही प्रधानता देते हैं. जितनी नैतिक तत्व या उपदेश को। 
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उनका साहित्य कोरा प्रचारात्मक साहित्य नहीं है.। साहित्य के सारे 
अंगों से उनकी रचनाएँ पुष्ट हैं। अतः हम उनको' प्रचारक या 
कोरा उपयोगिताबादी नहीं कद सकते। कला के उपयोगिता-बाले 


पहलू पर उनका आभ्रह इसलिए है कि यद्द उनके युग की माँग 


:( शहद ) 


थी । बह लिखते है--'कला के लिए कला का समय बह होता है 
जब देश सपन्न ओर खुखी हो । जब हम देखते है कि हम भाँति- 
भाँति के राजनीतिक और सामाजिक बधनों में जकडे हुए हैं, 
जिधर निगाह उठती है, ठुःख-दरिद्वता के भीषण दृश्य दिखाई देते 
हैं, बिपक्ति का करुण ऋन्‍दन खुनाई पड़ता है, तो केसे स'भव है 
कि किसी विचार-शील प्राणी का हृदय न दहल उठे ? हाँ उपन्यास- 
कार को इसका प्रयल्ल अवश्य करना चाहिये कि उसके विचार 
परोक्ष रूप में व्यक्त हों | उपन्यास की स्वाभाविकता मे उस विचार 
के समावेश से कोई विन्न न पड़ने पाये, अन्यथा उपन्यास नीरस 
दो जायगा ।' इसप्र कार हभ प्र मंद के उपयोगिताबाद और कल्ना- 
बाद में सनन्‍्तुलन स्थापित करता हुआ पाते हैं । 


परन्तु उपयोगिताबादी कलाकारों में भी प्रेमचंद का स्थान 
निश्चित करना होगा। यथाथंबादी ओर आदशबादी दोनों मूलतः 
डउपयोगिताबादी हैं, परन्तु उनका साहित्यिक ओर प्र रणात्मक 
दृष्टिकोण नितांत भिन्न है। प्रमचंद यथार्थवाद के विरोधी नहीं हैं। 
कायाकलप में बह चक्रधर से कहलाते हें--'यथाथंबाद स्तुत्य है , 
परस्तु नग्न यथार्थता घृणित है।' यह दृश्टिकोण उन्हें प्रकृतिबादी 
यथार्थप्र मियों से एकदम अलग कर देता है। यथाथ के भी कई' 
रूप हो सकते हैं। वह नग्न ओर अखुन्दर द्वो सकता है, अनगगंल 
हो सकता है अथवा मंगलमय हो सकता है | प्र मचंद नग्न ओर 
अखुन्दर यथाथंबाद के पक्तपाती नहीं है| वे कहते है--अखुन्दर 
का साहित्य में उतना ही स्थान है जिससे उसमें जो सुन्दर है' 
उसकी सुन्दरता न बिगड़ने पावे, परन्तु सुन्दर क्या है, अखुन्दर' 
क्या है, यह जाँचना कटठिव है। वह अनर्गल यथार्थ को अग्नाहय 
मंगलमय यथार्थ को स'भ्रहणीय मानते हैं। उनका कहना 

है कि श्रेष्ठ छेखक यथार्थ को एकदम छोड़ द्वी नहीं सकता; वद्दः 


( १३७ ) 


यथाथे के इतना निकट होता है कि उसकी रचनाओं से यथार्थी 

का ही श्रम होता है। उन्होंने जिस तरह उपयोगिताबाद ओर 
है गान नकद अर ९ 

कलावाद का गठबंधन करना चाहा है उसी तरह वे यथाथवादु 


अपायनााकेपेकन अब) कर 


और आदशंवाद में भी समभोता कर छेते हैं। उनका कुकाब 
आदशंबाद की ओर है। थे कहते हे--'आदशंबादी कहता हे, 
यथार्थ का यथार्थ रूप दिखाने से फायदा ही क्या, चह तो हम 
अपनी आँखों से देखते ही है। कुछ देर के लिए तो हमें इन 
कुत्सित व्यवहारों से अलग रहना चाहिए; नहीं तो साहित्य का 
मुख्य उद्देश्य ही गायब हो जाता है। बह सादित्य को समाज का 
दपण नहीं मानता, बटिक दीपक मानता है ।जस काम प्रकाश फेलानह 
है भारत का प्राचीन साहित्य आदश्शवाद ही का समर्थक ;है | दमे भी 
आदर्श की ही मर्यादा का पालन करना चाहिये। अधेरी.गर्म कोटरी में 
काम करते-करते जब हम थक जाते हैं तो इच्छा होती है कि किसी 
बाग में निकल कर निर्मल स्वच्छु वायु का आनंद उठाय--इस कमी 
को आदशंवाद पूरा करता है। यथाथवाद यदि हमारी आँखे खोल 
देता है तो आदशंवाद हमें उठाकर किसी मनोरम स्थान में पहुँचा 
देता है। ज्ञेकिन जहाँ आदशवाद में यह गुण है, वहाँ इस बात की 
भी शंका है कि हम ऐसे चरित्रों को न चित्रित कर बेठें जो 
सिद्धातों की मूर्ति मात्र हों-जिनमें जीवन न हो ।' यद्द स्पष्ट है 


कि अ्रेमच मंद आदर्शवाद- की सीमाएँ श्री जानते -हैं । भारतीय 
साहित्यक परंपरा मे लोक-मंगल की भावना की प्रधानता है। 


धेम चंद इस परंपरा में अछुरण रखना चादते हैं। यथार्थ जीवन का 
चित्रण हमें जीवन की सामान्य भूमि से परिचित करा सकता है 
वह हमें ऊपर नद्दीं उठा सकता आदश्शवाद हमें ऊपर उठा देता 
है । हम उज्ज्वल चरित्रों से परिचित होते हैं ओर चछ्यमा, दया 

प्रम ओर सहिप्णुता का पाठ पढ़ते हैं | परंतु उज्ज्वल चरित्रों ओर 
महान आदर्शा के चक्कर में पड़ कर पाठक जीवन के सामान्य: 


( श्हे८ ) 


अमतल को एकदम भूल न जाये ,बह अपने लिए एक छलातबे को 
सृष्टि न कर ले, प्रेमचंद इस विषय में भी सतके है। वह अपने 
समभोते को इन शब्दों में प्रगट करते है-----/बही उपन्यास उच्च 
कोटि के समझे जाते है, जहाँ यथा ओर शआादश का समावेश हो 
गया है। उसे आप “आदशेन्सुख यथाथवाद” कह सकते है। 
आदर्श को सजीब/बनाने के लिए ययार्थ का उपयोग होना चाहिये 
ओर अच्छे उपन्यास की यही विशेषता है। उपन्याप्तकार की 
सबसे बड़ी विभूति ऐसे चरित्रों की सृष्टि है जो अपने सु 
व्यवहार ओर सदह्विचार से पाठक को मोहित कर ले | अपने अनेक 
'डपफन्यासों में प्रमचंद इसी सममोते----इसी मज्मिम मार्ग” पर 
चले हैं । उनके इस दृष्टिकोण की भल्ती भांति समझे बिना उनके 
'साहित्य को पूर्णरूपेण समभना असंभव है । 


इस विवेचन से प्रमचंद का साहित्यिक लद॒य स्पष्ट हो जाता 
है। प्रेमचंद साहित्य में जन-जीवने का चित्रण चाहते हैं परंतु रद 
चिजण फाटोग्राफी के ढंग का चित्रण, या नग्न चित्रण, या अनगले 
पचिजण न हो । उसके [पीछे एक उद्द श्य हो | साहित्यकार जन- 
जीवन को चित्ञित करते हुए उसकी सम्भावनाओं को सदा आँखों 
के सामने रखे । वह जन-जीवन को ऊँचा उठाता है ओर पाठक 
की सद॒ वृत्तियों को चुनोती देता है । वह जीवन का ऐसा यथार्थ 
चित्रण हो जो सोह श्य हो, जिसमें लोकमंगल की भाषना सन्निद्दित 
हो। वह पूर्णतः मनोवैज्ञानिक हो, परंतु वह मनः चित्रण इंद्रजाल न 
बन जाये । उसमें कल्पना की मात्रा कम हो, श्रजुभूति की अधिक | 
बैद्धिक तत्व उसमें यथेष्ट मात्रा में मोजूद हों परंतु घह चुद्धेबिलास 
माज न हो उसका हृदय-पक्त पृष्ठ हो साहित्यकार जिन घटनाओं 
आर चरित्ीं की श्टृष्टि करता है, उनके लिए बह जवाबदेह भी 
होता है । अतः उसे जनद्वित का भी ध्यान रखना होता है। यहदद 


( १४६ ) 


डशष्टिकोण एक तरद्द का समझौता है और संभव है अन्य समझौता 
की तरह यह पाठक के मन को पूर्णतयः संतुष्ट नहीं कर सके | 
परंतु प्र मचंद की कल्ला को समभने के लिए उनके इस समभौते 
को समभना होगा। इस समझौते को प्र मचंद ने एक वाक्य में 
इस प्रकार उपस्थित किया है---” साहित्य की आत्मा आदर्श 
है ओर उसकी देह यथाथ चित्रण। ” प्र मचंद की सारी रचनाओं 
में जीवन का यथातथ्य' रूप ही उपस्थित किया गया है, परंतु अंत 
में सद॒वृत्तियों ओर सदाशयों की विजय होती है और आदर्श 
परीक्षा की अश्नि में तप कर खरा निकलता है । यह सममभौौता 
उनकी अपनी खूम है | वह कहाँ तक कला की रक्षा कर सका है, 
यह दूसरी बात है । 


डे 


प्रेमचनद के उपन्यांस --- 
रोमांचक कृतिपां 


प्र मचंद के प्रारंभिक उपन्यासों को हम रोमांचक -उपन्यासों 
की भ्रणी में रख सकते दें | उनका केन्दीय भाव प्र भ॒ है | जिस 
प्रकार की सामाजिक और राजनैतिक पं रणा प्र मचंद की परवर्ती 
रखनाओं में मिलती है, उस प्रकार की चेतना का इन उपन्यासों 
में अभ्राव है । अतः उनकी अपनो विशेष अणी हे। इन | 
डउपनन्‍्यासों को हम एक विशिष्ट भ्रणी के अंतगंत रख सकते है । 


ये उपन्यास हैं इसरारे मुहब्बत ( श८्८८ ) जो बनारस ,के 
उर्दू साप्ताहिक 'आवाजे रूहक! में क्रमशः प्रकाशित हुआ था$ 
प्रतापचंद ( १६९०१ ) जो अपने मूल रूप में कभी प्रकाशित नहीं 
हुआ ओर बाद में कदाचित्‌ बरदानः ( १६०३ ) के नाम से सामने 
आया आर प्रतिज्ञा' था प्रेमा (१६०७ ) । ऋतिम उपस्यास उदू 
में 'इमखुर्मा ओर इम रूबाबः नाम से प्रकाशित हुआ और बाद 


( १७१ ) 


में हिंदी में प्रमा ' विभव और 'प्रतिज्ञा' नाम से। घ्रेतिज्ञा? में 
इस प्रारंभिक उपन्यास का बहुत बड़ा रूपांतर हो गया है और 
इसे हम सवंधा नवीन उपन्यास कह सकते हैं | इस रूप में यह 
१६२६ ई० में प्रकाशित हुआ ओर उद्‌ में बेवा' नास. से । इन 
उपन्‍्याशों में प्रेमच द के समाज-सुधारक या किसी भी क्रांति- 
करारी रूप का पता नहीं लगता। प्रेमाअम (१६२२), रंगभूमि 
(१६२४), कायाकल्प (१६२८) और कमभ्रूमि (१६३२) में भी भेम- 
रोमांस के-पस'ग चलते हैं, कुछ उपन्यासों में तो कथा की दृष्टि 
से प्रेचानता भो प्राप्त कर लेते हैं, परन्तु 'कायाकतप' ( १६२८ ) 
को छोड़ कर अन्य उपन्यासों में सामजिक-राजनैतिक चेतना ही 
अधिक जात है । 

इन प्रारंभिक उपन्यासों में कला का रूप भली भाँति विकासित 
नहीं हो पाया है। वरदान” (१६०३) ओर प्रतिज्ञा! (प्रेमा, १६०७) 
के कथानकों को तुलना करने से यह बात स्पष्ठ हो जायेगी। 
प्रेमा' अब सुलभ नहीं है ओर “प्रतिज्ञा” में उसका रूप 
बहुत कुछ बदल गया है। इसलिए तुलना करते समय यह याद 
रखना होगा कि “प्रतिज्ञा परिमार्जशित ओर परिवर्दधित रचना है 
ओर उसमें प्रारंभिक प्रेमचंद के दर्शन बहुत कम होते हैं । 


“'बरदान' की कथा एक स्वच्छुंद प्रेम-कथा है। नायिका है 
ब्रजरानी / विरजन ), नायक प्रेताप ओर खलनायक कमलाचरण। 
कथा का पूष रूप शरतच द के देवदास से पूर्णतः मिलता है, 
यद्यपि उसके कलात्मक रूप में बढ़ा भेद है । अताप ओर विरजन 
पड़ोसी बालक-बालिंका है। प्रताप के पिता सनन्‍यासी हो गये हैं 
झोर उसकी माता खुबामा बडी कठिनाई से बालक प्रताप का 


( र४२ ) 


लालन-पोषण कर रही है। विरजन के पिता-माता हैं। उसकी 
माँ सुशीला की सुवामा से बड़ो मित्रता है। समय-पमय पर वंदद 
उसकी सहायता करती है। प्रताप भी विरजन के घर आता रहदताः 
है। चीरे-धीरे प्रताप ओर विरजन में बाल-सुलभ मैंत्री का जन्म 
हो जाता है। खुबामा सोचती है, विरजन का विवादद 
प्रताप से हो जाये तो बड़ा अच्छा हो । इसमें कोई बाधा भी नहीं 
है। सुशीला से उसका बहनापा है। बह मान ही जायेगी । 


परंतु समाज की भित्ति है धन | धन बीच में आ जाता है| 
डिप्टी श्यामाचरण की पत्नी प्र मबतो सूवामा से |मिलने आती 
है, परिचित है ओर छूजरानी को देख कर अपने पुत्र कमला- 
चरण के लिए उसे बधू रूप में अपनाने की सोचती है। खुबामा 
भी राजी हो जाती है। निर्धनता के कारण एक महान दुखांत का 
सूजन हो जाता है । प्रताप अब सब कुछ समभने लगा है 
विरजन भी कोई छोटी नहीं है। वह भी सब समभती दे, परंतु 
घन के आगे किस की चलतो है। शुभ मुहत में विशरभन ओर 
कमलाचरण का विवाह संपन्न होता है| प्रताप ने इस विवाह में 
जरा भी भाग नहीं लिया | उसके हृदय में ईंप्यां ओर प्रतिददिंसा 
का जन्म होता है । 


यह सपष्ट है कि इस प्रमकथा में जिकोण का अभाव दै। 
कमलाचरण और प्रताप एक ही कक्षा में पढ़ते है, परंतु बृज॒रानी 
के प्रम को खेकर दोनों में संघ नहीं चलता | कद्दानी को भित्ति 
सामाजिक है। समाज में जेंसा होता है उसी को लेकर प्र मचनन्‍्द 
कटद्दानो का निर्माण करते हैं । देवदास में 'पारो' भी धनी प्रोढ़ को 


विवाही गई है, परन्तु देवदास ओर पावेती में मुख्य बाधा है जाति- 


भेद । शरतचंद धन-मेद की बात नहीं उठाते परंतु दोनों महान उप- 
न्‍्यासकारों की धारस्मिक प्रम-कथाओं का निवाह लगभग--प्रक-सह 


( रै४३ )2 


है । विवाह से पहले विरजन-प्रताप और पाव॑ती-देवदास की 
आधीरात की भेंट के ये दो दृश्य दशुनीय हैः 


“विवाह के केबल पांच दिन रद्द गये | घिरजन व्याकुल होकर 
अपने कमरे स निकली और प्रताप के कमरे में जा पहुंची | चत॒- 
दिंक सन्नाटा छाया हुआ था | विरजन कमरे में गईं तो क्‍या 
देखती है क लालटेन जल रही है ओर प्रताप एक चारपाई पर सो 
रहा है| वस्तुए' इधर-उधर बेढंगी पड़ी हुई हें । पुस्तके' फेली 

। ऐसा जान पड़ता है कि इस कमरे को भहीनों से किसी ने 
नहीं खोला | यह वही प्रताप है जो स्वच्छुता को प्राणप्रिय सम- 
भता है। विरजन ने चाद्दा उसे जगा दूँ, पर कुछ सोच कर भूमि 
से पुस्तके उठा-उठा कर आलमारी में रखने लगी। मेज पर से 
धूल भाड़ी, चित्रों पर से गद का परदा उठा दिया। अचानक 
प्रताप ने करवट ली और उसके मुह से यद्द। वाक्य निकला-- 
विरजन, में तुम्हे भूल नहीं सकता ।? फिर थोड़ी देर के पश्चात्‌ 
--विरजन | विरजन ! कहाँ जाती हो ? यहीं बेठो, फिर करवट 
बदल कर--'न बेठोगी ? अच्छा जाओ। में भी तुमसे न 
बोलू गा । 

फिर कुछ ठहर कर--अच्छा जाओ, देखे, कटद्ाँ जाती द्वो ?? 
विरजन ने उसके द्ाथ में हाथ रख दिया | उसकी आँख खुल 
गई । एक मिनट तक उसकी भावशुन्य दृष्टि विरजन के सुंह की 
गड़ी । रही फिर चो क कर उठ बेठा और विरजन का द्वाथ छोड़ 
कर बोला--तुम कब आई" ? विरजन ! में अभी तुम्दारा ही स्वप्न 
देख रहा था : ह 


विरजन ने बोलना चाहा परन्तु कंठ रुध गया, ओर आँखे 
भर आई । 


( ४४ ) 
प्रताप--विरजन, तुम मुझे भूल क्‍यों नहीं जाती ? 


विरजन ने आदर नेतं से देख कर कद्दा-- कया तुम सुझे भूल 
गये ? 

प्रताप ने लज्ित होकर मस्तक नोचा कर लिया । थोड़ी देर 
दोनों चुप रदे | फिर विरजन ने पूछा --तुम मुझसे कया रुष्ट 
हो ? मैंने कोई अपराध किया है ! 

प्रताप--न जाने क्‍यों जब तुम्दें देखता हूँ, तो जी चाहता है 
कि कट्दीं चला जाऊ | 

विरजन--क्या तुमको मेरी तनिक भी छोद नहीं लगती! मैं 
'दिन भर रोया करती हूँ | तुम्हे खुक पर दया नहीं आती ? तुम 
मुंभसे मिलते तक नहीं | बतज्ञाओ मैंने तुम्हे क्या कहा कि तुम 
रूठ गये | हे 

प्रताप--मैं तुमसे रूठा थोड़े ही हूँ । 

बव्रिजन-तो मुझसे बोलते क्‍यों नहीं ! 


प्रताप-मैं चादता हूँ कि तुम्हें भूल जाऊँ। तुम धनवान हो, 
'तुम्दारे माता-पिता घनी हैं, में अनाथ हूँ। मेरा-तुम्हारा क्‍या 
साथ £ 

वि्रिजन -- अब तक तो तुमने कभो यद्द बद्याना न निकाला 
था। 

यह कटद्द कर विरजन रोने लगी | प्रताप बोला-हमारा तुम्हारा 
यहुत दिनों तक साथ रद्दा। अब वियोग के दिन आ गये। थोड़े 
दिनों में तुम यदाँ वालों को छोड़ कर अपनी सखुराल चली 
जाओगी । उस समय मुझे अवश्य द्वी भूल जाओगी । इसलिए 
में मी चाहता हूँ कि तुम्दे भूल जाऊं । पर कितना दी चादइता हूँ 


( १७४४ ) 


कि तुम्हारी बातें स्मरण में न आवबे' पर दे नद्दीं मानतों। अभी 
सोते-सोते तुम्दारा ही स्वप्त देख रहा था । शरतचंद के दिवदास' 
में भी इसी तरद्द का एक प्रसंग आया है । अधराज्ि के समय सब 
आाखों से छिप कर पारो (पाव ती) देवदास के एकांत कक्ष में 
आयी है । देवदास भी सो रहा है। 'पाव॑ंती ने देवदास के पेर के 
ऊपर हाथ रख कर धीरे से पुकारा-देबूदा ।! देवदास और 
पाव ती से बीच में सबसे बड़ी बाधा समाज है। फिर आधीरात 
के समय यह एकांत मिलन पाव तो के श्लिए अनिष्टकारी दो 
खकता है। कथाकार ने देवदास की समाज-भीरता ओर 
पाव ती के निश्चल प्रेम को बड़ी सफलता से अंकिव किया है। 


देवदास ने भय और उद्धेंग से कहा--रास्ते में डर नहीं 
लगा ! 
_पावंती ने मुस्करा कद्दा-मुभे भूतों से भय नहीं लगता ! 
'प्रेतों से भय न लगे पर मनुष्य से तो भय लगता दे। क्‍यों 
आई हो !! 
, पाती ने उत्तर नहीं दिया। पर डसने मन द्वी मन कद्दा-- 
इस समय शायद मुझे वह भी नहीं है । 


मकान में केसे घुर्सी ! किसी ने देखा तो नदों ? 

दरबान ने देखा है | 

देवदास ने बिस्तरे पर से कूद कर किवाडू्‌ बंद कर दिये, फिर 
उसने पूछा--किसी ने तुककों पद्चाना ! 


इस पर पावंती ने कद्दा कि शायद किसी ने पद्चाना दो | तब 

देवदास बोला--क्या कद्दती दो ? ऐसा काम तुमने कैसे किया, 

'घारो ! पायंती ने मन ही मन कटद्दा-सो तुम केंसे समझेागे 
१७ 
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देवदास ने कहा--तो कल तुम्हारा मस्तक लज्ञा से कट नहीं 
जायगा ? 

प्रश्न खुनकर पावती ने तीच, साथ ही करुण दष्टि से देवदास 
के चेहरे की तरफ कुछ देर तक ताक कर बिना किसी संकोच के 
कहा--मस्तक तो जरूर कट जाता यदि मुझे यह निश्चय न होता 
कि तुम दमारी सारी लज्जा को ढक दोगे ? 


यह स्पष्ट है कि दोनों प्रसंग एक ही प्रकार के है और कथा 
का प्रवाह भी कम से कम प्रारंभ में एक-जैसा ही है। परंतु 

प्रेमचंद की कथा में मनोभावों की उतनी हलचल-नहीं हैं, न 
वह नाटकीयता ही है जो 'देवदास” को विशिष्ट बना देती है। 
बह एक साधारण मिलन-वियोग की कहानी कद् रहे है आर उसमें 
सामाजिक अनाचार की बात उठती ही नहीं । इसीसे उसमें 
आत्मनिरोध और विद्रोह का विस्तार नहीं द्वो पाया है। परंतु 
इससे वद्द सिद्ध नहीं होता कि प्रेमचन्द की यह प्रारंभिक रचना 
शरतचन्द की रचना से किसी तरह छोटी है। शरतचंद और 
प्रेमचंद के सामाजिक दृश्िकोणों में महान अंतर है। शरतचन्द 
मूलतः क्रांति के उपाखक-हैं,प्रमचन्द-विकास के। “चरित्रहीन! 
की किरणमयी और शेष ग्रक्ष! की कमल उनकी सामाजिक विद्रोदे 
ओर क्रांति की प्रलीक है। अपनी अनेक रचनाओं में उन्होंने 
सनातन समाज को मर्म-सेदी चोट पहुँचाई है। 'नारी का मूल्य” नाम 
के उनके त्द्दद लेख में उनके सामाजिक दशन का पूरा लेखाजोखा 
म्रिलता है । वे अपने युग के समाज को सर्वबंधन-मुंक्ति का संदेश 
देते है और सामाजिक श्रत्याचार के विरुद्ध कहीं वे एकदम 
खड्ग-हल़्त हो जाते हैं, कट्दी उनकी बाणी की कटुका उन्तके 
इृष्ठिकोरश को प्रकाशित करती है, कहीं उनके पावर सामाजिक 
विशेध्च और असफल दूोले पर आअउत्मघात का पथ पकड़ते हैं 


( रछ७ऊ ) 


प्रेपचन्द में सामाजिक क्रांति का यह्द रूप नहीं दखलाई देता । के. 
कहते हैँं-- में सामाजिक विकास में विश्वास करता हूँ। हमारा 
लक्ष्य यह होना चाहिए कि हम जनमत को शिक्षित करे | क्रांति 
का अर्थ हैं गंभोर ( विकाल्तात्मक ) सदुप्रयत्नों की असफ़लता। 
मेरा आदश हैं कि समाज के प्रत्येक जन को समान रूप से खुबि- 
धाएं प्राप्त हों | प्रगति और विकास के बिना यह आदर्श अप्राप्य 
रहेगा । अतिम तथ्य है. जनता का नेतिक स्तर, जनता का चरित्र | 
कोई भी समाज-पर्दधात सफल नहीं हो सकती, जब तक समाज 
का प्रत्येक व्यक्ति चरित्रवान नहो। क्रांति के फल्न के सबंध में 
हम सदेव असफल दी रहते है । स भव है, क्रांति के बाद डिक्टेटर 
का राज्य स्थापित हो जाये जिसमें जरा भी व्यक्तिगत स्वतंत्रता न 
रह सके । इसो से मैं विध्वंस नहीं चाहता, में पुनर्निमांण में विश्वास 
रखता हूँ। यदि मुझे यह प्रवाशा हो, यदि किसी प्रकार-में-जान 

सकेँ कि जिस स्व के पाने की कल्पना इमारे मन में है बढ नाश 
और विध्वेस से प्राप्त दो सकेगा तो मैं उनके लिए भी तैयार हूँ ।? 
प्रेमचनद के सामाजिक उपन्यासों का अध्ययन करते हुए भी हम 
उन्हें इस दृष्टिकोण का ध्यान रखें तो वे शरतचन्द से कम प्रगति- 
शील दिखलाई नहीं देंगे । अंतर केवल द्टिकोण का दे | 


परंतु वरदान! को लिखते समय तक प्रेमचन्द का सामाजिक 
दृष्टिकोण कदाचित्‌ अधिक विकसित नहीं हो पाया था। प्रताप 
चन्द कोई बड़ा सामाजिऋ 'हीरो' नहीं है। वह किसी बड़ी क्रांति 
का सूच्रपात नहीं करता । वस्तुतः समाज यहाँ उस तरह सामने 
ही नहीं आता जिस तरह दिवदास' में । यहाँ तो प्रश्न ही दूसरा 
है। प्रताप निर्धन है, कमला धनी है, डिपुटी कलेक्टर का लड़का 
है । अतः वही बाज्ञी मार ले जाता है ओर प्रताप हार जाता है । 
यह तो महाजनी सामाजिक व्यवस्था है द्वी। धन ही जहाँ एक 


( रे४८ ) 


मात्र मापदंड है, वहां प्रताप की स्वतंत्रता ओर इच्छित वैवाहिक 
बंधन की बात उठाई ही केसे जा सकती है ! 


विरज़न ( बुजरानी ) का विवाद कमलाशंकर से हो जाता है। 
जब तक विवाह नहीं होता, तब तक प्रताप की किशोर-खुलभ 
हेष्या-भावना जाअ्त रहती है। वह प्रतिदिन आवारा कमला की 
कोई न कोई करतूत ले आता है ओर उसे विरजन की मा को 
सुना कर प्रसन्न द्वोता है। परंतु जब विरजन चलीं जाती है, तो 
वह स्वयं उसके मार्ग में से हट कर पढ़ने में लग जाता है । पावंती 
के. देवदास की तरह वह आवारा जीवन बिता कर अपनी 
आत्म-हत्या नहीं कर लेता ! यद्द स्पष्ट है कि प्रेमचन्द 
बंघेसघे रोमांस को लेकर त्ष्टीं चल रहे । वह नित्य-_ 
प्रति के जीवन को ही दर्षण की भाँति उठा कर सामने 


रख रहे हैं। यथार्थ जीवन के प्रति उनका यहे मोद्द बराबर बना 


रइता है और यही उन्हें ए र यही उन्हें उनके युग के अन्य उपन्यासों से अलग 
करता ह&। 


अंत में कमलाशंकर की करतूतों ने खुशीला के प्राण ले लिए । 
बृजरानी उन दिनों मायके में ही थी। प्रताप खिंचा-खिंचा रहता 
था| खुशीला से वह भीतर-भीतर बहुत रुष्ट था | पर तु जब 
विरजन नेआकर बताया कि मा सृत्यु-शय्या पर है, तब वहद्द 
तुरन्त सुशीला के पास पहुँच गया | बिचारी सुशीला का इसमें क्‍या 
दोष ? दो-तीन दिन तक बराबर दोड़-धूप दोती रही, पर तु अंत 
में छुशीला चल बसी । इसके बाद बिरजन ससुराल चली गई 
ओर प्रताप प्रयाग में रह कर पढ़ने लगा। 





सखुराल में आकर विरजन ने कमलाशंकर को खुघारने के 
अनेक प्रयत्न किये । वह कुछ सेभला भी १ विरजन की चित्तवृत्ति 
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में भी शनेःशनेः परिवर्तन होने लगा। पिछली बातें स्वप्तवत्‌ 
लगने लगीं। अब तो कमलाचरण ही उसका सब कुछ था।| 
परतु सच तो यह है कि बह अभी परिस्थितियों खे पूर्णतः 
समभोता नहीं कर सकी थी। कमलाचरण प्रेम की बातें करता 
तो उसे कोई रस ही नहीं आता | दिन-दिन उसका स्वास्थ्य 
गिरता जाता और एक दिन बह बुरी तरद्द बीमार पड़ गई । प्रताप 
को तार दिया गया। उसके आने के साथ ही विरजन की दशा 
बदलने ल्गी। श्रताप के अश्रुविदुओं ने वह कर दिखाया 
जो बड़े-बड़े वैद्य नहीं कर सके | पर तु इस रोग ने एक तरह रे 
विरज्ञन को बदल दिया और उसे परिस्थिति से पूण तः 
समभोता करने के लिये तेयार कर दिया। बीमारी के दिनों में 
कमलाचरण ने दिन-रात पएक्र कर दिये थे, वह डपकार क्या 
भुलाया जा सकता था। धीरे-धोरे भीतर बंधा हुआ बाँध हुट 
गया ओर विरजन कमलाचरण की हो गई । कुछ दिनों तक दोनों 
सब कुछ भूल गए--कमला प्र मोन्‍्माद में ओर विरजन कतव्य- 
निष्ठा में । 


अंत में एक दिन डिपुटी साहब ने प्रताप को प्रयाग सेज 
दिया । वह वहाँ पढ़े। वहाँ प्रताप है| पत्नी से दूर रहेगा तो 
कुछ पढ़ भी जायेगा। पर तु प्रयाग पहुंच कर कमला विरजन के 
प्रभाव-च्ेत्र से बाहर हो गया ओर अनेक दुष्कर्मों में फेस गया। 
चारित्रिक पतन के बीज उसमें पहले से दी विद्यमान थे। इस बार 
ओर नीचे पहुँचा और एक दुष्कर्म के चक्कर में फेंस कर उसकी 
'जान ही चली गई | जिस बोडिंग हाउस में वह रहता था उससे 
मिली हुईं एक सेठ की वाटिका थी। उसकी देख-भाल एक माली 
करता हैं। उसकी सरयू नाम की कुमारी लड़की को बढ 
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अपने जाल. में फेसाने खगा | पर तु॒ एक दिन खुल जाने पर 


( १५४० ) 


ड्राम में बेड कर भागा ओर घटना-वश खुत्यु को प्राप्त हुआ । वह 
डिकट लेना भूल गया था और टिकरट-कलेक्टर को-: सेना भूल गया था ओर टिकट-कलेक्टर को देख कर 
गाड़ी से कूद पढ़ा था।उचर डिपुदी श्यामाचरण को कुछ 
डाकुओँ नें गोली मार दी | इस- प्रकार इस पारिवारिक दुध टना 
ने उपन्यास को अप्रत्याशित दिशा में मोड़ दिया | 


कमलाचरण की झ॒ुत्यु के बाद प्रताप के हृदय में आशा का 
जनम हुआ। संभव है पिरजन अब उसकी हो जाये। उसे 
बनारस जाकर एक बार देखना तो चाहिये । परन्तु ज़ब वह रेल 
से उतर कर डिपुदी श्यामाचरण के घर की ओर बढ़ने लगा 
तब उसके हाथ-पर काँप रहे थे | उसके हृदय में देवाखुर-संग्राम 
मचा हुआ था। मकान में घुस कर एक दरार में आँख लगा कर 
उसने भीतर का दृश्य देखा। विरजन एक सफेद खाड़ो पहने 
बाल खोले, हाथ में एक खेखनी लिए जमीन पर बेठी हुईं कुछ 
लिख रही थी। उसके मुँह पर ऐसा तेज था कि प्रताप का अरु- 
अरु पीड़ित होने लगा , उसकी सारी डुवॉसनाएं इस पवित्रता 
की अग्नि में जल गई । उसके हृदय का पिशाच परास्त हो गया 
वह उल्टे पाँव लोट आया। 


के बाद प्रताप ने नया जीवन आरंभ किया। वह साथु 
बन_गया। बाला जी नाम से उसने बढ़ी लोक-प्रसिद्धि प्राप्त 
कर ली] उसके तेंक, उसकी किदा; ओर उसके चमत्कारों की 
कद्दानियाँ दूर-दूर तक फैल गई | लोक-सेवा उसका अत हो 
यया। उसमें वह अपने पूष -जीवन को पृण तः भूल गया । इचर 
घिरजन कवियिनत्री बन गहें | वमारतनमहिला' के नाम से 
उसकी बड़ी प्रसिद्धि हुई | पर तु क्या विरजन अताप को पूण तयः 
भूल गई थी ! ओर प्रताप? ओर प्रताप को क्‍या पता था कि 
कक तीसरा प्राणी भी उसी के लिए तपस्या कर रहा था ) 


( १४५१ ) 


जब वह सृत्यु-शय्या पर पड़ी विरजन को देखने गया था, तब 
उसके सिरहाने बेठ कर जो उसकी छोटी बहन माधघवीं 
उसकी सेवा-छुश्रषा कर रही थी, उसने उसे अपना -जीवन-देवता 
बना लिया था, पर तु प्रताप को यह वात केसे मालूम होती ? 
खुबामा चाहती थी कि माधवी के साथ अताप का विवाह दो 
जाये और वह वैराग्य छोड़ दे। बृजरानी जानती है, शताप दी 
बाला जी! हैं । वह माधघवों के प्रणय की बात भी जानती 


हे । ि 

अंत में १५चर्ष बाद प्रताप काशी तोटते हैं । काशी में उनका 
बहुत बड़ा स्वागत हुआ । स्वयं विरजन ने उनके स्वागत में एक 
कविता लिखी। बद्द तो ध्यागमयी है| चाहती है प्रताप माधत्री 
फे साथ प्रणय-छुत्र में बंध जाये। दोनों का विधाह हो जाये। 
माीथदी बारह वर्ष से तप कर रही है। उसका तप समाप्त हो । 
चंह एक ऐसा सूबच्र रचती है कि बाला जी! ( प्रवाप ) और 
माधथवी पास-पास आ जाते हैं । प्रताप सो रहे हैं। 
अचानक लालटेन उलट जाती है और आग लग जाती है। 
माधवी जाग रही है। वह वह उस निशीथ में छब कुछ भूल 
कर प्रताप के एकांत शयनागार में प्रवेश करती हे । प्रेताप जाम 
कर उससे कुछ प्रश्न करता है तो उसके प्ररमम का रहस्य उस पर 
खुल जाता है 

“क्यों माधवी ! तुम्हारा विचाह तो हो गया दे न ?” 

माधवी के कल्षेजे में कटारी चुम गईं । सजल नेंच्र होकर बोली- 
“हाँ, हो गया है ।! 

बाला जी--आऔओर लुम्हारे पति ?” 

माधवी “उन्हें भेरी कुछ सुध ही नहीं । उनका विवाह मुभसे 
नहीं हुआ |! 


( १४२ » 


के बाला जो विस्मित हो कर बोले--तुम्दारा पति करता क्‍या 
श 
माधवी - देश की सेवा ।! 


बाला जी की आँखों के सामने से एक पदां-सा हट गया। 
वे माधवी का मनोरथ जान गये और बोले--माधवी, इस विवाद 
को कितने दिन हुए !' 


माधवी मुझे कुछ स्मरण नहीं । बहुत दिन हुए ।! 
याला जी के नेत्र सजल हो गये । 


प्रताप की दुब लताएं फिर एक बार जग जाती हैं। परतु 
माधत्री उन्हें देवता के पूज्य स्थान से नीचे उतार कर सामान्य 
घरती पर बिठाना नहीं चाहती । बद्द त्याग और तप का मार्ग भ्रददरय 
करेगी । प्रताप उसके होकर भी सबके दवोंगे । कद्ती है--में 
संन्यास ले लूंगीओऔर आपके साथ रहंगी पर आपका संगन 
चोड़गी । 

पर तु दूसरे दिन प्रताप को जन-खेवा का आड्ान मिल गया ॥ 
सदिया में नदी कार्बांध टूट गया था और दस दजार आदमी 
वेघर-बेदर हो गये थे । बाला जी के सिवा जनता की आँखे 
किस को ओर उठतीं ! बाला जी भी चुप नहीं रहे। उन्होंने 
एक बार फिर ममता-मोह की बलि दी । दूसरे दिन खुबह होते- 
होते प्रताप काशी से चल दिये थे । 


माधवी योगिनी दो गई । बजरानी की तरह वह भी कविताएं 
लिखने लुगी। उसमें भी-शअदभुत तेज का भरादुर्भाव हुआ। जो 
उसे देखता, वह पवित्र हो जाता ! 


( १९१४३ ) 


वरदान! की कथा की यह पक सामान्य रूपरेखा है। यदद 
स्प्ट हे कि इस कथ। में ऐसा कुछ भी नहीं है जिसमें हमें पे म* 
चंद का पूर्वांभमास हो। प्रमचंद झभी 'प्रमचंद” बने भी नहीं 
थे। पर तु भाषा-शेली, विचारधारा ओर कला की सामान्य रूप- 
रेखाओं को से तो परवर्तो प्रेमचंद कांबीज रूप बरदान' के पृष्ठों 
में मिल जायेगा। कथा के केन्द्र प्रतापचंद हैं। १६८१ ई० 
प्रतापचंद' नाम से यह उपन्यास लिखा गया था, पर तु मूल रूप में 


वह प्रकाशित नहीं हुआ । बरदान' में हमें 'प्रतापच द' का परिवर्तित 
परिवद्धित रूप मिजला है पर तु इसमें संदेह नहीं कि कथा 'धताप 


चंद पर ही केन्द्रित है। प्रम ओर करतंव्य का द्वन्द ही उपन्यास 
का प्राय है। प्रेमच द के अन्य मध्यवित्त नायकों की तब्द प्रताप भी 
दुबल-चरित्र ओर समाज-भीर है । जब-जब उसे यथार्थ जीवन 
का सामना करना होता है, तब-तब बह भागता है । वह स्वतः 
इतना बढ़ा नहीं है कि परिस्थितियों पर हाथी हो जाये, पर तु 
परिस्थतियाँ उसे धीरे २ सामान्य भध्यवित्त से बहुत ऊपर उठा 
देती है । अंत तक वह माया-मोह को पूण तः परास्त नहीं कर 
सका है; परंतु अंत में कतंव्य का आह्वान उसे बदल देता 

अब उसकी दिशा निर्दिष्ट हो चुकी है। श्ानशंकर, विनय चक्र- 
धर, रमानाथ और अमर्दांत प्रेम्नचंद के अन्य उपन्या्सों 
के मध्यविच् नायक हैं ओर यह- प्रतापच द से मिन्‍न नहीं है। इनमें 


ई ओर यह प्रतापच'द से मिन्‍न नहीं है 
से सभी मानवीय दुब लता श्रों के शिक्वार होते है, पतन के गते को 
वे छू तक लेते है, परंतु उ पके भीतर का देवाखुर-संग्राम , उन 


ष्ठा, उनका जन-सेवा-त्रत, उनका आदशेवाद_ उन्हें 









देर तक गिरने नहीं देता । रमानाथ को छोड़ कर शेष सब अन्त में 
पूण -मानव की फांकी हमें दिखा जाते हैं | परिस्थितियाँ भिन्न हैं 


परन्तु इन कथा-नायकों की सामान्य रूप-रेखा बहुत भिन्न नहीं हे । 
परन्तु यद्द भो स्पष्ट है कि इनमें से कोई भी प्रेम में परास्त दोकर 


( १४७ ) 


आत्मधात' पर उतारू नही होता | वह जनसेबवा का पथ पकड़तों 
हैं. और धीरे-धीरे महामानव बन जाता है | स्पष्ट दै कि पेमचंद है कि प्रेम 
की पकार कर्मपथ की पकार है, आत्मप्रताड़न ओर आत्महत्या की 


नहीं । इ पे दबिडि से बढ गरतब के मिल न और, शश्तचंद से भिन्न है। देवदास 
'अतापचंद पक दी परिस्थिति के दो भिन्‍न परिणम है और यह _ 


धिन्‍्नता दृष्यिकोणों की परिन्‍नता के कारण है । प्रेमचंद मनोविज्ञान 
की नितांत उपेक्षा कर आदश जीवन की दुहाई देते है। शरत के 
पर पृथ्वों पर रहते हैं | परन्तु पृथ्वी की भाँति ही क्या आकाश 
भी उतना ही सत्य नहीं है ? 


कथाब्रिकास में प्रेमच द जीवन की देनंदिनी घटनाओं और 
'मानव-मनोविज्ञान से. पूण तः परिचालित हैं, यह रुपष्ट है । वह 
कह्पना के बल पर निरुदेश्य कथानक का निमोण नहीं करते। 
प्रसन्तु यह भी सच है कि कथा-प्रवाह को यों मुक्त ओर-अना>कीय 
ढंग पर छोड़ने से कथा में चह तीवता नहीं आजे...पाती है 
जे शरत के साहित्य में पूण रूप से केन्द्र में विराजमान है। 
इनके रुदी-पात्र भी हमें उनके दृष्टि-कोण की. ओर आकर्षित 
करते हैं । ब्रजरानी ( विरज्नन ) ओर माधवी सोफिया का दी पूर्व 
रूप जान पड़ते हैं। यहाँ नारी त्यागमयी है । वह पुरुष को 
वासना की सोने को श्ट खलाओं में बाँध कर नहीं रखना चाहती । 
तप कर वद्द एकदम कंचन द्वो उठी है । परन्तु यहाँ एक प्रश्न भी 
उठता है--क्या इस तपनिष्ठ नारी की मकांकी विरजन में डी 
पूण रूप में नहीं मिल जाती ! माधदवो क्‍यों लाई गई? संभवतः 


सेखक अवर्थ-समाज-भीरु है । वद _विधवा-बव्रिवाद .क्रा-पत्यार नहीं 
चर के अंडे हो उतारा ज बल के अखिबक प्रताप का प्रेम-संब-ध उसके 
चरित्र आप पा अत, और 
ऊंचा उठाने के लिए ट हुईं ओर उसे - बारदद 


( श्श५४ ) 


त्रष तप करना पढ़ा। इस प्रकार यह स्पष्ट है कि प्रेमचंद ने स.धथा- 
रण जीवन की पक यथा ' ऋहानी को जलिेकर-छसमें- “नए अथ. 
दिये हैं ओर कथा और पात्रों को नह विदग्धता प्रदान की है! 


(भ+कआ। बल तप सकी दे: एक 


वरदान! की भाँति 'प्रतिज्ञा' को नी हम पूर्णतयः रोमांस नहीं 
कह सकते | सच तो यह है कि वरदान की अपेक्ता उसका 
सामाजिक पहलू अधिक स्पष्ट है। उसे हम नारी-जीवन की 
बविडंबना का चित्रण मान खकते हैं। अर्थ-सुल्लक समाज में अथ 
हीन, पुरुषाश्रित नारी विधवा बनकर केसी दयनीय बन जाती है 
इसका पृण चित्र 'प्रतिज्ञ!' में शित्रता है, यय 
कथा- पंगठन में कुछ ऐसा चल है कि हमें इस कथा की सामाजिक 
ओर आधिक मित्ति का ज़रा मो पता नहीं चंलतों | वरदान? 
की भाँति यह उपन्यास भी कई मंजिले पार करने के बाद हमारे 
सामने आया हे। कदाचित्‌ पहले रूपों में इस डपन्यास की 
नायिका 'प्रेमा! द्वी थी, परन्तु जिस रूप में 'प्रतिझ्ञा हमें प्राप्त हे 
उस रूप में नायिका पणों (पूर्णिमा) दे और प्र मा पीछे पड़ जाती है । 





प्रतिशा' का कथानक “वरदाव की - अपेक्षा- कहीं अधिक 
झुगठित है। कदाचित प्रमचद्‌ का कोई भी उपन्यास इतना 
सुगेठित. न-हो-। हो सकता है, पारंभ में यह प्रौढ़ता उपन्यास को 
भाप्त नहीं हुई हो । इसकी आशा भी तहों की जा सकती । परन्तु 
जिस रूप में यह पुरुतक हमें आज प्राप्त हैं उस रूप में हमें उस 
पर विचार करना है।इस उपन्यास मेंप्रसनचंद पूण रूप से 
यथार्थंवादी दिखलाई पड़ते हैं । माषाशेली, कला और चरित्र-- 
चित्रण में भी उतना संयम नहीं है। साधारणतः प्रंमचद के 
जपन्यासों में पेम के चित्र बडे संयत हें, परन्तु यहाँ वह संयम 
नहीं है| पर्णा के रूप में हम एक नितांत अभिनव नारी से परि 


धरकब-> करन कलर 
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चित होते हैं जो सद॒चरित्र होतो हुईं भी चुहलवश पठष से 
खेल कर सकती है। “कुमंभूमिं' की मुन्‍नी में हमे इस प्रकार की 
एक दूसरी नारी से परिचय प्राप्त होता है | 


आओ आज जाओ, अमाग, का परिवार है, परन्त 
उसमें अ रूप से अम्त राय ओर दाननाथ नाप्र के दो 
मित्रों की कथा भी जुड़ी हुईं है। उपन्यास का क्षेत्र काशी है। 
बद्रीप्रसाद के परिवार में वह स्व॒यं हैं. ओर उनकी पत्नी कमला, 
पुत्र कमलाप्रसाद, पुजबधू सुमित्रा ओर दो लड़कियाँ पूर्णिमा और 
प्रेमा । यह एक छोटा-सा मध्यवित्त कायस्थ-परिवार है। बड़ी लड़की 
का विवाह अमृत राय से हुआ था | उस समय अमूत राय कालिज 
में पढ़ते थे। परन्तु प्रसवकाल में हीं स्त्री-पुत्र जाते रहे 
ओर वे विधुर बन गये । अपने परिवार में वे अकेले रद्द गये थे । 
घुक बहन-थी, उसका विवाह हो गया था और माता-पिता दैजे 
में चल बसेथे | पत्नी की रत्यु के बाद उनका चित्र डचाट दो 
गया था। दो बंध तक देशाटन करते रहे | लोटे तो दोली के दिन 
थे। सखुराल में दावत हुईं | प्रेमा सामने आयी । वह अब तरुणी 
बन गई थी। बद्रीप्साद भी यह चाहते थे कि प्र मा की शादी 
उन्हीं से दो जाये ओर पहला रिश्ता बना रहे | स्वयं प्र मा अम॒तः 
राय पर मुग्ध है। जब से बद्दन गई दै तब से उन्हीं के नाम 
की माला फेर रही हैं। स्वयं अ्रमत राय भी प्रप्ना की ओर 
आकषि त हैं | 


परंतु उन्हीं दिनों अमत राय अपने मित्र दान ताथ के साथ 

के आर्य-मंदिर में व्रिधवा-विवाह पर एक व्याख्यान खुनने 

गये ओर यह प्रय कर बैठे कि यदि उन्होंने विवाह किया तो 
केवल विधवा से करेंगे-।-लाला बद्रीप्रसाद ने यदद बात सुनी तो 
उन्हें धं मा की ओर से चिंता हुईं | स्वय' प्र मा को कुछ कम दुःख 
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नहीं हुआ | पंमा के भाई कमलांप्रखाद ने यद्द बात सुनी. तो 
उसने अपने बहनोई की बड़ी दिल्लगी उड़ाई । बद्रीप्रसाद जानते 
थे कि दाननाथ प्रमा की ओर आकृष्ट है, वह भी उतना ही 
प्रतिभाशाली है जितना अमृत राय,परंतु अस्त राय से संबंध दो 
चुका था ओर बह उसे बनाये रखना चाहते थे | अ'त में जब वे 
अमृत राय के किसी भी प्रकार प्रतिश्ना भंग करने पर राजी न 
कर सके तो उन्होंने प्र मां का विवाह दाननाथ से ही कर दिया। 
प्रेमा के लिए यह बहुत बड़ी चोट थी पर तु इस एक मार्ग के सिवा 
ओर कोई भार्ग भी नहीं था । 


प्रमभा धीरे २ अपने पति की हो गई । उसने अपने व्यक्तित्व 
को पति के व्यक्तित्व ओर उसके खुख-दुख में डुबा देना द्वी ठीक 
समभा ! पर तु दाननाथ को कुछ ऐसा लगा कि प्रेंमा उन्हें 
अपने हृदय का संपूर्ण भ्रम नहीं दे रही है । उन्हें शंका हुई कि 
अब भी वह अमृत राय को चाहती है। फलस्वरूप अमृत राय 
से उन्हें द्वेष हो गया। वे उनके पक्‍के विरोधी बन गये । अमृत 
राय विधवाओं के लिए 'बनिताश्रम”' खोलना चाहते थे और 
दाननाथ ने इस काम में उनकी बराबर सद्दायता की थी। दोनों 
कितनी बार एक हीं रंगमंच पर बोले थे। जनता दोनों को 
झभमिन्न समझती थी। परंतु अब वे परय-पग पर अमुतराय का 
विरोध करते। उन्होंने पुरातनपंथियों का स्लाथ दिया और 
वह विधवा-विवाह के कट्टर शत्र, बन गये। लोगों को इस 
परिवर्तन पर महान आश्चर्य था। पर तु इस शत्रुता का सूत्रपांत 
कैसे हुआ यह कोई नहीं जानता था। दाननाथ के घर अमृत राय 
को परास्त करने के लिये नई-नई योजनाद' बनतीं ओर प्र मा का' 
भाई कमलाप्रसाद भी इनमें भाग लेता । एक दिन यह तय हुआ 
कि अमृत राय जिस सभा में बोलने जा रद्दे हैं उसे ग्॒ंडों-द्वारा 
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भंग करा दिया जाय। चाहते यह थे कि केवल कोलाहल और बम- 
चख से ही यह काम हो जाये परतु यद्द भी असंभव नहीं था कि 
गुडे मार-पोट पर उतर आये । धेमा ने यह योजना सुनी तो 
दंग रह गई। उसने दाननाथ को विरत करने का प्रयत्न किया 
परंतु वह तो इंष्यो के हिंडोले में फूल रहे थे। पर तु प्रमा हताश 
होकर बैठने बाली नहीं थी । उसने यह तय किया कि अमत राय 
के घर जाकर उन्हें परिस्थिति से सूचित किया जाये और टाउन हाल 
जाने से रोका जाये परतु जब वह वहाँ पहुँची तो दाननाथ 
चल पड़े थे। ध्ं मा रुकी नहीं । कतंव्य उसके पेर आगे बढ़ा रद्दा 
था | जब वह पहुँची अमतराय रंगमंच से बोल रहे थे । सहषप्ता 
गुडों ने शोर मचाना शुरू किया | शांतिभंग होने की आशंका हों 
गईं । तब धेमा आगे बढ़ी और उसने रंगमंच पर पहुंच कर 
अमत राय के पक्ष में जोरदार व्याख्यान दिया । इससे लोगों के 
बिचार बदल गये । उसकी चदे को अपील पर गु'डों ने भी 
चंदा दिया--सभा विसजित होने पर अमतराय ने प्र मा से कहा 
यह तुमने क्‍या अनर्थ कर डाला, प्रेता ? दाननाथ तुम्हें भार 
जालेगा ।' 

प्रेमा ने हंस कर कदहा-- जब इन उजड्डों को मना लिया तो 
उन्हें भी मना लू गी ।! 


घर आकर प्रेमा ने देखा दाननाथ बिगड़े बैठे हैं । उसने उन्हें: 
संभालने की कोशिश की, परन्तु वे फिरे ही रहे। प्रेमा 
के सम्बन्ध में. उसका संदेह ओर भी दह़े हो गया था। प्ररतु 
उन्हीं दिनों कमलाप्रसाद के एक कृत्य की तोध्र आलोचना 
हुईं ओर उसके संबंध में लोग दाननाथ को 
दोषी ठहराने लगे । उनका निकलना-बैठना मुश्किल हो 
गया परन्तु इस आढ़े समय अमत राय काम आये | उन्होंने 
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एक लेख लिख कर परिस्थिति साफ की और -द्ाननाथ- को 
जनता की निंदा से बचा लिया। असृतराय के इस रत्य ने दान 
नाथ को जीत लिया | उनमे और अम्रतराय में खुलह हो गई । 
वह भी अम्तराय के बनिताभ्रम के कामों में सहयोग देने लगे । 


कमला प्रसाद को लेकर जो तीव्र आलोचना जनता में चली 
थी उसका संबंध पूर्णिमा ( पूर्या ) से था। बद्ीप्रसाद के पडोस 
में पं बसंत कुमार रदते थे । पूर्णा उन्हीं की पत्नी थी। प्रेमा ओर 
पूर्णा में बड़ा प्रेम था। एक तरह से दोनों परिवार अभिन्न हो रहे 
थे। परंतु उसी समय अकस्मात्‌ ऐसी दुधंठना हुईं जिसने पूर्णिमा 
के जीवन को ही बदल दिया ! होली का दिन था.। बसंत कुमार 
ने भाँग छानी और गंगा नहाने निकले | कुंछ रंग में थे। जी भर 
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कर नद्दाये । सहसा उन्हें घार में कोई लाल चीज दिखाई दी। 
देखा, लाल कमल है। बसंत कुमार का जो-मचल-मय। । सोचा, 
ये मिल जायें तो पूर्णा के लिए कूमक बनाऊँ। बह फूल लेने आगे 
बढ़ गये, परंतु फूल दूर थे ओर उधर प्रवाद भी तीव था। चंदें_ 
किसी तरह फूलों तक पहुँच तो गये परंतु प्रवाह से बाहर निक्राल 
नहीं सके | कुछ... कणों की भावुकता ने उनके प्राण ले लिये | पूर्णो 
विधवा हो गई । 

बद्रीप्रसाद ने पूर्णों की असहाय अवस्था पर दया करके यह 
निश्चय किया कि उसके नाम से बेंक में चार हजार रुपये जमा 
करा दिये जाये और उसके सूद से उसकी जिदगी कटे । अपने: 
पुत्र कमलाप्रसाद से जब उन्होंने यह निश्चय कटद्दा तो वद्द भीतर- 
भीतर बडा कुठित हुआ | चार हजार रुपया क्‍या कम होता है-? 
परंतु जब वह किसी तरह पूर्णा को वहाँ से हठआ देने-और-मेके 
मेजने की नियत से उस प्रास गयां तो उसके रूप-लाबवैश्य पर 
मुझ्ध हो गया । उसके हृदय में बासनां का उंदय हुओ। उसने 
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सोचा, पूर्णा को घर ,लाकर रखा जाये | पिता से बातें बनां कर 
वह उसे घर ले भी आया । पर्णा कमलाप्रसाद की चेष्टाओं से 
उसके मन की धृष्टता कुछ-कुछ समझ गई. थी, परंतु और कोई 
रास्ता दिख़लाई, नद्दीं देता था । 

कमल्लाप्रसाद- पदक्ते लंपट नहीं था, परंतु धीरे-धीरे उसकी 
चूक्तियां बदलीं । खुमित्रा ने भी इस परिवर्तन का अनुभव किया | 
चद्द पूर्णिमा को एंक ्ण के लिए भी अलग नहीं छोड़ती थी, 
परछाददी की तरद्द उसके साथ रहती | कई बार कमला ने मना 
भी किया | परंतु बह उसे हंटा न सका | कई बार उसने किसी 
बद्दाने से पूर्णा से प्रम जताने की चेष्टा को, परंतु खुमित्रा ने 
डसके प्रयत्नों को. असफल कर दिया। इसने. पूर्णा को मिठाई 
पहुँचाना चादी, साड़ी देना चाही। परतु खुमित्रा ने कूठ बोल 
कर , उन्‍हें अपने पास रख -लिया। कमलाप्रसाद खुमित्रा को 
जलाता परंतु खुमित्रा अडिग थी। इस प्रकार पूर्णों को लेकर पति- 
पत्नी के बीच में एक बड़ा व्यवधान उपस्थित हो गया.। 


पूर्णा ने चाहा कि बद्द पति-पत्नी के बोच में नहीं पड़े | बद 
कमलांप्रसाद से मिल कर अपनी परिस्थिति साफ कर देना 
चाहती थी। परंतु कई दिन तक कोई ऐसा अवसर ही नहीं मिला । 
उचर दस-बारह दिन से पति-पत्नी में अबोला था। पक दिन 
आधी रात के बाद पूर्या को सुमित्रा के कमरे का द्वार खुलने की 
आइट मिलती । उसने देखा, सुमित्रा पति के कमरे तक गई ओर 
फिर लौट आई । कई दिन से उसे ज्वर आ रहा था परन्तु 
कदचित्‌ बह झुकना नहीं चाहती थो। पूर्णा की सदुवृत्तियां 
उत्त जित द्वो चुकी थी। उसने कमला के द्वार का दरचाजा 
सटखटाया | कमला जाग रहा था। उसने दरवाज़ा खोला | उस 
दिन कमला ने उससे पदली यार स्पष्ट रूप से प्र म-निबेदन किया 


( रद ) 


ओर छल का आश्रय लेकर ही पूर्या बड़ी कठिनता से उसके 
चंगुल से बच सकी । परंतु इसके बाद भी खुमित्रा ओर कमला 
की अनबन जारी रही ओर कमला की कुचेष्टाएं बढ़ती रहीं। 
एक दिन तो कमला ने उसका हाथ हो पकड़ लिया ओर उसे कमरे 
के भीतर बंद कर आत्म-दृत्या की धमकी देने लगा । बड़ी कठिनता 
से पूर्णोी उससे बच कर निकलो । 


ओर एक दिन खुमित्रा भी खुल गई। उसने पूर्णा से कह्ा-- 
मुझे सब मालूम हो_ चुका है। तुम उससे कहो कि तुमसे दिवाह 
कर ले । पूर्णा रो पड़ी | सुमित्रा जानती थी कि दोष उतना पूरों 
का नहीं है, परन्तु बह क्या करे ! डसी दिन पूर्खिमा ने. तय किया 
कि वह यह घर छोड़ देगी | परन्तु उसी दिन कमला ने एक चाल 
चली । वह एक पत्र लिए हुए आया ओर बोला कि प्र मा ने उसे 
बुलाया है | पूर्णा को तांगे पर बिठा कर बह उसे एक निर्जेन बंगले 
में ले गया ओर वहाँ उसने उस से बलात्कार करना चाहा । पूर्ण 
भागने लगी परन्तु भागने का. कोई रास्ता चदी.था। अंत में उसने 
एक कुर्सी डढा कर कमला--के सिर. पर दे मारी । कमला 
सूर्चिछुत होकर गिर पड़ा । पूर्या स्राग कर -गंगा-में डूबना- चाहती 
थी, पर एक बूढ़े ने उसे, झम्ृतराय के बनिताश्रम में पहुँचा दिया । 
- विधवा पूर्णा कमलाशकर-से खेल करना चाहती दे पर तु बह 
डद्दाम लालसा के घवाह में बह जाती है। पर तु अंत में डपल्यास- 
कार की नैतिक ब॒त्ति जाग॒त-दो-डठती- है ओर वह पूणा-की आत्मा 
की घिककार भी _खुनता है । क्षण भर में पूणा बदल जाती है। वह 
फ़िर प्रक्) नारी है। विलासी कमलाशंकर दाँत तुड़वा कर 
परास्त दो जाता है और अंत में पूर्णा को हम एक नितांत नये रूप 
में पाते हैं । यह पूर्णा बही पुरानी पूर्णा नहीं हे । यद्द डखका 
साधिका-रूप दै। अग्नि में तप कर वद शुद्ध सोने के तरद्द निखर 
श्र 


मष्क 


( १६२ ) 


आई है। सद प्रवृत्तियों की ज़बय के साथ कथा का पटाक्षेप प्रेम- 
संद, की आदशंन्‍्मुख यथाथवादी कला की विशेषता है 
इस प्रारंभिक उपन्यास में भी यह कला पूण तयः रक्षित हुई 


है। 


ऊपर के कथा-विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि इस छोटे 
से उपन्यास में कथा-बस्तु अ्रत्यंत संगठित है ओर रचना-कोशल 


की दष्टि से यह रचना प्र मचंद की सवभ्र ष्ठ रचनाओं के साथ 
रखी जा सकतों है। परंतु वास्तव में यह रूप बाद का दिया 
हुआ रूप है | जो हो, इसमें संदेह नहीं कि कथानक वरदान की 
अपेक्षा कहीं अधिक सुलभका हुआ हे ओर उसमें छोटी कहानी 
जैसी मामिकता ओर कलाबिदुता आ गईं है यद्यपि उपन्यास 
का अंत उस आदर्शावाद में हुआ दे जो प्रेमचंद की विशेषता है ओर 
जो बनिताश्रम, सेवा-सदन ओर प्रेमाश्रम जैसी संस्थाओं के 

प में सामने आता है। वस्तु-स'गठन और चरित्र-चित्रण की 
दृष्टि से प्रेमचंद .पूण तः यथार्थवादी हैं। कमलाशंकर कदाचित्‌ 
वरदान के कमलाचरण का ही पूरक है। वह खलनायक है। 

मंचंद के साधारण खल्न-नायक उतनी दूर नहीं बढ़ते जितनी: दूर 
यह खल-नायक बढ़. गया है--छल-प्रपंच, विश्वासधात और 
बलात्कार ये सब उनके चरित्र में गुथ गए हैं। जो प्रेमचंद को 
झासमानी कथा-लेखक कहते है वे इस पात्र को देखे जो प्र मर्चद' 
के परवर्ती कथा-साहित्य में शायद नहीं मिल सके-यथार्थ 
चित्रण में प्रमचंद इतना आगे बढ़ सकते थे--परंतु 
वे करा की मर्यादा जानते थे ओर उनके लिए कला मनोरंजन और 
कुत्सित मनोविज्ञान की वस्तु नहीं थी। उन्होंने “उपन्यास” शीष क 
अपने निबंध में लिखा हैे--ऋतल्य के लिए कला का समय वह 
होता हैं जब देश संपन्‍न ओर खुखी हो । जब दम देखते हैं 


( *ंदरए ) 


हम भाँति-मांति के राजनीतिक ओर सामाजिक बंधनों में अकड़े 
हुए हैं। जिधर निगाह उठती है, दुःख-दारिद्वय के सोषण दृश्य 
दिखाई देते हैं विपक्ष का करण ऋन्‍दन खुनाईं पड़ता हे, तो केसे 
संभव हे कि किसी विचार-शील प्राणी का हृदय न दहल उठे! 
हां, उपन्यासकार को इसका प्रयत्न अवश्य' करना चाहिये कि 
उसके विचार परोक्षरूप में व्यक्त हां, डपतन्‍्यास की स्वाभाविकता 
में इस बिचार के समावेश से कोई विश्व न पड़ने पाये | अन्यथ/ 

उपन्यास नीरस हो जाएगा! फिर भी धतिज्ञा की भित्ति पुरानी 
दोने के कारण उसमें सामाजिक: प्रश्न के स्वर दब गये हैं 
ओर रोमांस ही उभर आया है। आधुनिक उपन्यास में भी. 
ऐसी उद्ध गकारी वातावरण, ऐसा यथारथेचित्रण, इंद्विय-लिप्सा 
ओर लाखसा का का ऐसा रगीन पट कदाचित्‌ ही कह्दीं मिलें । 


परंतु, जेसा हमने ऊपर कहा है, 'प्रतिश्नए में सामाजिक क्रांति 
का स्वर तीत्र नहीं है।यह सुलतः उद्याम लालसा ओर अवैध 
प्रेम की कहानो...है। पूरि मा पतन के गत के [कनारे तक पहुंच 
जाती हैं, परतु अपनी स्वाभाविक अंत लि ओर भारतीय नारी 

रोम-रोम में अंतहित निरोध के कारण बह गिरने से बच जाती 
है। इस प्रकार कहानी का केन्द्र कमलाशंऋर ओर पूरि मा. दो... 


जाते #..ै। विधवा-विवाह का प्रश्न पीछे पढ़ जाता है। बह 
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केबल कहानी को मम न मिं भात्र बन सका ६। पूर्णिमा सजग 
हो जाती है और उसमे नारी का स्वाभाविक सेज जहाँ जल उठता 
है, चहां कथा स्वतः समाप्त हो जाती है | बनिताश्रम की स्थापना 
केवल दाननाथ और अमृतराग्र-डी-कथा-की दी पूति है। इस 


प्रकार यथाथवादी प्रेमचंद के ऊपर आदश वादी प्रमचंद की 
जय होती है । 


( १६४ ) 


जरा ध्यान से देखे तो प्रेमच द के इस उपन्यास के पीछे 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर के चोखेर बालि (आँख की किरकिरी ) के 
छुर बजते खुनाई पड़ते हैं । यह १६०१ ह० की रचना है। 
प्रकाशित होने के कुछ ही दिनों बाद यह रचना हिंदी में 
अनूदित हो गई थी और इसने हिन्दी और बंगला 
उपन्यास-साहित्य पर निश्चय रूप से बड़ा व्यापक प्रभाव 
डाला । “चोखेर बालि! भी एक विधवा केः अवेध प्रेम 
की कथा है ओर प्रतिज्ञा! की कथा की भाँति उसका 
अत भी अस्वाभाविक आदर्शवाद में हुआ है। उध्में बनिताभ्रम 
की स्थापना नहीं हुईं है, परन्तु अंत में बिहारी ( महेन्द्र ) के हृदय 
में विधवा विनोदिनी के प्रति पृज्ञा-भात्र ही जाअ्रत होता है। इस 
उपन्यास की विशेषता यह है कि इसमें विनोदिनी ओर विहारी 
के मन का बड़ा सूद्म, बढ़ा मनोहारी चित्र उपस्थित हुआ है । 
मन के घात-प्रतिघात का यद्द चित्र अपूर्व है। कम से कमर भारतीय 
उपन्यास-साहित्य में 'चोखेरबालि! का प्रकाशन पएक्र महत्वपूर्ण 
ऐतिहासिक घटना है। परन्तु इस उपन्यास में विधवा के प्रेम जेसे 
एक अत्यंत वर्जित विषय को क्लेकर भी रवीनद्र बाबू सामाजिक 
उथल-पुथल का चित्र उपस्थित नहीं कर सके | विनोदिनी 
विधवा है, अतः विहारी के प्रति ;उसका आकर्षण, उसकी चुदल, 
उसका बिनोद-भाव सामाजिक दृष्टि से अकल्याण-कर है, इस 
बात को लेकर वे नहीं चले है| वे मूलतः कवि हैं ओर उन्होंने कवि 
की सहालुभूतिपू्ण ओर खूद्मदर्शिनी दृष्टि से, बिनोदिनी के मन 
की छलना को पकड़ना चाहा है | उपन्यास को अंत करते समय 
विधवा-विवाद्द की असामाजिकता को बात स्पष्ट रूप से उनके 
मन में हैं, फलतः ने पूर्णतः मनोवैज्ञानिक और यथार्थवादी ढंग 
से उपन्यास का अंत नहीं कर सके हैं। शत या अज्ञात रूप से 


( र₹ंदश ) 


उन्होंने विनोदिनों के रूप में ऐसी पात्री की सृष्टि कर डाली हैं: 
जिसकी परिणिति के संबंध में वे अपने मन को स्थिर नहीं कर 
पाये है । 'प्रतिज्ञा' के लेत्क की दशा भी इससे अधिक अच्छी 

नहीं हैं। उसने बनिताअ्म के रूप में एक परिणिति खुकाई है। 
विधवा की प्रेम-लिप्सा सामाजिक दृष्टि से मन की छुलना-मात्र 
है। उसके लिए जप-तप, पूजा-बत बहुत है । बनिताभ्रम के रूप में 

ऐसी संस्थाएं खोल दी जायें जहाँ विधवाएं आथिक दृष्टि से 

स्वतंत्र होकर सम्मान-पूवंक जीवन बिता सके। परन्तु यहद्द 

पारणिति वास्तव में विधवा-समस्या का कोई समाधान उपस्थित 
नहीं करती | कलाकार रवीन्द्रनाथ कला की सीमा जानते हैं । 
बह विनोदिनी की प्रकृत प्रेम-लिप्सा का दिनानुदिन चित्र उपस्थित 
करके तटस्थ भाव से अपनी लेखनी रख देते है । यह चित्र पाठकों 
को कुछ सोचने के लिए मजबूर कर देता हे । 

परन्तु चरित्र-चित्रण ओर कलाममंज्ञता की दृष्टि से 'चौखेर 

बालि' और “अरतिज्ञा' उत्तर ध्रव ओर दक्षिण पब्रव है। अतिज्ञा', 
घटना-प्रधान रचना है । चोखेर बालि' जैसी पूर्णता उसमें नहीं है । 

मन >प फूल् शेम्लम- पुन मय इनक टनन तबरण बाद में भो किसी कलाकार के लिए 

स' भव हो सका है क्‌ । यह ६भ का विषय हे 
कि प्रेमचंद ने रवीन्द्रनाथ को ओोपन्यासिक कला से बहुत अधिक. 
नहीं सीखा । कद्ानो के चेत् में रदीन्द्रनाथ की कला के ऋण को 
उन्होंने पूर्णत॒यः स्वीकार किया है, परन्तु रवीन्द्रनाथ की उपन्यास 

कला का विशेष विकास उच्दमें-नहों-मिलला। उसके लिए हमें 
शरतचंद के उपन्यासों की ओर मुड़ना होगा। शरतचंद की 
उपन्यासकला का मूल उत्स भी 'चौखेर बालि' हो दे, परन्तु उन्होंने 
इस प्रभाव को अपने ढग पर पभ्रहण किया । वे रचिबाबू की कला 
में पूर्णतः डूब गये हैं. और उन्होंने उसमें से नये-नये मोती निकाले 





( रदईे ) 


हैं। 'चोखेर बालि! के सामने 'चरित्व-दह्वीन! को रखने से यद्द बात 
स्पष्ट हो ज्ञाती है। चोखेर-बालि ( १६०१ ) ,प्रतिज्ञा ( १६०४ ) श्रीर 
चरिद्य-हीन ( १६१२-१३ ) विधवा की अमर्यादित प्रेम-लिप्सा ओर 
उसके मन के निरोध में तीन चित्र हैं। यह स्पथ्ण-है-कि इनमें 
“वचोखेर बालि' ही सवध व्ठ है, परन्तु चरित्रहीन उसके बहुत पास 
तक पहुँच जाता है। अतिज्ञा' में प्रेमचंद उत्तने ऊपर नहीं उठ 
पाते | एँक सुंगठित, दन्दों से परिचालित कथानक वे अवश्य हमें 
देते है, परन्तु रवीन्द्रनाथ ओर शरतचंद कथानक से बहुत बड़ी 
चीज हमें देते है । रवीन्द्रनाथ मन का ऐसा सूचम चित्रण उपस्थित 
करते हैं कि उनकी कविप्रतिभा और अंतः दृष्टि पर हम मुग्ध हो 
जाते हैं। शरतचंद समाज के स्तंभों को तिलमितला देते हैं। 
“किरणमयी' ओर “सावित्री? के रूप में वह भारतीय नारी-जगत की 
दो सर्वश्न प्ठ विभूतियाँ हमें देते हैं | 

जो दो, इसमें स देह नहीं कि अभी प्रेमचंद अपने को ढंढ़ रहे 
हैं और पूर्णतयः अपने को पा नहीं सके हैं । कदाचित्‌ रवीन्द्रनाथ 
और शरतचंद के प्रेम-रोमांस के क्षेत्र में अभूतपूर्व रचना देने की 
चुमता उनकी नहीं थी । उनकी प्रतिभा समसामयिक समाज और 
राजनीति के साथ अधिक बँंधी थीं। प्रेमा' के बाद वह कई वर्ष 
तक मोन रहे । कृष्णा ( १६०२) नाम से 'गबन! का पूर्व रूप 
उन्होंने अवश्य उपस्थित किया परन्तु कला की दृष्टि से यहद 
गबन' से बहुत भिन्न है। १६१६ ईं० में 'लेवासदन! के साथ वह 
एक बड़ा . उपन्यास लेकर फिर झहाहित्यिक क्षेच में आये । इस 
बार उनके हाथ में प्रेम की दीपशिखा नहीं थी, सामाजिक क्रांति 
की तड़ित-पताका थी । 


8 
प्रमचंद के उपन्यासः 
सामाजिक रचनाएँ 


प्रमचंद के 'रोमांसों' की विवेचना करते समय दमने यह 
देखा है कि परोक्त रूप से सामाजिक चेतना के स्वर उनमें बच्च 
रहे हैं। वरदान अथं-सेद की विडंबना को लेकर उपस्थित दोता 
है । अर्थ की दृष्टि से समाज में ऊँचा-नीचा। भाना जांता है. अ 
जिसे हम हृदय दे डालते है, उसे हम सदेव पा नहीं खकते। 
अथे-प्रधान समाज में प्रथथा की सरिता अवाध गति सें 
प्रवाहित हो ही नहीं सकती। “अतिज्ञा/ में विधवा-विवाद्द 
की समस्‍या उठाई गईं है और यचपि सामाजिक चेतना 
"अक के नीचे दब गई. है, वह वहाँ स्पष्ट रूप में विद्यमान 

। 


सेबा-सदन ( १६१६ ), निर्मला ( १६२३ ) ओर गबन (१६३१) 
में सामाजिक चेतना ने अन्य ओपान्यासिक तत्वों पर विजय 
पाई हैं ओर इन्हें हम सामाजिक रचनाओं के रूप में उपस्थित 
कर सकते हैं। इन रचनाओं का एक युष्ट साहित्यिक पक्ष भी 
हैं, पर तु. वह पक्त अलग है । इन उपन्यासों की मल प्रेरणा प्रेम 
था साहित्य नहीं दै। इनकी मूल प्र रणा के लिप इमें मध्यवित्त 
द्विंदु समाज की कुरीतियों, उसके संस्कारों, उसके निरोधों, उसके 
इन्दों को पूण रूप से समभाना दहोगा। 


( रौरैदेष ) 


'सेचा सदन! की समस्या पथ-अ्रष्ट नारो की समस्‍या है। यह 
पथ-अ्रष्ट नारी अंततः वेश्या बन जाती है ओर हिंदू समाज के 
लिए पक बड़ी चुनोतो के रूप में सामने आती है । वेश्या-जीवन 
भी स्वतः इतना सुलझा हुआ नहीं है। उसकी अपनी समस्याये हें, 
अपने स'स्कार है, ओर केवल भोखिक या बधे-सधे प्रयत्नों से 
उसमें छुधार करना असंभव है । चाहते तो भंमचंद इस 
समसस्‍य।! को विधवा की समस्या भी बना सकते थे, परन्तु उन्होंने 
इस समस्या को अलग ही रखा है ओर इस प्रकार खुमन के 
मे के लिए एक नई ही मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि तैयार 
की' है। 


प्रमच द के अपने अनुभवों में इस डपन्‍्यास का मूल दूढ़ 
पाना जरा कठिन ही है । यह तो ठीक है कि वे बनारस से बचपन 
में ही. परिचित हो चुके थे ओर मूलगंज से अपरिचित न रह 
सके दोंगे । परन्तु इस समस्‍या को कथा का रूप देना उनकी नई 
खूक थी | दिंदी-उद्‌ में वेश्या-जीबन को लेकर काफी लिखा जा 
चुका था, पर तु इन सब रचनाओं में वेश्या तरुणों को पथनश्चष्ड 
करती ओर वह सचमुच काजल की कोठरी बन जाती है। वेश्या 
जीवन का सर्वांग ओर सहालुभूतिपूर्ण चित्रण पहली बार “सेवा- 
सदन' में ही सामने आया | कदाचित्‌ इस समय बनारस ओर अन्य 
सुथानों पर चोंक से वेश्याओं को हृटाने के लिए आन्दोलन दो 
रहे थे ओर प्रमच द ने चहीं से प्रेरणा धघाप्त की। उपन्यास का 
वबाद-विवादात्मक भाग संमसामथिक परिस्थितियों की ही सूचना 
देता हे। पर तु कदाचित्‌ पुस्तक के कला-रूप को स्थ!पित क्ररने 
में थेकरे के 'बेनियी फेयर” ने सद्दायता दी । 'सेवा-सदन” उत्‌ 
आायषां में 'बाजारे हुस्न! नाम से लिखा गया था। डिंदी में बाद को 
अनूदित दोकर सेवासदन नाम से प्रसिद्ध हुआ । एक स्थार्त 


६ रैदें६£ ) 


पर प्रेमचंद नेथेकर के ऋण की ब।त स्वीकार की है पर तु 
यह भी बता दिया है कि थेकरे से उन्दद नि प्र रणा भ्रर लो | 'सिवा- 
सदन” ओर “वेनिटी फेयर' में समानता की अपेक्र/ असमप्तता ही 
अधिक है। 


वस्तुतः वेश्या आज हमारी उतनी बड़ी समस्या नहीं दे 
जितनी उन्‍्नीसंवीं शताब्दी में थी या उन बुजुर्गों के लिए थी जो 
मुसलमानो संस्कृति के प्रभाव की छाया में चल रहे थे। उन्नीसववीं 
शताब्दी की अनेक रचनाओं में वेश्या का काला चरित्र 
अंकित किया गया है | बद एक 'टाइप' है। समाज के लिए वह्द 
हानिकांरक है। प्रेमच'द्‌ ओर शरत में हम्न पदली बार-इस 
शरोर-ज्ञीत्री नारी के प्रति सहानुभूति पाते है। प्रेमचंद यह 
स्पष्ट कर देते हैं कि वबेश्या-जीवन . मध्यवित्त हिंदू 
सामाजिक जीवन की युग-पुराचीन विडंबनाओं की उपज है। 
मध्यवित्त समाज में वेश्या कोजों सम्मान दिया जाता हें, 
बह अंत में वैधाहिक जीवन पर ही कुठाराधघात करता है और 
वेश्या का आकषण, उसका घन-योवन-बल, 'घर की रानो! 
की अपेक्षा उसका कहीं अधिक मान कुछ एपेसी कलह दे 
जो ग्रदस्थ नारी को पथश्नष्ट करने में समर्थ हैं । वेसे 
प्रेमचंद ने गज़ाधर के चरित्र में ऐसी कठोर रेखाएं उभारों 
दें जो उसके ग्रदस्थ-जीवन को धूल में मिला देती हैं. और 
इस तरह सुमन के पतन के लिए मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि भी 
तैयार कर दी है, परन्तु इसमें संदेह नहीं कि इस मनोवैज्ञानिक 
भूमि से 'खेबासदन! की सामाजिक भूमि कहीं अधिक महत्वपूर्ण 
है ओर कदाथित्‌ उसे ही अधिक बल मिला है। 

परन्तु वेश्याओं की समस्या का दल क्या दे? क्‍या केवल 
उन्‍हें चौक से हटा देना ? या 'सेवासदन” ! जहाँ' तक परिस्थि त 


( १२७४० ) 


के चित्रण का संबंध है प्रेमचंद पूर्णतयः यथार्थवादी हैं। वे उन 
स्वार्थों को सामने लाते हैं जो वेश्याओं के सुधार के विरोधी हैं । 
इन स्वाथों से वे टक्कर भी लेते है ।विदुलदास ओर पद्मासिद्॒फे छुझम 
सेष में थे कुछ भी उठा नहीं रखते । उपन्यास के अंत में खुधारकों 
की डी विजय होती है । 'सेवासदन? की स्थापना हो जाती है और 
ऋकुखुम उसकी व्यवस्थापिका बनती है। इस आश्रम में। पथश्रष्ट 
नारियों और वेश्याओं को खुधारा जायेगा। उन्हें आर्थिक दृष्टि से 
स्वतंत्र करने से ही काम चल जायगा | अतिज्ञा में 'बनिताश्रम! है, 
यहाँ 'सेबासदन! नाम से एक दूसरा आश्रम खोला गया दे इस 
प्रकार हम देखते है कि अंत में चोक से बैश्याएं हटा दी गई और 
पथश्रष्ट रूप-जीबी नारियों के कला-कोशल के शिक्षण और 
स्वतंत्र जीबन-यापन के लिए एक आश्रम भी खोल दिया गया । 


यह स्पष्ट है कि व्यवद्दार ( चित्रण ) में क्रांतिबादा होने पर 
भी प्रेमचंद अंत में साधारण खझुधारबादी ही ठहरते है। जंसा 
हमने पहले उद्ध त किया है वे विकासब्रादी हैं। वे क्रांति को उसी 
समय भ्रय॒ देने के लिए तैयार हैं. जब खुधारबादी दश्टिकोण 
असफल रहे | उन्दोंने वेश्या जीवन-को मनोवैज्ञानिक की दृष्टि में 
नहीं देखा | क्या सभी वेश्याएं पथश्रष्ट नारियाँ हें ? क्‍या केवल 
धनलि्पसा दी नारी के लिए यदह्द राजमार्ग खोलती है ? क्या पुरुष 
की स्वाभाविक योनलिप्सा कुछ अंशों में इस सामाजिक विडंबना के 
लिए उत्तरदायी नहीं है? क्या किसी भी समाज में पुरुष सदेव 
एक-स्री-बती रहा हैँ ? --पऐेसे अनेक गंभीर प्रश्न है जिन्हे प्रेमचंद 
ने नहीं उठाया है। फलतः सब कुछ होकर भी प्रेमचंद का 
सेबासदन' अंत में छुधारवादी उपन्यास-मात्र रद्द जात 


रूसी उपन्यास यामा द्‌ पिट' में भी वेश्या-जीवन का चित्रण 
उपस्थित किया गया है। परन्तु लेखक का दष्टिकोश मुख्यतः यथार्थ 


( रैं७ऐे ) 


जीबन का चित्रण है | लेखक वेश्या-जीवन के क्लेश, उसकी क्लांति 
उसकी चहल-पहल ओर उसके स्वार्थों के संघर्ष को प्रतिविंबित 
करने में सफल हुआ है | वहाँ भी अंत में नगर से दुर उद्योग-धंघों 
की शिक्षा देने बाली ऐसी धंस्था का निर्माण होता है, जो वेश्याओं 
के जीवन को बदल देती है, परन्तु वहाँ भी कदाचित्‌ बेश्यायें अंत 
में भी समाज-बहिष्कृत ही बनी हुईं हैं। यामा! में लेखक का 
इश्टिकोण मुख्यतः यथार्थवादी ओर क्रांतिकारी है। वह वेश्या- 
जीवन के ऊपर से सोने का आवरण डठा कर उसके भीषण के 
भयंकर पिचाश को दिखाना चाहता है । इस चमक-दमक के पीछे 
प्राणों का केखा ऋंदन हैं, केसो विध्ांति है, कैसी वितृष्णा ओर 
केसी घृणा है, यद्द दिखा कर लेखक अपने कतंव्य की 
इतिश्री समझ लेता है। 'यामा! का पूवोद्ध अपने इस चित्रण के 
लिए यह महत्वपूर्ण है। उत्तरादद कमजोर है। बढ [ ललऑड 
खुघारबादी है। एक तरुण दार्शनिक वृत्ति का युवक केसे वेश्याओं 
के जोवन में परिवर्तन करने में सफल द्ोता है, यद्द उत्तरा्द का 
विषय है । परन्तु सच तो यद्द है कि यह इल कोई इल नहीं है । 
यदि कुछ थोड़े से युवक वेश्याओं से विवाद करने पर तैयार दो 
जाये तो यह समस्‍या इतनों सरलता से खुलकर नहीं जाती । 
प्रेमचंद ने यामा! के लेखक की तरद्द वस्तुवादी हैं, न उसका 
समस्‍या का समाधान इतना पोच है। अंत में समस्‍या के नेतिक 
और आर्थिक पहलू को भी वे उपस्थित कर देते हैं। उनका 
उपन्यास मूलतः एक भावुक परन्तु पथन्नष मध्यत्रित्त नारी का 
मनोवैज्ञानिक अध्ययन है जो काजल की फोठरी में भी घुस कर 
अपने अंचल को पवित्य रखने में सफल होती दे | यद 'सेवासदन' 
का आदशंवादी अंश है। प्रेमचंद वेश्यालय के जीवन का उतना 
यथाथ्थवादी चित्रण नददीं करते, जितना डसकों लेकर मध्यवित्तों 


( ९७२ ) 


की नैतिक और आध्यात्मिक दुर्बलता को सामने लाते है| गजा- 
धर और मुंशी पद)्मसिंह के रूप में उन्हों ने अपने बहु-परिचित 
मध्यवित्त वर्ग की सारी बिडंबना का विस्तारपूर्वक चित्रण किया 
है। इस दृष्टि से हम 'सेवासदन? को'गबन' की श्र णी में ही रखेंगे । 
उसका वाह्य रूप सामाजिक है, परन्तु अंतरंग मनोविज्ञान ओर 
मध्यवित्त समाज के हन्दों से पष्ट है । 

(निर्मल्ला' दहेज और दोहाजू की समस्‍या है। दहेज की समस्या 
का मूल कारण है समाज की आर्थिक असमानता और समाज- 
सत्ता में स्री का निसन स्थान | वरदान” में इस समस्‍या को एक 
झलक मिलती है। प्रताप निर्धन है, कमलाशंकर धनी है। अतः 
विरजन और प्रताप परस्पर विवाह सूत्र में बंध नहीं सकते । 
निर्मला में आर्थिक विषमता का दूसरा पहलू है | यहाँ भी धन की 
समस्‍या ही सामने आती है, परन्तु यहां दूसरा पक्ष निबल है । 
लड़की का पिता निर्धन है, अतः बह मन-न्‍चाहे बर को अपनी 
कन्या नहीं देता । लड़का खुधारवादी है| परन्तु लाचार है। यदि 
दद्देज की समस्या उठ नहीं खड़ी होती तो दोनों परिणय-सूत्र में बँध 
जाते और निर्मला का सारा जीवन प्रक्॒ भयंकर खंडद्दर नहीं बन 
जाता। परंतु दोता इसके विपरीत है । “निर्मला! दहेज की समस्या 
को उसकी बिडंबना को इतनी शक्ति के साथ उपस्थित करती 
है कि हम चकित रह जाते हैं । एक के बाद एक दुघंटनाय आती' 
जाती है। निर्मला उस घर में पूण तः खो जाना चाहती है परन्तु 
बंद अंत तक थ्रो नहीं पादी । वह विमाता है, परन्तु उसने माता का 
हृदय पाया है. । वह तीनों बच्चों को अपना बनाना चाद्वती है, परंतु 
अंत में उसका कोई भी नहीं होता । उसका पति उसपर संदेह 
करता है ओर उसके जीवन पर दुःख ओर प्रतारंणा की इतनी बड़ी 
छाया पड़ जांवो है कि उसे स्वयं अपने से घणा दो जाती हे। 
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दोदाजू! जीबन की शंका-शीलता, असफलता और विस्फोटन- 
कारी परिस्थितियों का प्रेमचंद ने अत्यंत यंथार्थवादी ढंग- से 
चित्रण किया है। यह उनकी प्रकृत भूमि थी। वह इस जीवन से 
पूणतः परिचित थे। आठ-दसत वबष की शआ्ायु में ही उनकी माता 
का देहांत हो गया और पिता ने नई शादी की । विमाता घर 
आई। ग्रेमचंदः धर में! संस्मरण प्रंथ से इम उनकी विमाता के 
सबंध में बहुत कुछ जानते हैं। निमला म॑ प्रेमचंद ने विमाता को 
अपार सहाजुभूत दी है, परन्तु 'सीतेली माँ! एव अन्य कद्दानियों 
में उन्होंने अपने कह अलुभवों का भो चित्रण किया है। यह उनके , 
कलाकार की जीत है कि उन्होंने निर्मला में अपने अल्ुभवों की 
कद्ठता को जरा भी नहीं आने दिया। कहानी के अंत में हम निमला 
के प्रति पूर' रूप से गलिताभ्र, बन ज्ञाते हैं । बह परिस्थितियों के 
चक्र के नोचे पूर्णतयः पिस गई । विवाह के बाद उसने क्या खुख 
देखा ? एक अच्छे-खासे परिवार को उसने खंडद्दर बना दिया! 
परन्तु क्‍या वह स्वयं इसके लिए दोषी थी ! क्या उसने अपने 
पति ओर उनके बालकों की अपना सारा खेचा-भाव नहीं दिया 

वह असफल रही, पए्तु यह तो परिस्थिति की बिडंबना थी। 






हा चित वेखक गेल्सबर्दा केदआंत-सा पंधी इष्टिकोस को निम केदुखांत-स बंधी दृष्टिकोण को “निर्मला, 
में ₹-लेता-है। गेल्सवर्दी का दुखांत-सबंघी 


इष्टिकोण शेक्सपिअर के दृष्टिकोण से निर्तात भिन्‍न है। शेक्स- 
पिञर अपने नायकों में कोईं-न-कोई-ऐसी दुबंलता रख देते-है-जो_ 
उनके सारे उच्चादशों की नींच खोखली कर दऐेती है। पाठक इस 
बात को -जावता है। देमलेट केसा महत्वाकांक्ती, कितना सुलमका 
हु यू क्र-है;-परन्तु चह कर्मी नहीं है। जद्ां कुछ करना चाहिये 

केबल स्वप्न देखता है +जब--उसकी करम-शक्तियाँ जाग्रत 
हो जाती हैं त दे तो बढ अपूर्व चन जाता .दै, परन्तु अंत तक वह 
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कमंठ नहीं बचा रहता | उसका दुखांत उसकी अंतःप्रवृत्ति में 
अ तहत है। गेट्सबव॒र्दों व्यक्ति को समाज को रुढ़िवादी परपराश्रों 
ओर परिस्थितियों का शिकार मानता है। प्रेमचंद की भाँति 
गेठसवर्दी के कथानक भी मरध्यविंत नायकों सें संबंधित हैं और 
प्रमचंद की तरह गेल्सवर्दी का दृष्टिकोण भी मूलतः सामाजिक 
है। गेल्सचर्दी झे नायकों की तरह प्रेमचंद की निर्मला 
परिस्थितियों ओर सामाजिक विडंबनाओं का शिकार है । परन्तु 
कलाकार की दृष्टि से प्मचंद गेल्सवर्दों से आगे बढ़ गए है । 
नाटककार की अपनी सीमायें हें । वह केवल एक ही विषम 
परिस्थिति का पूण तयः निर्वाह कर सकता है । उपन्यासकार एक 
से अधिक परिस्थितियों को के सकता है ओर इस प्रकार दुखांत 
को और भी गहराई, ओर भी मार्मिकता दे सकता है । सचमुच 
कला की दष्ठि से 'निमंल अत्यंत खुन्दर रचना है ओर उसमें 
हमें शरतचंद-जैसी भार्मिकता और ठुःख-विदग्धता का स्वाद मिल 
जाता है । अंतिम इश्य में तो हमें शरतचंद को कल्ला की याद 
बरबस आ ही जाती है। जो आलोचक यदह-कद्ते हैं कि प्रेमचंद 
में शरत-जेंसी मनोवैज्ञानिकता, शस्व-जैसी दुःखानुभति नहीं है बह 
निमंला' को एक बार फिर पढ़े' ओर शरत की बड़ दिदि! और 
पंडित जो जेसी रचनाशों की कला से फ्रमचंद की कला की 
तुलना करें | इसमें संदेह नहीं कि तुलना में प्रमचंद छोटे नहीं 
निकले गे | अंतर केवल इतना रहेगा कि प्र मचंद ने मनोविज्ञान 
को दवाई नहीं रहने दिया, उन्होंने उसे अनिर्वांयतः एक भयकर 
सामाजिक समस्‍या से स बद्ध कर दिया है। 

ग़बन कदाचित्‌ प्रेमचंद का स्बरष्ठ सामाजिक उपन्यास 
है। कला के दृष्टिकोण और व्यंग-प्रघान शेली के कारण यह 'सेबा- 
सदन' से भी ऊँचा है| परन्तु उसको समाज से संबन्धित करना 
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उतना सरल नहीं है| सामाजिक व्यंग का भाव 'सेवा-सदन! में 
भी है, परन्तु यहाँ यह व्यंग इतना स्पष्ट नहीं है । समस्या भी कछ 
अधिक सत्म है। उसे हम पूर्णतः सामाजिक भी नहीं कह 
सकते । प्रतिज्ञा में विधवा-विवाह है, 'सेवा-सदन” में वेश्या- 
जीवन की समस्या है और “निर्मला” में 'दहेज”ः ओर “दोहाजू 
की समस्याएं हैं। थे समस्याएँ साम्राजिक कुरीतियों या रुढ़ियों 
के कारण हमारे सामने आतो हैं | परन्तु गबन' में जो है, वह्द 
कोई सामाजिक कुरीति नहीं है । बह तो सामाजिक धन-संपत्ति 
सम्बन्धी दष्टिकोश और व्यक्तिगत आकांक्षाओं ओर निरोधों का 
फल है। दमाया सारा सामाजिक जीवन हा घन के छल पर 
आश्रित है। सभी बड़े बनना चाहते हैं। बड़ेपन का मान-दंड 
घन है। अतः घनवान होने का दिखावा समाज में साधारण-ली 
बात दो गई हे। इस दिखावे के लिए आदमी क्या नहीं करता ! 
रमानाथ अपनी पत्नी जालपा को प्रप्नन्न करना चाहता था। 
जालपा ने बचपन में ही एक चंद्रहार देखा था ओर तब से उसके 
मन में बड़ेद्योकर चंद्रह्वर पदरने कौ आकांक्षा बराबर बनी हुई 
थी । एक दिन रमानाथ के भित्र की एक पत्नी को हार पहरे देख 
कर यद्द लालसा जाग उठो। र्मानाथ ने अपनी पत्ती के जिए 
हार खरोदना दी अच्छा! समभा | उसे गबन कश्ना पड़ा । परन्तु 
पारेध्थिति-वश बह अपना अश्रपताथ छिपा नहीं सका | भाग कर 
उसने कल्कत्त में अज्ञातवास की शरण ली। बात कोई बड़ी 
नहीं दे, यहाँ प्रेमचंद ने उस जिस रूप में लिखा है बह सचमुच 
अपूर्त है । इस उपन्यास की रूपरेखा १६०७४ हईं० में ही बन चुकी 
थी। उस समय उन्होंने इंडियन प्रेस से क्रष्णा' नाम का एक 
उदू डपन्‍्यास छुपवाया था, परन्तु १६३० ई० के लगभग उन्होंने 
'इस उपन्यास को नए ढांचे में दाल्लना शुरू किया १६३१ ४० में 


( रैजे ) 


वायन! प्रकाशित हुआ | उसका नया रूप प्र मर्चद की प्रोढ़ प्रतिभा 
की उपज था | उसमें पुरानापन जरा भी नहीं रह गया था। 
मध्यवित्त नारी की आभूषण-प्रियता ओर मध्यवित्त पुरुष की 
अनमर्यादा-सम्बन्धी छलना प्र मचंद की कुछ कहानियों का भी 
विषय है। 'गबन' की ट्रे जड़ी आभूषण-प्रेम की टू जड़ी है । आभूषण 
प्रेमी पत्नी उनकी तीन अन्य कहानियों में चित्रित है और ये 
तीन कद्दानियाँ हैं. 'कोशल” बहने! और “आभूषण! । आशभूषण/- 
कहानी स्पष्ठ रूप से मोपांक्ा की 'दे नेकल्षेस' ( द्वार ) कद्दानी 
से प्रभावित है। प्र म्चंद भारतीय मध्यवित्त की इस कमजोरी 
के पूर्ण रूप से परिचित थे और उन्होंने इसे कलात्मक रूप देना 
चाहा तो कोई आश्चर्य की बात नहीं है | परन्तु वास्तव में “गंबन' 
की कहानी केवल आभूषण-प्रे म की कहानो नहीं है। वह उससे 
कहीं बड़ी चींज है। उसमें मध्यवित्त तरुण रमाकांत के दु्बल 
चरित्र का एक संपूर्ण चित्र मिलता है। दइमारा मध्यवित्त कितना 
गल-सड़॒ गया है, कितना भावाक्रांत है, अपनी रुढ़ियों और 
मानापमान की भावनाओं से कितना जकड़ गया है, यह 'गबन! 
के पाठक से छिपा नहीं रहता। वरदान” ओर “निर्मला में भी 
मध्यवित्त जीवन को आर्थिक और नैतिक विडंबना ही उपन्यासकार 
का विषय है, परन्तु यद्द प्रासंगिक है | गवन' में इस विषय को 
लेकर एक सव्ोंगपूर्ण चित्र उपस्थित किया गया है। इस रचना 
में इम पहली बार प्रमचन्द को उस व्यंग-प्राय शैक्ली का प्रयोग 
करते पाते हैं जो विकसित रूप में गोदानः और कफन की 
कहानियों में प्राप्त होती है। परन्तु गबन' की यह व्यंग-प्राख 
शैली ही उतनी भद्दत्वपूर्ण नहीं है, उसकी सम्पूर्ण कल्पना ही 
व्यंग-प्राण है। मध्यवित्त वर्ग की जनता किस प्रकार भूठी इज्जत- 
सम्बन्धी घारणा का शिकार है और इस धारणा से केसे-केसे 
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बवंडर उठ सकते हैं, क्या-क्या दुर्घटनायें हो सकती है, इसका 
सम्पूर्ण विवरण हमें भेमचंद के इस उपन्योस में मिलेगा । सारा 
मध्यवित्त समाज दी इस सम्बन्ध में पक बड़े ढक्रोसले का शिकार 
है। यूठो इज्जत के लिये भ्ूठ बोलना यहाँ साधारण बात हो गई है, 
परन्तु इस भूठ की कलई भी एक दिन खुल जाती है । तब उघसे' 
बड़ा कूठ बोल कर उस पदले झूठ को ढकने की चेष्ठा की जाती 
है। अंत में कूठ की कागज ही नाव मंभधार में ही ड्ब जाती है। 
पुश्त-द्र-पुश्त यही मूठ चल रहा दे। रमानाथ के पिता दयानाथ 
बड़े सज्जन और सहृदय व्यक्ति हैं। कचहरी में नोकर थे तो 
पचास रुपये वेतन पाते थे । परन्तु रिश्वत को हराम समभते 
थे। यह सब है परन्तु लड़के को शादी के अवसर पर भूठी इज्जत 
की भावना के शकार द्वो जाते हैं। शादी की जाये तो मामूली 
क्यों हो ! परन्तु हो कहाँ से ? और न हो तो इज्जत जाती है। 
इस विचार के आते ही वर्षों का संयम समाप्त दो जाता है। 
बड़प्पन की भावना की विजय होती है। धीरे-धीरे वे खेकड़ों के 
कर्जदार दो जाते हैं। अंत में बह तो घर में आती है, परन्तु घर 
उजड़ जाता है। तब दयानाथ के सामने एक ही बात रद जाती 
है। बह के गहने किसी तरह ले लिये जाये, चोरी से या छिपा 
कर या और किसी तरह परन्तु बह को पता नहीं चलते और 
इज्जत बनी रहे । गहने सोनार के यहाँ बेच कर कजदारों को 
रुपया चुकाया जाये। आखिर इज्जत केसे बचे | दयानाथ अपने 
पुञ्न रमामाथ को झुमाते हैं कि बद्द अपनी स्त्री के गइने जड़ा ले 
और उनकी जगद्द मुलम्मे के गहने रख दे । परन्तु जब रमानाथ 
गहने उठा लाता है, तो वे नाक-भों सिकोड़ते हैं ओर अनजान की 


तरह पूछते हैँं--इसे क्‍यों उठा लाये ! इस पर रमानाथ पूछता दै 


कि क्‍या वह गहने वर्दी रख लाये जहाँ से उठाये थे । तब दयानाथ 
१२ 


( रैध८ध ) 


कहते है---अब क्‍या रखोगे ? कद्दीं देख ले तो गजब ही हो जाय । 
वही काम करोगे जिसमें जग-हँसाई हो | खड़े क्या हो, सन्दूकची 
मेरे बले सनन्‍दक में रख आओ्रो, ओर जाकर लेट रहो । कहीं जाग 
पड़े तो बस ।” मध्यवित्ती समांज के मन का छुल इतनी स्पष्टता 
से ओर कहाँ पकड़ा गया है। चारों ओर छल, चारों ओर 
प्रबंचना । यहीं तो मध्यवित्त की मजबूरियाँ हैं । 


इज्जत का दिखावा बनाये रखने के लिए रुपये चाहिये | बिना 
रुपये इज्जत बन ही नहीं सकती । समाज का सद्भधठन दी कुछ 
ऐसा है | फलतः रिश्वत को प्रश्नय मिलता है जहाँ प्रत्येक व्यक्ति 
जितना है उससे कहीं गुना बड़ा बनना चाहता है या बनने का 
दिखाचा करता हे, वहाँ बँधी हुईं तनख्याह से कया काम्र चलेगा। 
इसीलिए आमदनी के गन गाये जाते है। किसी भी जगद के 
सम्बन्ध में बात करते हुए कह दिया जाता है--'जगद्ट आमदनी 
की है ।' आमदनी यानी रिश्वत या घूस या दस्तूरी, जो कट्दो । 
बात एक है| परनन्‍्त इसको गुनाह समझा जाये तो काम कैसे 
चलते । इसलिए ईमानदारी ओर रिश्वत में समझोता करना पड़ता 
है | दयानाथ जब खुनते हैँ कि रमानाथ घूस लेता है तो वह आपे 
से बाहर हो जाते हैं। वे रमानाथ पर बिगड़ पड़ते हैं कहते हैं--- 
कभी एक ऐसा भी दराम का नहीं लिया | तुममें यह आदत कहाँ 
से आ गईं। यह मेरी समझ में नहीं आता ।? परन्तु ज़ब रमानाथ 
साफ कह देता है. कि वह रिश्वत नहीं लेता तो वह पूछते हैं-- 
वतुम दस्तूरी नहीं लेते १ रमानाथ कबूल कर खेता है कि वह 
दस्तूरी लेता है, छिप कर नहीं लेता, खुल्लभ-खुब्लम छ्ेता है। 
इस पर दयानाथ ऋलला कर कहते हँ--'सभी खुल्लम-खुटला 
लेते हैं ओर लोग बिना भाँगे देते दें, इससे तो रिश्वत की बुराई 
कम नहीं हो जाती + परन्तु यह भी स्पष्ट है कि स्वयं पिता 


( २१२७६ ) 


दयानाथ कोई दूध का चोया हुआ नहीं है । वह केवल अपने मन 
को समझाना चाहता है। उसने जीवन भर ईमानदारी का ढोंग 
चलाया, अब चाहता है बेदा भी वही ढोंग जीवित रखे। मध्यविक्त 
बगं अपनी मजवूरियों का शिकार है परन्तु वद्द स्वयं अपनो 
नजरों में सन्‍त बनना चाहता है और अपनी चोरी श्रौर धोखा- 
घड़ी की ऐसी व्याख्या करता है कि दर्मे आश्चर्य होता है उसके 
छुल पर । रमानाथ रिश्वत को बुरा मानता है परन्तु इस रिश्वत 
को दस्तूरी कह दो तो वह प्रसन्न है। बढ कद्दता है--दस्तूरी का 
बंद कर देना मेरे बस की बात नहीं हैं | में खुद न लू, चपरासी 
और मुहर्रिर का द्वाथ तो नहीं पकड़ सकता। आठ-आठ नौ-नो 
पाने वाले नोऋर अगर न लें तो उनका काम नहीं चल सकता 
में खुद न लू, पर उन्हें नहीं रोक सेकता। रमानाथ की माँ भी 
बराबर यह चाहतो है कि दयानाथ घूस ले । स्वयं रमानाथ को 
स्त्री जालपा भी आमदनी की बात खुन कर प्रसन्न होती दे | घूस 
के पैसों से ज़ब रमानाथ जाह्नपा को एक चंद्रहार बनवा देता है, 
तो उस दिन जालपा की पति-भक्ति का ठिकाना ही नहीं है | पहले 
र्पानांथ की सहालयतों की ओर उसका जरा भीं ध्यान नहीं 
जाता था, अब वह जरा-जरा सी बातों पर ध्यान रखती है। 
चन्द्रहार मिलते हीं उसका व्यक्तित्व बदल जाता है । 


यह स्पष्ट है कि प्रेमचन्द 'गबन! की समस्या को गहने की 
समस्‍या तक ही सीमित नहीं रखते। बह मध्यवित्त समाज का 
पक सस्पूर्य चित्र हमारे सामने उपस्थित करते हैं। मध्यवित्त 
वर्ग का प्र म, ढेष, सदाचार, पातिवत्य, प्रतिष्ठा ओर ईमानदारी 
का भाव सचमुच बहुत बड़ा ढकोसला है।यह ढ़कोसला, यद्द 
छुल खारे समाज को खोखला बना रहा है। प्र मचन्द ने 'कृष्णा' 
( १६०७ ) की साधारण कहानी को गबन' का रूप देने के लिए 


( रैंझ० ) 


उसे मध्यवित्त समाज को व्यापक प्रबंचना की विशाल भूमि पर 
प्रतिष्ठित कर दिया है | रमानाथ की कद्दानों सारे मध्यवित्त 
समाज की कहानी बन गई है । 

इंन उपन्यासों में प्रेमचंद श्रेष्ठ कथाकार के रूप में हमारे 
सामने आते हैं । यदि वे ये सामाजिक उपन्यास ही लिखते और 
उनके बड़े २ राजनीतिक डपन्‍यास हमारे सामने नहीं आते तब भी 
उन्हें कदाचित्‌ उतना ही सस्मान प्राप्त होता जितना आज प्राप्त है 
हिंदी के सामाजिक उपन्यासों के क्षेत्र में भी ये रचनायें अपूर्व 
हैं। कम से-कम 'सेवासदन” ओर 'गवन' की रचना करना किसी 
भो दुसरे कलाकार के लिए असंभव था | सच तो यह है कि जब 
प्रेमचंद ने राजनीतिक उपन्यास लिखना शुरू किया उनका 
प्रिश्नाश्मम” सामने आया तो उनके कुछ प्रशंसक उनसे रुष्ट हो 
गये । वे उनसे 'सेवासदन' की श्रेणी की रचनाये दी चाहते थे। 
समसामयिक राष्ट्रीय आन्दोलन और साधारण किसानों-मजदूरों 
को खेकर किसी बड़े उपन्यास की रचना की जा सकती है, यह 
उनके लिए अचखिन्त्य था| परन्तु रंगधूमि' ( १६२७ ) की सफलता 
ने उनको निरस्त कर दिया | सामाजिक क्षेत्र तक सीमित रहते 
हुए प्रेमचंद के लिए 'रंगभूमि! जेंसी चीज देना असंभव था। नये 
केस ने नर संभावनाओं को जन्म दिया। 

परन्तु फिर भी इन सामाजिक रचनायों का महत्व कम नहीं है। 
जहाँ तक कथा-सोप्ठव, चरित्र-चित्रण, वातावरण-निर्माण और 
भाषा-शैली के कलात्मक प्रयोग का सबंध है, वहाँ तक ये रचनायें 
प्रेमचंद की परवर्ती कल्ला की पूर्व-सूचना देती हैं। ये वे प्रयोग- 
शालाएं है जिनमें प्रेमचंद ने अपनी प्रतिभा की जाँच-पड़ताल की 
है और उसे सामाजिक क्राँति के अख से पृष्ठ कर साहित्य-स्षेत्र 


मेंउतारा है । 


( रै८घ१ ) 


'सेवासदन! ( १६१६ ) प्रेमचंद का सब से पहला बढ़ा 
उपन्यास है। वरदान! [ १६०१) और “प्रतिज्ञा! ( प्ेमा, १६०४ ) 
में प्रेमेचद का कलागत दृष्टिकोण सीमित है ओर ये रचनाये 
सभाज से उतनी निकट रूप से स बंधित नहीं हैं। सेवासदन! में 
प्रेमचंद पहली बार प्र मचंद के रूप में हमारे सामने आये है आर 
यहाँ उनकी सारी विशेषताएं एक ही तरह एक ही साथ बिकसित 
रूप में दिखलाई देती हैं | यद्वाँ वे श्रेष्ठ कथाकार तो हैं द्वी । वे 
समाज के आलोचक भी हैं और उनकी यह आलोचना अत्यंत 
सपाण है । 


सामान्य रूप से इसे भी पारिदारिक कथा ओर वैवाहिक रूष 
में देख सकते हैं. । दारोगा कृष्णचंद, उनकी पत्नी गंगाजली और 
उनकी पुत्रियों खुमन और शांता तक यद्द परिवार सीमित है । 
उनके एक छोटे भाई उमानाथ भी हैं परन्तु वे अलग रहते हैं । 
कृष्णचंद ने २५ वर्ष तक दारोगागिरी की परन्तु अपनी ईमानदारी 
ओर सच्चरित्रता के कारण वे कुछ भी कमा नहीं सके । अब दोनों 
लड़ कियां बड़ी हो रही हैं। खुमन तो काफो बड़ी हो चुकी दे। 
उसका विवाह होना चाहिये। परन्तु विवाद्द के लिए रुपया 
चाहिये । पच्चीस वर्ष की ईमानदारी का यह फल हे कि आज 
हाथ में एक पैसा नहीं है। वे साफ देख रहे हैं कि उनके साथी ओर 
उनके छोटे घूस लेकर लाखों के आदमी बन गये। अंत में 
परिस्थितियां उन्हें बाध्य कर देती हैं कि वे भी कुछ साहस से 
काम लें । एक मामले में घूस लेते हैं. परन्तु भाग्य साथ नहीं देता । 
कभी घूस लिया नहीं ओर अमल्ते को मिलाना नहीं जाना। नतीजा 
यह हुआ कि उनके घूस की खबर ऊपर तक पहुँच गई। दारोगा 
जी गिरफ्तार द्वों गए और उनको पाँच वर्ष की केद हो गईं । 
उनके जेल जाने के बाद उनकी स्त्री गंगाजली, खुमन ओर शांता को 


६ रैदर ) 


लेकर भाई उमानाथ के यहाँ चली आई | उमानाथ सुमन को घर 
पर पड़े रहने देना नहीं चाहते | वह बड़ी हो चली है ओर उन्हें 
समाज का भय है| अंत में उघ्तका विवाह पंद्रह रुपये के नोकर 
गजाधर पसाद से हो जाता है | यह दोहाजू विवाद है। 'निर्मत्रा' में 
प्रमचंद ने दहेज ओर दोहाजू की समस्या को लिया है, परन्तु 
वहाँ उसका रूप कुछ बदल गया है | 


यहाँ से छुमन की कथा आरंभ होती है। हिन्दू गृहिणी के बनने 
बिगड़ने के बड़े सुन्दर चित्र लेकर प्र मंद उपस्थित होते हैं। 
अमचंद ने सुमन की कथा को मनोविज्ञान से पुष्ठ किया है । 
सुमन आरंभ से रुपये पेसे ओर ऐेश्वर्य की चकाचोंध में आ जाती 
है। वह ग्रहकार्य में कुशल नहीं है, चटोरी है श्र खचे करने की 
आदी है। गज़ाधर प्रसाद और खुमन को मनोवत्तियों में भी महान 
मिन्नता है। गजाधर खूम' है। वह कोड़ी-कोड़ी दाँत से पकड़ना 
चाहता है। इधर पड़ोस भी अच्छा नहीं है। गजाधर जिस किराये 
के मकान में रहता है उसके सामने भोली नाम की एक वेश्या भी 
रहती है। पदले-पहल तो खुमन हिंदूं शृहबधू के जन्मजात 
संस्कारों के कारण भोली को अच्छा नहीं समभती परन्तु जब बह 
देखतो है कि समाज के सभी स्तर के स्री-पुरुषों में समान रूप 
से उसका मान है तो बह उसकी ओर आकबब्ति होती है और 
उससे मेल-जोल बढ़ाती है| परन्तु गजाघर के हिन्दू मध्यवित्त 
संस्कारों को इससे घका पहुँचता है ओर वह सुमन से स्पष्ट कह 
देता है कि भोली के यहाँ जाना बड़ी लज्जा की बात है| इससे समन 
के मन में अर्सतोष भर जाता हैं | वह क्या वेश्या से भो गईं-ग़जरी 
है? बह वेश्या से बड़ी बनने के लिए धर्मनिष्ठ बन जाती है । भोली 
पर अपनी धर्मनिष्ठा का सिक्‍का जमाने के लिए वह नित्य गंगा- 
स्वान करतो है, मंदिर में कथा-बातां खुनती है, परंतु एक दिन 


(६ रैंप्झे ) 


बह देखती है कि भोली मंदिर में भी घुलाई गई है ओर उसके 
भक्तों की वहाँ भी कभी नहीं है। गजाधर से जब बढ इस पलंग का 
जिक्र करती है, तब धह धर्म को धू्तों का अडडा बताता है, परंतु 
वह स्वयं भोली को आदर भाष देतां है । घटना-चक्र-बश 
शहर के पक प्रसिद्ध रईस पदुमशसखिह ओर उनकी पत्नी खुभद्वा 
से सुमन की भेंठ हो जातो है। वे कितने सज्जन हैं। नगर में 
उनका कितना मान है। वहांसी एक दिन भोली का मुजरा 
होता है । 

उस दिन खुमन जब पदुमसिद्द के घर से लोटो है तो देखती 
है |क गजाघर द्वाथ में डंडा क्ेकर सो गया हैं। बड़ी मुश्किल से 
गजाधर ने किवाड़ खोले परंतु उसने उसी समय खझुमन को गहने 
का सनन्‍्दुूक देकर बाहर निकाल दिया। झुमन ने कुछ दिलों तो 
खुमदा का आश्रय लिया परन्तु कुछ स्वार्थो मनुष्य घाट-बाजार 
पदुमसिह को बदनाम करने रगे | फलतः खुमन को वहां रहना 
भी असंभव हो गया। समाज की स' गठित शक्ति के सामने पदुम- 
खिह को भी माथा क्ुक्ाना पड़ा । खुमन उनके आश्रय से 
निकाल दो गई। वहाँ से निकल कर बह भोत्री के पजे में 
फंसी । 

सुमन जब चकले पहुँच गई तो हिंदू समाज में एक छोटी-मोटी 
उथल-पुथल मच गईं । खुधारकों की तो नाक ही कट गई थी। 
ब्राह्मण ग्रइस्थ स्त्री पति के जीवित रद्दते हुए भो चकले में बेठे, 
इससे बड़ा कालिख का टीका हिंदू समाज के माथे पर और क्या 
लगेगा। विद्ठलदास पदुमलिद के मित्रों में से थे। समाज-सुधार 
के प्रत्येक काम में वह आगे रहा करते। विधवा-आश्रम जैसी कई- 
खुधार-स स्थायें भी उन्होंने खोल रखी थीं। पदमसिंह से 
उनकी चल भी पड़ी थी। गजाघर ने विद्ुल्नदास के पास जाकर 


( १८७ ) 


पदुमसिंह को बदनाम किया था कि वकील साहब ने मुझ गरीब 
की स्री को लोभ दिखा कर अपने यहाँ बिठा लिया। पदमसिंह ने 
छुमत को निकाल कर विद्ठुलदास को वस्तुस्थिति की खूचना 
की, पर तु तब तक खुमन चकला सजा चुकी थी । इससे पदुम- 
सिंह के मन में भी ग्लानि हुई और उन्होंने भी खुमन के उद्धार के 
कार्य में विद्डुलदास को सहायता देने का प्रण दिया | पर तु अपने 
मध्यवित्त सस्कारों के कारण बदनामी के डर से वह खुले आम 
सुमन की चर्चा नहीं करते थे | 


विदुुलदास ने हवा तो खूँब बाँधी पर तु वे खुमन का उद्धार 
नहीं कर सके | खुमन अब भी पतित नहीं हुईं थी। बह गाने- 
बजाने से लोगों का मनोविनोद अवश्य करती, पर तु इससे आगे 
नहीं बढ़ती है। बह दिंदु समाज के अंचल में मोड जाना चाहती 
थी परत आत्म-भाव के साथ | उसने कहा, यदि स्वतंत्र रूप से 
रहने का शुज्ञार हो जाय, पचास रुपये मद्दीना भी उसे मिलने लगे 
तो वह वेश्यालय छोड़ दे | परंतु खुधार की डीगे मारने वाला हिंदू समाज 
उसके लिए यह रुपया भी नहीं जुटा सका | इस प्रकार प्र मर्चेंद 
ने यह दिखलाया है कि हिंदु समाज पथश्चष्ट नारी के लिए कुछ 
भी करने के लिए तेयार नहीं है।न तो वह उसे स्वीकार करता 
है, न उसके सम्मानपूष क गुजारे का प्रबंध करता हैं। फल- 
स्वरूप जो एक बार पतित हुईं वह अंत तक पतित ही है । शरीर से 
अष्टा वह चाहे न हो, पर तु वेश्या-समाज में एक बार पदापंण करके 
सुमन उनके लिंए अग्नमाह्म तो है ही। उधर पदमलिंद ओर उनके 
मित्र स्यूनिसपिलटी में एक प्रस्ताव पेश करते हैं कि वेश्यायें चोक 
से हटा दी जाये और उन्हें नगर के बाहर बसाया जाय पर तु मजा 
यह है कि जो मेम्बर रंग च पर बड़े-बड़े व्याख्यान झाड़ते दे 
बरह्ी खुमन के तब्लुवे चाटते है। 


( रैंपश ) 


उधर पदमसिद का भतीजा सदन उनके यहाँ रह कर पढ़ने 
आया है पर तु बह सुमन के सौन्दर्य का शिकार हो जाता है। 

चाची का कंगन चुरा कर उसे डउपहार-रूप भेंड करता है 
सुमन उस कंगन को प्मसिंहद के पास पहुँचा देती है। वह सदन 
को इस रास्ते पर नहीं डालना चाहती | सदन जब अपनो चाची 
के द्ाथ में अपना चुराया कंगन देखता है तो क्ञोभ और ग्लानि छे 
गांव शाग जाता है। यहाँ पिता मदनसिंह ने उसके विवाह की 
बात चला रखी है | जिस लड़की से उसका विवाह तय हुआ वहद्द 
सुमन की बहन शांता दी है। बरात लेकर जब मदनसिंह शांता 
के यहाँ पहुँचते हैं तो सुमन-शांता के स'बघ से परिचित होते हैं । 
उनके मध्यवित्त सस्कार जोर करते हैं | बह रंडी की बहन को 
घर में लाकर अपनी इज्जत में बहा लगाना नहीं चाहते | वे बरात 
लोटा लाते | इससे शांता को बड़ी मानसिक बेदना होती है। वह 
हृदय-मन से सदन को अपना पति समझ लेती है। वह पदमसिंद्द 
की चचो खुनती है ओर उन्‍हें वस्तुस्थिति बतलातों हुई पत्र 
लिखती दहे। बह बिट्वुलदास से सलाह लेते हैं और उसे उनके 
आश्रम में पहुँचा देते हैं। इस बौच में खुमन पर विद्वलदास के 
तकों और उन्तके चरित्र की विजय हुईं है और बह चकला छोड़ 
कर उनके आश्रम में आ गईं है | इस प्रकार दोनों बहने फिर 
मिलती हैं। परन्तु सुमन यहां भी खुखी नहीं है। उसने अपनी 
बद्दन का जीवन बिगाड़ा है, इसका उसको बड़ा रंज है। 


उधर सदन के मन में पश्चाताप का उदय होता है। वह 
सोचता है--मैं मानता हूँ कि माता-पिता की आज्ञा-पालन करना 
मेरा धर्म है। किन्तु उनके दुराग्रह पर में इस रमणी का तिरस्कार 
नहीं कर सकता जिसकी रक्त करना मेरा धर्म है ।' वद्द परिवार 
सें अलग होकर स्वावलंबी बन जाता है ओर मटलादी करके अपना 


(६ प८द ) 


जीवन-यापन करता है। गंगा के उस पार उसकी भोपड़ी है.) वह 
ठीक बिदुलदास के विधवा-आश्रम के सामने है जहाँ खुमन-- 
शांता है| एक दिन दोनों बहनों को इस आश्रम को भी छोड़ना 
पड़ा | विधवाओं ने उनके साथ रहने से इंकार कर दिया। रात के 
अंबकार में दोनों बहने गंगा पार करती है ओर सदन अपने भऑपड़े 
में उन्हें आश्रय देता है। अन्त में सदन शांता को अहयण करने के 
लिए तैपार है| जब वह उसे इस बात की सूचना देता है तो वह 
मूचिंछत हो जातो है। खुमन का तेज जाग उठता है। बह कहती 
दै--“तुमने उसके साथ जो अत्याचार किया, उसी का यह फल 
है। तुमने डसके साथ यह अत्याचार केवल इसलिए किया कि 
मैं उसकी बहिन हूं, जिसके पैरों पर तुमने वर्षों नाम रगड़ी, जिसके 
तलुबे तुमने वर्षों सहलाये हैं...आज तुप्न आकाश के देवता बने 
फिरती हो । अंधेरे में जूठा खाने को तैयार पर उजाले में निमंत्रण भी 
स्थोकार नहीं ...कोई और ख्री होती तो तुम्दारी बातें खुनकर फिर 
तुम्हारी ओर आँख उठा कर न देखती, तुम्हें कोसती" ।.--यद्द तेञ्ञ 
खुमन के उपयुक्त है। इसका फल भी उचित होती है शांता के साथ 
सदन का विवाह हो जाता है। पदमसिंह और घविट्ुुल्ददास इस 
समारोह में भाग लेते हैं। मदनसिद को सूचना देने पदमसिंह घर 
जाते हैं ओर बड़ी कठिनाई के बाद उन्हें रास्ते पर लाते हैं। 


सुमन की कथा यहीं समाप्त हो जाती तो सब ठीक था परन्तु 
पति-परित्यक्ता और रूपजीवी-नाही के लिए दिदू समाज में स्थान 
ही कहाँ है ? धीरे २ मह्लाहों को पता लगता है कि खुमन कभी 
दालमंडो में बेठ चुकी है। उन्होंने सदन के घर का फावो पीना 
बंद कर दिया साल बीतते-बीतते सदन भी उससे फिर गया। वद्द 
बात-बात पर खुमन पर भदलाता | एक दिन शांता ने खुमन के 
पूछने पर कद्द ही दिया--लेकिन, बात यह है कि उनकी बदनामी 


( श्द्ड  $ 


हो रहीं है । लोग मनमानी बाते उठाया करते हैं |... सुमन के 
मन की व्यथा का पारावार हिल्‍्लोलित हो उठता है। क्या उसकी 
बहन थी उसके प्रति शंकालु है ! 

अंतिम प्रहार भी पड़ता है । सदन के माता-पिता अंत में राजी 
हो गये और उससे मिलने आये | उस दिन खुमन को लेकर भीतर 
बड़ी च्चो होती रही । सुमन ने खुना, सदन की माँ मामा कह रही 
है--'में उसे यहाँ खोने न दूंगी, ऐसी स्त्री का क्या विश्वास ! ' 
खुमन ने सुन लिया | वह उलटे पांव लोठट गईं। उसने सोचा, 
चलो, आज यह देह गंगा माता के समर्पित कर दो | अब वह 
समाज का बोझ नहीं बनेगी। परन्तु तभी स्वामी गज़ानंद से 
डसकी से ८ होती है। यह गजाधर प्रसाद ही हैं जो साधु बन गये 
हैं| उन्होंने सेवा-धर्म को अपना लिया है। उन्होंने वेश्याओं की 
लड़कियों के लिए एक अनाथालय खोल रखा है'। खुमन इस 
सम्था की व्यवस्थापिका बनेगी | क्या यह झखुमन के पाप का प्राय- 
शिवत होगा या गज़ाचर के या समाज के १--परन्तु प्रेमचंद मौन 
हैं। सुमन ने इस आश्रम का काम स्वीकार कर लिया | यही 'सखेवा 
सदन' है । समाज की निराहता नारी उसमें तिल भर भी स्थान 
न पाकर इसी आश्रम की सेवा में अपनी व्यथा सुलाने लगी | 

पता नहीं, प्र मचंद ने अंत में खुमन के विद्वोह को क्‍यों कुटित _ 
कर दिया | खुमन के जीवन की समस्या का कोई क्रांतिकारी हल 
उन्हें क्‍यों नहीं खूका। १६३१ की एक घटना का वण न करते हुए 
शिवरानी देवी ने अपने संसस्‍्मरणों में लिखा है--म्युनिसिपैलिदी 
से रंडियों के निकाले जाने-का प्रस्ताव पास हो चुका था। में सोचने 
लगी कि अखिर ये जायेगो कहाँ और इनका पेशा क्या होगा ? 
ये ऐसी घृरकस्पद है क्ति दुनिया में रहने के लिए इनको जगह 
नहीं है । अखिर ये हमारी ही बिरादरो की तो है । में इन्हीं चिंताओं 


( रैधध ) 


में मशगूल थी-पाप करने में कया इन्हीं का हिस्‍सा होता है ? पुरुष 
समाज कया इससे बाहर है ? यह अत्याचार उन्हीं लोगों की प्रेरणा 
का फल है |? प्र मचंद से उन्होंने कहा कि श्राप इस पर लिख ओर 
बोल तो सकते हैं । यह बात क्या कि जो चीज्ञ बुरी लगे, उसे 
वैसा मान कर बैठ जाय । 


प्रमच द--'लिखने के मामले में तो में कभी पीछे नहीं रददा 
हूं । इन्हीं की गुत्थियाँ सुलझाने के लिए मेने 'सेवासदन' लिखा। ओर 
भी कहानियां ओर लेख मेंने लिखे हैं।अमल न करना तो उन 
लोगों के हाथ में है |!“ फिर बोले--जब तक हिन्दुस्तान आज्ञाद 
नहीं होता, तब तक इनकी गुत्थियां नहीं सुलभ सकतीं या तो 
फिर कोई बढ़ा महात्मा पंदा हो कि इन गुत्थियों को खुलभा 
दे | सदियों से विगड़ा हुआ जमाना इतनी जददी केसे सुधर 
जायगा ।! 


इस पर शिवरानी बोलीं--पुरुष बर्ग यह क्‍यों समभता है 
कि दुनिया में उन्हीं लोगों के रहने की जगद्द है| उन लोगों 
को पहले वे ही लोग घर से निकाल लाते हैं । थे लोग 
उन्हीं लोगों के खराब करने की वजह से खराब होती है। फिर 
आखिर वे दुनिया से कहां जाय ! मरने पर भी तो छुटकारा 
नहीं। 

प्रमच द ने इस पर यह कट्ठ कर टाल दिया कि समाज से 
लड़ने के लिया स्ियाँ जितनी विवश है, उससे कम विवश 
पुरुष नहीं है | अपना बश ही नहीं है तो क्या किया जाये ? 


तो कया प्रमचद 'सेबासदन' ( १६१६) में सुभाये हुए 
अपने समाधान की ब्यथता समझे थे?! 


( रैंण& )2 


'निमंत्रा” में प्रेमचंद ने नारी-जीवन के दुःखांत को बड़ी कला- 
मर्मक्ता और सहानुभूति से अंकित किया है।इस उपन्यास में 
उनकी कला शरतचद की कला से होड़ करती है ओर कुछ 
बातों में अधिक प्रभावशाली ही सिद्ध होती है। उपन्यास का 
केन्द्र निम ला है। उसको लेकर तीन कुटुम्ब उजड़ जाते हें 
ओर वह स्वयं खंडहर की तरद्द उज्जाड़ होकर एक दिन प्राण दे 
देती है । उपन्यास की घटनाये' इतनी तीत्र गति से घटित होती है 
ओर कथा-वस्तु निम ल्वा पर इतनी शक्ति के साथ के केन्द्रित है 
कि हमें मुग्ध हो जाना पड़ता है। दुःख पर दुःल, निराशा पर 
निराशा ! देव निम ला के विरुद्ध हैं। निम ला की कहानी भारतीय 
का के समाजवेदी पर बलिदान की अत्यत शक्तिशाली कहानी 

| 

वाबू उदय माचु लाल की दो लड़कियां है निम ला और कृष्णा। 
यों तो वे धनी व्यक्ति नहीं हैं, पर तु निम ला की शादी पक्‍की दो 
जाने पर ऋण लेकर भ्री आनबान रखने का विचार करते हैँ । 
उनकी स्त्री कल्याणी चाहती है कि विवाह सादे ढंग से हो, परि- 
वार पर ऋण का बोझ न लद जाये । अभी एक ओर लड़की 
बैठी है और घुरुष का भी पोरुष कभी तो थकेगा ही | अब बह 
चकालत के दिन भी नहीं रहे । इस बात को लेकर पति-पत्नी में 
अनबन हो जाती है । कल्याणी ऊुमला कर घर छोड़ने को 
तैयार हो जाती है परत छोड़ नहीं पाती। उसे अपने बच्चों 
का मोद्द है | पर तु बाबू उदयभानु लाल पत्नी को सीख देना 
चाहते हैं। सोचते है, जरा रुघांगे रचा जाये | जरा देखे तो यह' 
घर कैसे चलाती है। कोट में अपने नाम का एक कार्ड डाला और 
गंगा के किनारे निकल गये | सोचा था, कोट उत्तार कर गंगा के 
थाट पर रख देगे ओर दो चार दिन के लिए मिर्जापुर चले 
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जाये गे । लोग समझे गे, ड्रब गये । जरा हंगामा दी मचेगा । 
ओऔरत को सीख भी मिक्तेगी | पर तु जो स्वांग बनना था, वह सच 
ही दो गया | मतईं नाम के एक अपराधी को दचद कई बार जेल 
दिला चुके थे | वह गलियों में घूमते हुए मिल गया। गली खुन- 
सान थी ओर मतई की लाठियों ने शीघ्र द्वी उनके पाणु 
से लिये। 


कल्याणो के दुःख का कोई कहता हो नहीं था। दो-दो 
लड़कियां ब्याहने को बैठी थीं। भालच द के लड़के भुवन-मोहन 
से शादी ठद्दर रही थी ! लड़के के पिता जानते थे, वकील 
साहब इज्जत पर जान देते हैं । पंद्रह बीस इजार वैसे ही दे देगे। 
इसीसे उन्होंने दहेज की बात नहीं उठाई थी | परन्तु अब कल्याणी 
ने पति के न रहने पर विवाह की बात चलाई तो उन्होंने साफ 
इंकार कर दिया । लड़के ने भी कह दिया कि जहाँ खूब रुपये 
मिलें वहां शादी ठीक कराइये | लड़के की मां रंगीली बाई पर 
कल्याणी के पत्र का थोड़ा सा रंग चढ़ा भी परन्तु बह पत्र ओर 
पति का आसन डिगाने में असफल सिद्ध हुईं | पाँच हजार रुपया 
मिलने पर शुबन मोहन का विवाह खुधा से हो गया। 


उधर मोटेरम परोहित ने लीट कर कल्याणी के खामने जब 
यद्द वस्तु स्थिति रखी तो कस्याणी के पेरों के नीचे की धरती 
जैसे निकल गयी । परन्तु निर्मला का विवाह तो दोना था । मोटेराम 
ने बड़ी दोड़ धूप के बाद कल्यायों की राय से मुंशी तोताराम के 
साथ उसकी शादी 6य की । वे वकील थे | तीन लड़के थे 
मंशारसप्र १६ वर्ष, जियासम १२ वर्ष और सियाराम ७ वर्ष का। 
घर पर वकील साहब की विधवा बद्धिन रुक्‍्मणी थी। पचास 
से ऊपर उसकी उम्र थी ओर वही काम-काज चलाती थी। 
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विवाह हो गया | वकील साहब वैसे ही अच्छे बकील थे |इन 
दिनों उनकी वकालत और चमक उठी। थोड़े ही दिनों में निमला 
ज्ेवरों से लद॒गई | परन्तु जब बह वकील साहब की ओर देखती 
तो उसके हृदय में एक हक सी उठती । रुफ्मणी के कारण भी घर 
क्लेश में डबा रहता । बह बच्चों को निर्मला से अलग रखती, आये 
दिन भाई से शिकायत करती । इन्ही शिकायतों का बहाना ल्लेकर 
वकील साहब बार-बार निर्मला से मिलने का अवसर निकालते | 
परन्तु वे निर्मला के मत को जीत नहीं सके। निर्मला बच्चों में 
व्यस्त रहती या घर में ड्रबी रद्दती | मुंशी जो समभते, यह उपच्षा 
कर रही है। उन्हें अपनी जवानी के दिन याद आते | स्त्री से प्रेम 
पाने की प्रबल इच्छा उनके मन में जाग उठी। एक मित्र से 
अपना दुखड़ा रोया तो उसने उनकी बुड़मस की हँसी उड़ाने के 
लिए कई नुस्खे बता दिये | --स्ंगीलेपन. का स्वॉग रो, यहद्द 
डीला-ढीला कोट फंकी | तन्‍्जेब की चुस्त अचकन हो, चुन्नटदार 
पायजामा, गल्ले में सोने की जंजीर जड़ी हुईं, सिर पर जयपुरी 
साफा वेँधा हुआ, आँखों में सुरया ओर बालों में हिना का तेल 
पड़ा दो ।! कहा-- तोंद का पच्चकाना भी जरूरी है | दो हरा कमर 
बन्द बाँधो...जवांमदी ओर साहस के काम करने का मौका दूढ़ते 
रहो। रात को ककूठ-मूठ शोर करो--चोर-चोर ओर तलवार 
लेकर पिल पड़ो । हाँ, ज़रा मोका देख लेना । ऐसा न हो कि सच- 
मुच कोई चोर आ जाये, ओर तुम उसके पोछे दौड़ों, नहीं तो 
सारी कलई खुल जायेगी, और मुफ्त में उदलू बनोगे | उस वक्त तो 
जवाँमर्दी इसी में है कि दम साधे खड़े रहो, जिसमें वह समझे कि 
तुम्हें खबर भी नहीं हुई, लेकिन ज्योंडी चोर भाग खड़ा हो, तुम 
भी उछुल कर बाहर निकलो, ओर तलवार लेकर 'कहाँ-कहां! कहते 
दोड़ो ।' मुंशीजी ने जब यह नुस्खे निर्मला पर आजमाना शुरू किये 
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तो निर्मला को उनकी हालत पर दया आई । हाय भगवान, इन्‍्दे 
यह क्या हो गया है !--वह सोचती | परन्तु मुंशी जी सोचते, 
क्या वात है कि कोई नुस्खा काम क्‍यों नहीं करता | 


बहुत दिनों बाद मुंशी जी की समझ में णक दिन यह रहस्य 
आ ही गया । उन्होने ताड़ा, मंशाराम ओर निमला में बहुत रनेह 
है| मन्शाराम स्कूल से आता है तो उसीसे खाना माँगता है ओर 
निर्मला भी इसे बात का ध्यान रखती है कि बह जल्‍दी लोठे और 
खाना ठंडा न हो जाये | उघर निर्मला से उन्हें यह भी मालूम हुआ 
कि मंशाराम अवकाश के स«य में उसे अंग्रेजी पढ़ाता है | मुंशीजी 
की शंका ने दृढ़ता प्राप्त की । एक दिन बह मंशाराम पर बिगड़ गये 
आर उसे आवारा बता कर बहुत कुछ सख्त-खुस्त कहा | मंशाराम 
अब घर के भीतर कम ही जाता । बकील साहेब को अब भी पूर्ण 
आश्वासन नहीं मिला था | निमला मंशाराम के सबंध में जो कुछ 
भी कद्दती उसका वे दूसरा अर्थ लगा लेते । एक दिन उन्होंने तय 
किया कि मंशाराम को बोडिंग में रख कर पढ़ाया । निर्मला ने सुना 
तो कट्दा कि मंशाराम उसे अंग्र जी पढ़ा रहा है और उसकी पढ़ाई 
रुक जायेगी | यह खुना तो बकील साहब की छाती पर साँप सा 
लोट गया । त्योरियां बदल कर बोले--'कब से पढ़ा रहा है 
तुम्हें ! मुझसे तुमने कभी नहीं कटद्दा !! बात कुछ भी नहीं थीं, परन्तु 
इसने वकील साहब को चितामग्न कर दिया। बात इतनी बढ़ 
जायेगी, यद्द तो उन्होंने सोचा डी नहीं था। आजकल जो यह 
मद्दारानो इतनी खुश दिखाई देती है, इसका रहस्य आज समझ 
में आया | पहले कभी कमरा इतना सज़ा-सजाया न रद्दता था, 
बनाव-चुनाव भी न करती थी, पर अब देखता हूँ, कायापलट-सो 


द्ोगई दे। 
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अंत में उन्होंने मंशाराम को बोर्डिंग में रख दिया | मंशा सब 
समझता था | यह चोट उसके स॑भाले संभल नहीं सकी | वह 
उसी दिन खाट से लग गया है। मुशीजो को खबर मिली | वह 
बो्डिंग गये तो देखा कि मंशा सचप्ृच बीमार है। उन्दोंने उसे 
घर लाना चादा परंतु मंसा ने साक मना कर दिया । मुंशी जी भी 
दिल से यही चाहते थे कि वह घर न आवबे | वह अस्पताज्ञ पहुँचा 
दिया गया और वहाँ शीघ्र ही उसकी ह/ज्ञत खराब हो गई । बह 
सत्यु-शय्या पर पड़ गया। निमंत्रा खुनती ओर दम घोट कर रह 
जाती । फिर उसने खुना कि मंशा बचेगा नहों, उसे ताजा खून 
चाहिये। इस बार बह अपनी भर्यादौं का बाँध तोड़ कर बाहर 
आईं परन्तु मुंशी जी ने उसे वां भी दुतक्वार दिया। निमंज्ना का 
द्वाथ पकड़ कर दुतकारते हुए उन्होंने कद्वा--तुम्हें यहां आने की 
कोई जरूरत नहीं । जब में बुलाऊं तब आना, समझ गई" ! मंशा 
राम के जीवन की दीपशिखा ज्ञोण हो रद्दी थी परंतु पिता का यद्द 
अत्याचार उससे देखा नहीं गया। उच्त समय न ज्ञाने कद्दां से 
उसके भीतर अन्नीक्चिक शक्ति आ गईं थी । वद्द उठ खड़ा हुआ ओर 
निर्मला के परों पर गिर कर रोते हुए बोला- अम्मा जी, इस 
अमागे के लिए आप को व्यर्थ इतना कष्ट हुआ ।--हैंश्वर 
जानता है, मेंने श्राप को विमाता नहीं समझका। में आपको अपनी 
माता समझता रद्दा। आपकी उम्र मुझसे बहुत ज्यादा न दो, 
लेकिन आप मेरी माता के स्थान पर थीं, ओर मैंने आपको 
सर्देव इसी दष्टि से देखा | अब नहीं बोला जाता, क्षमा कीजिये |” 
शोर ऐसा कद्दते-ऋहते बह वहीं जमीन पर क्लेट कर दम तोड़ने 
लगा । 

मंशाराम के चते जाने पर मुंशीजी की निर्मल्ला की सब्चरिष्रता 
का विश्वास तो हो गया परंतु मीतर-भीतर वह पश्चाद्ाप की आय 
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( रथ ) 
से जलने लगे । कुछ दिन बाद निर्मला के एक कन्या ने जन्म 
खिया। | परन्तु म॒ुशी जी का ग़ह-क्लेश फिर बढ़ने लगा। जियश्शम 
बात-बात में मुंशी जी से उलझ पड़ता | वह समभझता था कि 
मुंशीजी ओर निर्मला ने मिलकर उसके बड़े भाई की जान ले 
डाली | उसके हृदय में अब माता-पिता की और जरा भी श्रद्धा-माव 
नहीं रद्द गया था। एक दिन उसने निर्मला का गहनों का बक्ख 
ही उड़ादिया। भित्रों को दे दिया। मुशी जी ने थाने में रिपोर्ट 
की | तदकीकात हुईं | थानेदार ने गहने बरामद कर लिये। जिया 
राम को पता बगा कि सेद खुल गया है ओर वह पकड़ जायेगा 
तो उसने विष खाकर आत्महत्या कर ली । 
इस घटना ने रहा-सहा बल भी तोड़ दिया। अब कचहरी- 
दरबार में मुशी जी का मन ही नहीं लगता । निर्मला को कन्या की 
चिंता थी । वह पेसा-पेसा बच,ती | घर के खर्च कम कर दिदये। 
नौकरानी छुड़ा दी | सियाराम तरकारी लाने लगा। ऊपर का काम 
भी उसी को करना पड़ता | बात-बात में उससे म्िककिक होती । 
धक दिन दद्द उकता कर कुछ साधुओं के साथ घर छोड़ कर चला 
गया । सु शीज्षी की आँखों के श्रागे अंधेरा था। कोई नामलेवा भी 
नहीं बचा था। रात के बारद्द बजे खड़ंके को दूढ कर बाहर लोखे 
हैं । दरवाजे पर लालटेन जल रही थी । निर्मला द्वार पर खड़ी थी ॥ 
देखते दी बोली-कहा भी नद्दीं, न जाने में आप कब चल दिये ४ 
कुछ पता लगा 
मुशीजी ने आग्नेय नेत्रों से ताकते हुए कदा-हट जाओ, सामने 
से, नहीं तो बुरा होगा। में आपे नहीं हँ। यह तुम्दारी करनी 
दे | तुर्द्वारे दी कारण आज मेरी यद्द दशा हो रही है। आज से छः 
साल पहले कया इस घर की यद्दी दशा थी ? तुमने मेरा बना- 
बनाया घर बिगाड़ दिया, तुमने मेरे लद्धलद्वाते बाग को उजाड़ 
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डाला । केवल एक हूठ रह गया है । उसका निशान मिटा कर तभी 
हुम्हें संतोष होगा | जो लड़के पान की तरह फेरे जाते थे , उन्हें 
मेरे जीते जी तुमने चाकर समझा लिया, शोर में आँखों से सब 
कुछ देखते हुए भी अंधा बना बेठा रद्दा । जाओ, मेरे लिये थोड़ा- 
सा स खिया भेज दो | बस, यही कसर रह गई है। वह भी पूरी 
हो जाय | 

निर्मला ने रोते हुए कद्दा--मैं तो अभागिन हूँ ही, 
आंप कहेंगे, तो जानू गी ! नजाने इेंश्वर ने मुझे जन्म क्यों दिया 
था। मगर यह आपने केसे समझ लिया कि सियाराम आवंगे 
दी नहीं । 

मुशीजी ने अपने कमरे की ओर जाते हुए कद्दा-- 
जलाओो मत, जाकर खुशियां भनाओ | तुम्दारी मनोकामना पूरी 
हो गई | 

दूसरे दिन मुशीजी लड़के को खोजने निकल पड़े। दिन 
बीतने लगे । एक महीना बीत गया, परन्त सुशीची का 
पता नहीं | निर्मेला किसी तरह ग्रहस्थी चलाती थी। अर उसके 
जीवन में उत्साह का ल्षेश-मात्र भी नहीं रद्द गया था| 

परोस में एक डाक्टर रहते थे। उन्होने ही मंसा का [लाज 
किया था। उनकी स्त्री सुधा से निर्मला का बहनापा हो गया था। 
पक दिन बातों-बातों को निर्मला ने कह दिया कि इन्हीं डाक्टर 
भुवनमोद्दन से उसकी शादी हो रही थी । खुधा ने पति ने दहेज के 
पीछे एक अबला कन्या को कुये में ढकेल दिया यद्द उसके लिये 
कोई गीरव की बात नहीं थी। एक दिन निर्मला छुथा के यहाँ 
पहुँची तो खुधां नहीं थी। डाक्टर साहब ने उसे आपम्रहपूर्वक 
झखुधा के कमरे में बेठाया, परंतु न जाने क्‍यों उनके मन में एक भीषण 
दन्द उठ खड़ा हुआ | निर्मला जब जाने फे लिए कटने लगी तो चदह 
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अगुराग में दबे हुए स्वर में बोले--नहीं निम ला, खुधा अब आती 
दी होगी | अभी न जाओ | रोज सुथा की खातिर बेठती हो, आज 
मेरी खातिर बेठो। बताओ कब ठक इस आग में जला करूँ? 
सत्य कहता हूं, निर्मल्रा...!। कया कहते है, यह सुनने के लिए 
निमला बैठो नहीं रही। अलगनी से लटकती हुईं चादर उतार 
कर वह चल पड़ी। रास्ते में खधा मिली | उसने उसकी अस्त» 
व्यस्तता का कारण पूछा तो वह रो दी | आज वह कफ्ितनी अफिचन 
हो गईं है। संसार में कोई भी उसका नहीं है | घर आकर झुधा ने 
डाक्टर को घिक्कारा और पश्चाताप और ग्लानि में दब कर डाक्टर 
ने आत्महत्या कर ली। निम ला ने खुना तो जड़ मूति बन गई । 
उसके - दु्ांग्य ने तीन परिवारों को मिट्टी में मिल्ला दिया। बह 
बीमार हो गई । ऐसी हो गई कि रुक््मणी को भी उस पर तरख 
आने लगा |.पर तु निम ल्षा के धायणों में ढुःख इस तरह बस गया 
था कि उसका बचना संभव ही नहीं था। अत में एक दिन चल 
बसी | मुहत्ले के लोग जमा हो गये । लाश बाहर निकाली गईं। 
उस समय यह प्रश्न उठा कि कौन दाह करेगा। लोग इसी चिंता 
में पड़े थे कि सदसा एक बूढ़ा पथिक्र एक बुगचा ल्टकाये आ कर 
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खड़ा दो गया । यह मुंशी तोताराम थे । 


यह है निम ला की कहानी। परंतु हम कहानी फो जिख 
उतार-चढ़ाव, जिस विदृग्धता ओर मनोवैज्ञानिक अंतदष्ठि 
के साथ लिखा है वद्द इस रूपरेखा में कहीं भी बंध नहीं पाती । 
उसे पकड़ने के लिये तो निम ला का पृष्ठ-पृष्ठ पढ़ना पड़ेगा । 

ध्रबन! एक साधारण घटना पर तु असाधारण मनोविज्ञान पर 
आश्ित एक मध्यवित्त तरुण की मानसिक डुब लता ओर हृदय- 
की छुलना की कद्दानी है | कद्दानी कुछ लंबी हो गई है शोर उसमें 
कुछ प्रासंगिक कथाये भी आ गई हैं। कुछ छोटी दोती तो कदाचित्‌ 
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अधिक कलापूण होती, पर तु इसमें संदेह नहीं कि कथा-स गठन 
की दृष्टि से यह प्रमेचंद की एक खुन्दर कहानी है ! 

इस कटद्दानी का केन्द्र भी एक परिवार है ओर गबन का दुश्खांत 
पारिवारिक विडम्बना के रूप में आता है | रमानाथ के पिता दया- 
नाथ कचहरी में नोकर थे। उन्हें ने रमा की शादी मुंशी दीनदयाल 
की पुत्री जालपा से कर दी । पहले तो दयानाथ राजी नहीं थे, कहते 
थे कि लड़का कुछ कमाता नहीं है | परंतु जब उनकी स्त्री ज्ञोगेश्बरी 
ने उनसे कद्दा कि बह आ जायगी, तो उसकी आँख भो खुल्ेगी, 
देख लेना | अपनी बात याद करो। जब तक गले में जुआ नहीं 
पढ़ा है, तभी तक यह कुललेल है,--तो वे मान गये । मुंशी दीनदयाल 
ने एक हजार रुथ्ये टीके में दिये। चेसे दयानाथ रुपया लेकर शादी 
नहीं करना चाहते थे पर तु ज्ब टीके के एक हज्वर रुपया देखे तो 
लागडाट पर लग गये । बड़ा कर्ज लिया | बड़ी धूमधाम की। मोटर 
नाच-तमाशे ओर धूमधाम में सेकड़ों रुपये बरबाद किये। गहने 
भी चढ़ये गये। परतु इन गहनों में चंद्रहार नहीं था | उधर बह 
जालपा के मन में बचपन से चंद्रहार की चाह जम गई थी । उसने 
जब गहनों में चंद्रहार नहीं देखा तो उसे बड़ी निराशा हुई । 

विवाह हुआ | बहू घर में आईं। पर तु विधाह के बाद तकाजे 
भी शुरू हुए । उधर जालपा गदनों को छूती भी नहीं थी। उसका 
कहना था कि जब चंद्रहार आयेगा तब गहने पहनेगी | इधर महा- 
जनों के तकाजे के मारे दयानाथ की जान पर बनी हुईं थी। एक 
दिन उन्होंने बेडे रमानाथ को बलाकर अपनी सारी परिस्थिति 
समकभा दी । उन्होंने खुझाया कि दयानाथ जालपा को समका- 
बुझा कर कुछ गहने ले आये ओर जितने रुपये कज के बेठते हैं 
उतने के गहने महाजन के हाथ बेच दिये जाये । पर तु॒ रमानाथ 
के लिए यह रास्ता बंद था। बह पहले दी दिन से बड़ी बड़ी जीएे 
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डड़ा चुका था। उसने जमींदारी बताई, बंक में रुपये बताये, सूद 
की आमदनी बताई, फिर यह जगह ही कहाँ रद्द गईं कि पत्नी से 
घर की सारी हालत साफ कह दें ओर गहने मांगे । तय हुआ कि 
रात को जब जालपा सो रही हो तो रमानाथ गहने का 
चकस उठा लाये | किया भी ऐसा ही गया । जालपी को विश्वास 
हो गया कि गहने चोरी चले गये । उधर पिता-पुत्र ने जेवर बेच 
कर कर्ज छुकाया | इस तरह इस भध्यवित्त, इज्जत के दीवाने 
ओर दिखाबे के धनी परिवार की इज्जत बची | 

कुछ दिनों बाद रमानाथ को स्‍्यूनिसिपेल्टी में नोकरी मित्र 
गई। जगद तीस रुपये की थी परन्तु ऊपर भी थोड़ी बहुत 
आमदनी दो जाती थी | मध्यवित्त की अपनी आय को' बढ़ी-चढ़ी 
बताने की प्रवृति के अनुसार उमानाथ ने पत्नी को अपने वेतन 
ओर आमदनी की बात बहुत बढ़ा-चढ़ा कर बताई | इसपर जालपा 
का चंद्रहार का सोचा सपना भी जागा। रमानाथ पर तकाजे होने 
लगे | रमानाथ भी मित्रों में डींग मारते--बद तो जेवरों का नाम 
तक नहीं लेती | में कभी पूछता भी हूँ, तो मना करती है, लेकिन अपना 
कतंव्य भी तो है । जब से गहने चोरी चले गये, एक चीज भी नहीं 
बनी । उधर जालपा कद्ती--नहीं, मेरे लिये कज खेने की जरूरत 
नहीं । में वेश्या नहीं हूँ कि तुम्हें नोच खसोटकर अपना रास्ता लूं। 
मुझे तुम्दारे साथ ज्ञीना शोर मरना है।” परन्तु अंत में जब 
रमानाथ साढ़े छः सो रुपया उधार लेकर कहीं से गहने ले आया 
तो जालपा ने यह पूछा भो नहीं कि इस थोड़ीःसी आमदनी पर 
क्या चंद्रद्दार खरीदना संभव था | वह गहने लेकर फूली नहीं 
समाई । गहने मिले तो पति-सेवा का भाव भी बढ़ा | केसा तीज 
व्यंग है | प्र मचंद लिखते हें--'उस दिन से जालपा के पति-स्नेदद 
में सेवा-भाव का उदय हुआ । वह स्नान करने जाता, तो उसे 
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अपनी चोतो चुनी हुईं मिलती, आते पर तेल ओर साबुन भा रखा 
हुआ पाता | जब दफ्तर जाने लगता तो जालपा उसके कऋपड़े 
सामने लाकर रख देती | पदले पान माँगने पर मिलते थे, अब 
अबरदस्ती खिताये जाते थे । जालपा उध॒का रुख देखा करती ॥ 
उसे कुछ ऋहने की जरूरत न थो । यहाँ तक कि जब वह भोजन 
करने बैठता तो पंखा रत्रा करती । पहले वह अनिच्छा से भोजन 
बनाने जातो थी, ओर डल पर भो बेगार-छो टालतो थो, अब बड़े 
प्रम से रसोई में जाती | चीज भी वही बनतीं थो, पर उनका 
सरुवाद बढ़ गया था ।' यह है मध्यवित्त के जीवन की बिड़म्बना | 
उसे अपनी पत्नी का प्रम भी बिना दामों नहीं मिलता । जेवर हों 
तो प्रेम मिलेगा । इस महाजनी समाज में हर चीज बिकती है। 
फिर पत्नी का प्रम ही बेमोल क्यों मिल जाये? 
प्र मचंद यदद साफ बता रहे हैं कि इस समाज की गिरावट की 
दुद हो गहे है। जालपा और रमानाथ का संबंध 
समाज ओर राष्ट्र के लिए एक बड़ा भयचिन्द्र है। यद् खतरे की 
खाल मंडी है । जहाँ समाज का इतना पतन हो गया है कि पति- 
पत्नी का नेसर्गिक संबंध हृदय के छल और मन की प्रताइ़ना पर 
आश्रित है, वहाँ कोन सी उँचाई को आशा की जा सकती है? 
इन्हीं दिनों रमानाथ' को एक दलाल ने फाँसख लिया और उसने 
उससे एक जड़ाऊ कंगन ओर कानों के रिंग खरीदे गये | रमानाथ पर 
कर्जे का बोझ ओर भी बढ़ा, परन्तु जालपा को बन आईं। मुद्र्खे 
ओर नगर की सित्रयों में उस का बढ़ा मान द्ोता | रूप-लावणय और 
रवभाव को विनयशोलता तो पइले से दी उलले मिली थो, जेग्ररों 
की चमऊरू दमक ओर बस्त्रों की शान ने उसे ओर भो ऊँचा उठा 


दिया। बह क्लब भी जाने लगी । नगर का स्रो-समाज उसके विचा 
सूना होता | जहाँ जाती, वदाँ रानी को तरह सब का हृदय मसोद़ 
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लेती | इधर रमानाथ का कर्जे का बोझ बढ़ता ज्ञाता परन्तु उसे 
प्रसन्नता यह थी कि अपनी पत्नी के कारण उसका प्रवेश सभ्य 
समाज में हो गया | वह भी बड़ों की मंडली में उठने-बेठने लगाह 
था। किसी ने उससे यह नहीं पूछा कि इतना घन कहाँ से फट 
पड़ा | बढ़-बढ़ ऋर बातें बनाने की आदत और भी जोर पकड़ 
गई । कोई पूछता तो यद्द नहीं बताता कि २४-३० रुपये का क्लके 
है। कहता--कानून की तरफ जाने का इरादा था, पर नये वकीलों 
की वहां जो दालत दो रही है, उसे देख कर हिम्मत न पड़ी । 


जालपा को एडवोकेट इन्दुभूषण की पत्नी रतन से बड़ी 
मित्रता था। यह उनकी दूसरी पत्नी थी | पचास व्ष' की उ्र मेँ 
उन्होंने यह दूसरा विवाद किया था और वह हर समय पत्नी की 
दिलजोई करते रहते | एक दिन जालपा रतन के घर जडाऊ कंगन 
धहर कर गईं | रतन को कंगन बहुत पस॑द आया और रमानाथ 
के कहने पर उसने उन्हें आठ सो रुपये इस लिए दिये कि वैसा ही 
कंगन उसे खरीद दे । रमानाथ कंगन लेने सराफ के यहाँ पहुँचा तो 
उसने पिछले द्िसाव में थे सब रुपये काट लिये। अब बह रतन 
को कंगन कहाँ से लाकर दे। धीरे-धीरे दिन बीतने लगा। अंत में 
रतन की ओर से भी आशभ्रद्न होने लगा | फिर अंत में एक दिल 
रमानाथ ने एक चाल चली। कल उसे रतन को रुपये लोटाना था ! 
उसके पास चुगी के आठ सो रुपये रखे थे । उस दिन की आमदनी 
के रुपये थे | ये रुपये उसने अपने पास रोक लिये । जब खजानची 
साहब चकल्ते गये तो वह रुपये जेब में डाल कर घर ले आया उसका 
इरादा गबन का नहीं था। वह यही चाहता था कि वह इन रुपयों 
को दिखा कर रतन की तसदलो पर दे और वह ख़ुबह रुपया 
खजान्ची के पास जमा कर दे। रतन उस दिन शाम को आकर 
रपये के जाने वाली थी, किन्तु किसी कारण जब देर हो गई, और 
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बह नहीं आई, तो रमानाथ ने समझा कि वह अब नहीं आती, 
और वह घूमने निकल पड़ा | कुछ देर बाद रतन आई ओर जालपा' 
से उसने रुपये की बात चलाईं। जालपा रुपयों की बात जानती थी 
उसने आलमारी खोल कर रुपयों की थैली निकाल कर रतन के 
दवाते कर दी | जब रमानाथ लौटा तो यह जान पर बहुत परेशान 
हुआ | किसी तरह पांच सौ रुपयों का बन्दोबरुत उसने किया 
ओर उन्हें तेकर खज्ञान्ची बाबू (रमेश) के पास पहुंचा। वहाँ 
डसने यह' भूठ उड़ाया कि उसकी जेब कट गईं । ज़ब उसकी बात 
पर विश्वास नहीं किया गया और उसके हाथ में हथकड़ियां पड़ने 
की धमकी दी गई तो रमानाथ बड़े चक्कर में फसा। पहले तो 
उसने सोचा कि पत्र लिख कर जालपा को वस्तु-स्थिति बता दे। वह 
रुपयों का इंतजाम कर देगी | पर तु वह पत्नी की श्राँखों में छोटा 
नहीं होना चाहता था। फिर भी उसने पत्र लिख कर जेब में रख” 
लिया | जब बह घर पहुंचा तो जालपा क्सी सेठानी के यहां दावत' 
में जा रही थी | ज्ञालपा ने उससे कद्दा-मुझभे कुछ रुपये तो दे 
दो, शायद वहाँ कुछ जरूरत पड़े । 

रमा ने चोंक कर कटद्दा-- रपये, रुपये इस बक्त तो 


नहीं हैं । 

जालपा--हैं, है, मुभसे बहाने कर रहे हैं। बस मुझे दो 
रुपये दे दो, ओर ज्यादा नहीं चाहती ? यद् कह ऋर उसने रमा 
की जेब में हाथ डाल दिया, कुछ पेसे के साथ उस पत्र को भी 
निकाल लिया ।? रमा ने पत्र छीन लेना चाहा, किंतु ज्ालपा 
अड़ गई, ओर उसने सख्त नहीं दिया। बह खत पढ़ने लगी, इधर 
रमानाथ को उसा जान पड़ा भानो आसमान फट पड़ा, मानों 
कोई भय कर जंतु उसे पकड़ने के लिए बढ़ा आता है। वह फड़- 
फड़ करता हुआ ऊपर से उतरा, ओर घर से बाहर निकल गया | 
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आह, सारा पदा खुल गया, सारा कपट खुल गया । गाड़ी तैयार 
ब्वड़ी थी, चह उस पर घबार हो गया । सोधा स्टेशन पहुंचा और 
'कलकत्त चला गया | 

जाला ने पत्र पढ़ कर गहने बेच कर रुपये दूसरे दिन दाखिल 
कर। दिये, परतु रमानाथ के पीछे गबन का भूत बराबर दौड़ता 
रहा | उस दिन से जालपा का जीवन द्वी बदल गया। उसे आभू: 
'षण्णों और साज-शगार से घृणा हो गई । 

उधर रमानाथ कलकत्त की गलियों की खाक छानने लगा। 
अह्द बराबर नीचा-नीचा गिरता गया । यहाँ भी उसकी मध्यवित्ती 
बुतक्तियों ने उसका साथ नहीं छोड़ा | वद देवीदीन के यहाँ रहता 
जो तस्‍्वोली का दुकान करतां था। उसकी बीबी जागी उससे 
ड्विसाब-किताब लिखव।तो | परंतु बद्द मन में ग्रवश्य कुढती कि यद्द 
डउलुआ न जाने कहां से आ गया। फुरसत के वक्त में रमा देवी 
सीन को अंग्र जी पढ़ाता । धीरे-धीरे देवीदीन ने उसका सारा 
रहस्य जान लिया पर तु दथकड़ी पड़ने के भय से रमानाथ लौट 
नहीं सका। कुछ समय के बाद रमानाथ,ने एक चाय की दुकान 
खोल लो । कुछ पैसे भी दाथ आने लगे | पर तु एक दिन बद 
पुलिस के चक्कर में पड़ गया। बद्द अनुमान करता था कि उसके 
जाम वारन्ट जरूर कटा होगा । एक दिन पुलिस को आता देख कर 
बह ऐसी चेष्टडाए' करने लगा कि पकड़ दी गया । दारोगा ने उससे 
सारी बाते जान कर तदकीकात को तो पता चला कि म्यूनिसपि- 
खटी में कोई गबन नहीं हुआ है। उसने रमानाथ को लेकर अपना 
स्वार्थ सिद्ध करना चाद्दा | डसे पक राजनैतिक मुकदमें में शहादत 
देना पड़ी । तब तक जालपा भी कल्कत्त पहुंच गईं थी। उसने 
रमानाथ को इस परिस्थिति को सूचना दी पर तु रमानाथ के लिए 
अपने वर्ग से ऊपर उठना असंभव था । वह ऐसे तत्वों का बना दी 
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नहीं था। उसकी शहादत पर न जाने कितने युवक बलि चढ़ जाते 
परतु अंत में उसमें पश्चाताप जांग्रत हुआ | उसने जज से सारी 
बातें बता दीं | मुकदमें की जाँच फिर से हुईं | पुलिस ने बड़ा 
जोर बांधा पर तु जज के लिए असह्य था कि वह्द इतने बेगुनाहों 
का खून अपने सिर पर ते ले। उसने हाई कोर्ट को सूचना दी 
और सरकार को भी | अखबारों ने इस विषय को खेकर एक शक्ति 
शाली आन्दोलन शुरू किया | मुकदमा उठा लिया गया। बेगुनाहों 
का खून पृथ्वी पर गिरते-गिरते बचा । 

कथा यहीं पर समाप्त हो जातों तब भी ठीक था | परन्तु भेम 
चंद उसे और आगे बढ़ाते हैं । इससे कथा में थोड़ी अस्वाभावि- 
कता आ जाती है। उपन्यास के अंत में रतन की झत्यु हो जाती है 
ओर जोहरा और रमानाथ गंगा में ड्ब जाते हैं । इस परिणिति की 
कोई आवश्यकता नहीं थी, पर तु जान पड़ता दे प्रमच'द कथा- 
भ्रवाह् में बह गये । 

प्रमचंद के इन सामाजिक उपन्यासों की कथाओं को जरा 
गद्दराई से देखना होगा। इन उपन्यासों में प्र मचंद हमारे सामने 
सीधी-सादीं कथा उपस्थित नहीं करते | बद्द उसे सामाजिकता 
प्रदान करते हैं ओर उसे व्यग का बल देते हैं । तीनों उपन्यास 
सूलतः मध्यवित्त समाज की कठिनाइयों ओर विडम्बनाओं सटे 
सबंध रखते हैं । यद्द मध्यवित्त समाज कितना कमजोर दो गया है. 
उसका मन कितने और केसे दन्दों का शिकार है, उसमें वर्ग-संघर्ष 
और प्रगति-विरोधी तत्वों का क्या रूप है, यह दम केवल उसी 
समय देखते दे जब हम कथा से हट कर उनके भीतर अंतरहिंत 
चत्त्त ओर प्रेमचंद की व्यंगप्राण कला की खोज कर सके । 


मध्यवित्त समाज का पक रूप गवन' में मिलता है | इस समाज 
में इमानीदारी को लेकर चलना कितना कठिन है। पच्चीस वर्ष 
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तक कृष्णचंद इईंम नदार दारोगा बने रहे, परंतु अंत में पश्चाताप 
उनके परले पढ़ा ओर अंत में उन्हें कहना पड़ा--धर्म का मजा चख 
लिया, सुनोति का दाल भी देख लिया, अब लोगों के खूब गज्ते 
दबाऊंगा, खूब रिश्वत लू गा ।! उपन्यास के आरंभ का वाक्य हो 
प्र मचंद के व्यंग को उमार कर सामने लाता है। प्रेमचंद लिखते 
हैं--'पश्चा ताप के कडुबे फल कभी न कभी सभी को चखने पड़ते 
हैं, लेकिन ओर लोग वुराइयों पर पछताते हैं, दारोगा कृष्णचंद , 
अपनी भलाई पर पछता रहे हैं।! प्रकारांतर से कृष्णचंद का चरित्र 
पुलिस के चारित्रिक हास को भी सामने लाता है। समाज च!हता 
है कि लड़की के विवाह में कृष्णचंद दहेज द। दारोगा रहे हैं | 
इजारों पर हाथ साफ करते रहे होंगे। अब मोका पड़ा है तो पन्ना 
भाड़ कर केसे भाग सकते हैं । यह तो समाज की मांग है। फिर 
किसी से ईमानीदारी की आशा ही कैसे करी जा सकती है। समाज 
मर्यादा चाहता है, दिखावा चाहता है, तड़क-मड़क चाहता है। 
इसके फल-स्वरूप रिश्वत, घूल ओर गबन चलते हैं परंतु जब इस 
सामाजिक मांग को पूरे करने का प्रयत्न किया जाता है और भेद 
खुल जाता है तो समाज कृष्णचंद को ही बुरा-भला कहता है। 
कालांतर में दहेज न होने के कारण उनकी लड़की छुमन को वेश्या- 
लय सजाना पड़ता है | कृष्ण द भी जेल जाते हैं । परंतु जेल से 
लोटने पर भी समाज उन्हें जमा नहीं करता । समाज ने सुमन को 
धर से निकाल कर | चोक में बिठाया ओर वही समाज अब शांता 
का विवाह इस लिए नहीं होने देता कि बह वेश्या चनी है । अंत में 
कऋष्णचंद को आत्महत्या करनी पड़ती है। क्ृष्णचंद की विकृति 
ओर उनकी आत्मद्वत्या के लिए कौन जिम्मेदार है ? 


ओर तमाशा यह है किफिर भी यह समाज धम' का ठेकेदार 
है| इमानदारी से बड़ा धम ओर क्या होगा ! परंतु जो समाज 
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महृष्य' को घूस लेने ओर चोरी तक करने को मजबूर करता है, 
वही समाज निठल्से पुरोहितों ओर अखाड़े के महंतों की सेवा 
पूजा करने में सबसे अग्नरगण्य है। कुछ ही पंकियों में प्रेमचंद इस 
इन्दात्मक स्थिति को ठीक-टीक रूप कर देते हैं। बह लिखते है-- 
दारोगा जी के हलके में एक मह त रामदास रइते थे | बद साधुओं 
की एक गद्दी के मह त थे उनके यहाँ सारा कारोबार बाँकेबिहारो 
जी के नाम पर होता था,श्री बॉकेबिद्ारों जी लेनदेन करते थे, 
और ३२) सैकड़े से कम खूद न लेते थे । वद्दी मालगुजारी वसूल 
करते थे , वही रेहननामे बैत्रामे लिखते थे। भी बाँक्रेबिहारी जी की 
रकम दबा का साहस किसी को न था और अपनी रकम के 
लिए कोई दूसरा आदमी उनसे अधिक कड़ाईं नहीं करा सकता 
है। श्री बॉक्रेबिहरी जी को रुष्ट करके इस इलाके में रहना कठिन 
था। महंत रामदास के यहाँ दस बीस मोटे-ताजे साथु स्थायी 
रूप से रहते थे। बह अखाड़े में दंड पेलते, भैंस का ताजा दूध पीते 
संध्या को दुधिया भंग छानते, ओर गाँजे-चरस की चिलम तो कभी 
ठंडी न हो पाती | ऐसे बलवान जत्थे के विरुद्ध कौन सिर उठाता ! 
महन्त जी का अधिकारियों में खूब मान था । श्री बाँकेबिहारी जी 
उन्हें खूब भोतीचूर के लड्ड और मोहनभोग खिलाते थे उनके प्रसाद 
से कौन इंकार कर सकता है। ठाकुरजी संसार में आकर स सार 
की रीति-नीति पर चलते थे। दरोगा जी तो घूस लेने चत्नें तो 

आफत आ गईं ओर इधर मदद त जी आदमी की दृत्या तक करा 
डालने में समथ हैं । धर्मप्राण हिन्दू समाज की इस मह'त-पंथों को 
पर भचंद ने 'कम भूमि! (१६३२) में फिर लिया है। इस धम निष्ठा 

का एक दूसरा रूप 'सेबा-सदन! में ही देखिये। यहाँ सदग्रहणियाँ 
सड़कों ओर सीढ़ियों पर घक्क खाती हैं और वेश्यायें मंदिरों 


को पविन्न करती हैं। खुमन रामनोमी के दिन पक बड़े मंदिर में 
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जन्मोत्सव देखने गईं तो देखती है कि वहाँ तिल रखने की भी 
जगह नहीं है। भोली (वेश्या) गा रही है। भक्तगण बैठे हैं। कोई 
वैसाव-सा तिलक लगाये, कोई भस्म रमाये, कोई गले में कंठी- 
माला डाले ओर रामनाम की चादर ओढे कोई गेरुए वस्त्र पहने ॥ 
गजाधर ठीक कहता है--'आजकल धर्म तो धूर्तों का अड्डा 
है। इस निमंल सागर में एक से पक मगर-मरछ पडे हैं। भोले 
भाक्ते भक्तों को निगल जाना उनका काम है। लंबी-लंबी जटायें 
में, लंबे-लंबे तिलक-छापे और लंबी-लंबी दाढ़ियां देखकर, लोग 
धोखे में आा जाते है, पर हैं वे सब के सब महा पाखंडी |! 


इस समाज में घर की रानी तिरस्कृत है और कोठे पर बैठकर 
ऋूप का बाजार लगाने वाली वेश्या पूज्य है। सुमन की जीवनकथा 
समाज की इसी द्वोधात्मक स्थिति की ओर सकेत करती है। 
उसका पति गजाधर प्रसाद ही क्‍यों, समाज के बड़े बड़े आदमी 
ग्रहिणी को दिये जाने वाला आदर-सत्कार और प्रेम वेश्या को दे' 
रहे है । उन्हें इसमें जरा भी सकीच' नद्दी लगता। गज़ाधर वेश्या 
के घर जाकर जशन में सम्मिलित केसे हो गया, सुमन 
पूछती है--तुम्दे तो वहाँ जाते हुए संकोच हुआ होगा ? 


इस पर गज़ाघर उत्तर देता है--- जब इतने भत्ते मालुष बेटे 
हुए थे तो मुझे क्यों सकोच होने लगा। यही नहीं, समाज के 
क्रीड़ास्थल भी वेश्याओं के लिए डन्मुक्त हैं। खुमन पाक की एक 
बेच पर बेठ गई तो चोकीदार ने उसे गवारिन समभक कर वहां से 
उठा दिया, किंतु दूसरे द्वी क्षण जब दो वेश्याये आईंतो उसी 
चोकीदार ने उनका स्वागत कर उन्हें बेठाया ! नगर के प्रतिष्ठित 
व्यक्ति श्रपनी ग्रदणियों की आँखों के नीचे अपने घर वेश्याओं के 
मुजरे कराते हैं ।विश्या का समाज में यह आदर देखकर दी सुमन 
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उससे अपनी तुलना करने लगती है । 'बद्द इस परिणाम पर पहुँची 
कि वह स्वाधीन है, मेरे पेरों में बेडियाँ हैं, उसकी दुकान खुली 
हुई है, मेरी बंद है । वद्द डालियों पर स्वच्छुंदता से चढकतो है, 
में पिजड़े में बंद तड़पती हूँ। उसने लज्ञा त्याग दी है, में उसे 
पकड़े हूँ।! केसी विडम्बना है। नारी के लिए परिस्थिति 
का इससे बड़ा व्यंग ओर कया द्ोगा ? झखुमन समाज के 
लिए एक बहुत बड़ी चुनोती है जो आज भी बनी हुईं है। समाज 
के मु द्न पर थप्पड़ मारने के लिए हो खुमन वेश्या बन जाती है ९ 
खुघारक विट्ठलदास जब उससे कट्दने हँ--“जब हमारी पूज्य ब्राह्मणः 
मद्दिलाये' ऐसे कलंकित मार्ग पर चलने लगीं, तो हमारे अधः-पतन 
का कोई पाराबार नहीं है। सुमन, तुमने हिंद जाति का सिर 
नीचा कर दिया।' तो खुमन गंभीरभाव से उत्तर देती है-'आप ऐसहः 
समभते होंगे,और तो कोई ऐसे नहीं समझता अभी कई सज्जन यहाँ 
मुजरा खुनकर गये हैं। हिंदू थे, लेकिन किसी का सिर नींचा नंदीं 
मालूम होता था। बह मेरे यहाँ आने पर बहुत प्रसन्न थे | फिर इसः 
मंडी में में दी एक ब्राह्मणी नहीं हूँ। जब हिंदू जाति को खुद ही लाज 
नह है, तो हम जैसी अबलाये रक्षा कहां तक कर सकतीं हैं।'बिद्ुल 
दास जब उसे अपवाद का सय दिखाते हैं तब बद्द व्यंग करती है- 
'मेरा तो यह अन्लुभव दे जितना आदर मेरा अब हो रहा है, उसका 
शर्तांश भी तब नहीं होता था। एक बार में सेठ चिम्मनलाल के 
ठाकुरद्वारे में फूला देखने गई थी, सारी रात बाहर खड़ी भीगतीः 
रही, किसी ने भीतर नहीं जाने दिया, क्षेकिन कल उसी ठाकुर 
द्वारे में मेश गाना हुआ तो ऐसा ज्ञान पड़ता था मानों मेरे चरणों 
से बह मंदिर पविन्न हो गया।' 


खुधारकों की अवस्था भी अच्छी नहीं है। बड़ी-बड़ी डीग मार 
कर भी वद्द सुमन फे लिए ४०) प्रतिमास का प्रबंध नहीं कर सक्रे 


( रण्८ ) 


यह समाज-मोरु है । पहुमसिंद आर्य-समाजर के रत्त ओर समाज- 
खुधारक होते हुए भी लोकापवाद से खुप्नन को घर से निकाल कर 
चकले में बेठ देते है । बाद में वह बराबर पश्चताप की आग में 
जलते हैं और स्वयं को दोषी मान कर इस अपराध का निराकरण 
करना चाहते हैं । परन्तु यह मनोस्थिति स्पष्ठतयः दन्दात्मक है 
ओऔरसमाज की अपनी दन्द्स्थिति की उपञ्र है। यह समाज कितना 
गज सड़ गया है। यद्द स्यूनिसपिलटी के वाद-विधादों ओर किन्स 
पाक के भा णु से रुपष्ट हो जाता है। प्रमच द का व्यंग इतना 
खदम है कि हमें उसकी उपध्यिति को बात तक मालूम नहीं होती, 
परंतु वह प्राणों की चीर डालता है। उदाहरण के लिए, पक 
भाषण के पिलसिल्ते में एक सज्जन कहते दैं--सच तो यह है कि 
यदि इनको ( वेश्याओं को ) निकाल दिया गया ता देवताओं की 
स्तुति ऋरने वाला भी कोई न रहे | वेश्या-यूद हो बढ स्थान है 
जहाँ हिंदू-मुललमान दिल्ल खोल कर मिलते हैं, जहाँ देष का वास 
नहीं है । जदाँ दम जीवन-संग्राम से विश्राम भेने के लिए अपने 
हृदय में शोक ओर दुख भुलाने के लिए शरण लिया करते है। 
अवश्य उन्हें शहर से निकाल देना उन्हीं पर नद्दीं, वरना खारे 
समान्र पर अत्याचार होग। ।' इस समस्या को लेकर हिंदु-मुलल- 
मान नेता जिस तरद सांप्रदायिक चोंचे' चलने लगीं। यह हमारे 
समांज का एक दूसरा चित्र है | दिदु ओर मुसलमान दोनों कहते हैं 
कि वेश्याओं को चोक से हटाने में दूसरे पक्ष की चाल है और 
हमारा धर्म संकट में है । 
इस प्रकार हम देखते है कि केबल कथा के रूप में 'सेवासदन 

उतना बड़ा नहीं है, जितन। दय ग-चिश के रूप में. ।. इस रचना 

में अर मर्चंद वेश्याश्रों के जोबन की समस्य। नहीं लेते वे स पूर्ण हिंदू 


ते 8 । “गद +प+शल्कम१कका+ 23-39; ४ ७७-बन-कू ५५०. 335. 


अखलिम जन-समाज को चुनोती देते है। 'गबन” में श्रमचंद की 
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यह व्य्रंगात्मक रचना शेली पूण ता को पहुंच गईं है । मध्यवित्त की 
दुर्बलताओं का जेसा खाका इस रचना में उड़ाया गया है वह कहीं भी 
नहीं मिलेगा । अन्यञ्ञ हमने इस रचना की घिस्तृत बिवेचना उप- 
स्थित को है और इसके सामाजिक महत्व को स्पष्ट किया है | मध्य- 
वित्त की प्रताइना--भूठ, कूठ, ओर भ्ूठ--का जितना झुन्दर चित्र 
इस रचना में हैं, बह अद्वितीय है। पच्चीस रुपये का कलक 
रमान|थ जब एडबोकेट से अपना परिचय देते हुए कहता है-- 
कानून की तरफ जाने का इरादा था, पर नये वकीलों की यहां जो 
हालत हो रही. ६, उसे देख कर हिम्मत नहीं पड़ी | तो इनमें हँसी 
नहीं आती, मध्यवित्त की दयनीय अवस्था पर रोना आता है ।* 
जहाँ समाज का आधार ही धन-मेद है और एक वर्ग बड़ा बनने 
का दिखावा उपस्थित कर दूखर वर्ग को छल रहा है, वहाँ क्‍या 
कुछ दुराचार नहीं होगा। चोरी, भूठ, छल...अपनी ख्री से भी 
छल ...सुचमुच जिस समाज में र्मानाथ जेंसे ब्यक्ति हैं उसे 
रखातल में चला जाना चांहये | यह समाज तो नश्तर खाकर ही 
ठीक होगा !छोटे-मोटे उपचार बेकार हैं । 
धैमचंद को लोग गांधीवादी कलाकार कहते हैं, परन्तु उनको 
रचनाओं में गांधीवादी नंतागिरी पर भी कुछ क म व्यंग नहीं मिलेंगे | 
गबन' में देवीदीन के मुख से खुनिये--'इन बड़े-बड़े आदमियों 
के किये कुछ न होगा। इन्हें बस रोना आता है। छोकरियों की 
भाँति विसरने के सिवाय इनसे ओर कुछ नहीं होगा | बडे-बडे 
देशभक्तों को बिना विलायती शराब के चैन नहीं आता। उनके 
घर में जाकर देखो, एक भी देशी चीज न मिलेगी | दिखाने को 
दस-बीस कुरते गाढ़े के बनवा लिप, घर का ओर सब सामान 
विलायती है । सबके सब लोग-विलास में अंधे हो रहे है, छोटे भी 
अर बड़े भी । उस पर दावा यह है कि देश का उद्धार 
१७ 
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करेंगे। अरे, तुम क्‍या देश का उद्धार करोगे ! यहले 
अपना उद्धार कर लो । गरीबों को लूट कर विलायत का 
का घर भरना तुम्द्दारा काम हैं। इसीलिए तुम्हारा इस देश में 
जन्‍म हुआ है। हां, रोये जाओ, विलायतो शराब उड़ा श्रो, बिलायती 
मोटरे दोड़ाओ, विलायती मुरब्बे शोर आचार खाझो, बिलायती 
बतनों में खाओ, विलायती दवाइयाँ पिशझों, पर देश के नाम पर' 
रोये जाओ | मुदा, इस रोने से कुछ न होगा। रोने से माँ दूध 
पिलाती है । शेर अपना शिकार नहीं छोड़ता । रोशो उसके 
सामने जिसमें दया ओर घरम हो । तुम धमका कर ही क्या कर 
लोगे ' जिस धमकी में कोई दम नहीं है, उस धमकी की परवाह 


कौन करवा है? जिस धमकी में कोई दम नहीं है, उससे कोन 
डरता हे! एक बार यहाँ चढ़ा भारी जलसा हुआ | एक साहब 


बदादुर खड़े होकर खूब उछले-कूदे । जब बह नीचे आये तब मैंने 
उनसे पूछा--साहव, सच बताओ जब तुम खुराक का नाम बेते 
हो तो उसका कोन-सा रूप तुम्हारों आँखों के सामने आता है | तुम 
भी अग्रेजों की तरह बड़ी-बड़ी तलब लोगे। तुम भी अंग्रजों की 
तरह बंगलों में रहोगे, पहाड़ों की हवा खाओगे, अंग्रेजी ठठ बनाए 
घूमोगे, इस ख़ुराज से देश का क्‍या कल्याण होगा । तुम्द्वारी 
ओरः तुम्हारे भाईं-बन्दों की जिन्दगी भत्ते ही आराम और ठारे 
से शुजरे पर देश को तो कोई फायदा न होगा । तुम दिन में पाँच 
बार खाना चाइते हो, ओर वह. भी बढ़िया माल । गरीब 
किसान को पक जून खखला चबेना भी नहीं मिलता | उसी का 
रक्त चूस कर तो सरकार तुम्हें हन्डे देती है | अब तो तुम भोग- 
विल्ास पर इतना मरते हो, जब तुम्हारा राज्य हो जायगा, तब 
तो तुम गरीबों की पीस कर पी जाओगे।' इस उद्धरण से यह 
स्पप्ठ है कि प्रेमचंद किसी भी दल के पीछे आँखे मुंद कर चलने 
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वात्षे' नहीं थे। बद गांथीवाद को लेकर बेठे नहीं रहे। उन्होंने 
नेताओं ओर जनसवकों वा दबलताओं की ओर देश का ध्यान 
फेरा । चक्रधर, विनय ओर अमरकांत जैसे भावुकता-प्रचान 
अधकचरे नेता देश को बहुत आगे बढ़ा नहीं सकते। प्रेमचंद ने 
इस बात को समर्के लिया था | इसी से उन्होंने व्यंग का सहारा 
लिया और स्वयं काँग्रेस आंदोलन के भीतर अतीति और अनाचार 
का जो भंकाबात बह रहा था, उसे चुनोती दी | इसके लिए बड़े 
साइस की आवश्यकता थी परंतु प्रेमचंद में यद्द साहस पर्याप्त 
मात्रा में मौजूद था । 
तो यह है कि प्र मचद. की कला की व्यंग-भंगिमा 

हमने किंचित भी ध्यान नहीं दियाओर इसी से हम उन्हें सामय्रिक 
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जीवन का चिलकार-समक -कर -ही- अपने--कंतंध्य -की इतिओी 
अपनी तीक्ण अंतद प्टि से देखा है ओर उनके गल्ले-सडे अंगों 

नश्तर लगाए हैं पुलिस, नंता, कवि, लोझुसेबक, अधिकारी, जमीं 
दार, अखबार-नवीस--कोई भी उनकी तीचण समालोचना से बच 
नहीं सका है | इस प्रकार प॑ मचंद की रखनाओं में विद्रोह और 
क्रांति के चिल्ह अभसिवाय रूप से मिलते हैं। '“गवन' में पुलिस के 
हथकडों का प्र म्चंद ने जेसा चित्रण उपस्थित किया है, वह न्याय 
ओर घसमाज-खुरक्षा की भावना को चुनीती है। ऊपर कया, नीचे 
कथा, बीच में क्या--समाजञ के सार स्तर विगढ़ गये है, गल्-सड़ 
गए हैं, अपने जीवन को समःप्ल कर चुके हैं ओर अब उचकी जरा 
भी उपयोगिता शेप नहीं रही हैं। छुकरात को तरह प्र मचंद अपने 
युग के सामने अश्न पर प्रश्न उपस्थित करते चल्ते जाते है, परंतु 
बह अपनी झोर से कोई भी समाधान नहीं रखते। समाधान रखते 


गजरकंश ऋष्काकाअताजयाकराा, कद. 


भी हैं तो बह अधूरा ही होता है । परंतु हम कलाकार से समाधान 
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आशा भी “नहीं करते | बह अपने ग्रथार्थ-चित्रण ओर अपनी भाषा* 
शैली दारा ही चोट कर जाता है। प्र मचंद के सामाजिक उपन्यास 
इस श्रेणी के अन्य उपन्यासों से भिन्न ढें। उनका बोदड्धिक स्तर 
ओर उनकी व्यंग-कला प्रायः उन्हें इस श्रेणी की अन्य रचनाओं 
से अलग कर देती है । यह आश्चर्य का विषय है कि 'सेवासदन' 
ओर “गबन! के इन पहलुओं पर आंधिक विचार नहीं किया गया | 
हमने इस रचनाओं को यथातथ्य, केवल-मात्र कथा, केबल-मात्र 
चरित्र-चि+रण मानकर इन्हे छोटा किया है । प्रमचंद की कला की 
मूल भित्ति हमने नहीं पकड़ी है । 


'निमंला छ ब्यंग-श ली का इतना ऐश्वयं नहीं है, परंतु परि- 
स्थिति छा उ्यंग वहाँ भी काफी तीव्रता स सामने आता है। कला 
की दृष्टि से 'निर्मेखा' 'बरदान' ओर 'प्रतिज्ञा' की श्रेणी की ही 
चौज जान पढ़ती दे । परंतु प्रेमचंद यहाँ भी व्यंग से चूके नहीं 
हैं। उन्होंने मुशी तोताराम की निर्मला के आगे जवान बनने क 
दिखावा करने की चेष्टा को इतना हास्यास्पद बना दिया है कि 
मुंशी जी की स्थिति सचघुच दयनीय हों गई है। निमला के ये 
कुछ पृष्ठ बड़े ही मार्मिक हे। प्र मचंद जेंसा समर्थ कलाकार हो 

के इस व्यग को इतनी खुन्दरता में अंकित कर सकता 
था। निर्मला की जीवन-गाथा में भाग्य की दुदंमनीयता, भारतीय 
नारी की आर्थिक ओर सामाजिक विडंबना ओर मानघ-स्वभाव की 
ऊँचाइयाँ ओर तलेटियाँ इस सुन्दर से योजित हैं कि हम कथा 
से प्रभावित हुए बिना रह ही नहीं सकते। वैवाहिक बविडंबनाओं 
को छेकर धोर दुखांत परिणिति उत्पन्न करने में शरच्चंद अत्यंत 
सिद्ध दस्त है, परंतु प्र मचन्द ने निर्मला! लिख कर यह दिखा 
दिया है कि वह इस क्षेत्र में भी किसी से कम नहीं है। जो उप- 
स्थासकार दमें 'सेवासदन', “गबन' ओर 'निमंला' दे सकता है, उसे 


( २१३ ) 


हम शरच्चंद से छोटा कैसे मान ले | यह शोक की बात दै 
कि प्रमचंद ने हमें सामाजिक कथाये बहुत थोड़ी दी, अधिक 
देते तो हिंदी को शरच्चंद के -अचुवादों का मुंह नहीं जोददना 
पड़ता, परंतु यह उनके ल्लिए श्रय की बात हो समभना चाहिये 
कि उन्होंने युग को चुनोती को स्वीकार किया और राजनैतिक 
और राष्ट्रोय हलचलों को लेकर ऐसे वहृद॒काय उपन्यासों की 
रचना की जो सचमुच अपू्व हैं ओर जो उन्हें रूस के महाप्रतिभ 
उपन्यासकारों ( तोल्सताय, गोकों ओर शोलोखब ) के समकत्त 
रख देते हैं। यह स्पष्ट है कि प्रेमचंद ने अपने युग के दो अभ्रणी 
के उपन्यासों का नेतृत्व किया ओर दोचों च्षेचों में उनकी रचनाओं 
को शीर्ष-स्थान प्राप्त हुआ | 


4 
प्रेमचंद के उपन्यास ; 
समसामयिक राजनेतिक-सामाजिक रचनायें 


प्रमाचंद के सामाजिक उपन्यासों का विवेचन हम उपस्थित 
कर चुके | इसमें संदेह नहीं कि ये सामाजिक उपन्यास अत्यंत 
मद्त्वपू्ण हैं । कम-से-कम 'सेवासदन' ओर 'गबन' प्रेमचंद की 
झमर क्ृतियाँ हैँ ओर यही दो कऊृतियाँ उन्हें श्र ष्ठ कलाकार के 
रूप में अतिष्ठित करने के लिए काफी थीं। भारतीय हिंदू समाज 
की दो बड़ी विडंबनाएं इन उपन्यासों का विषय हैं। पर तु ये 
केवल सामार्जिक रचनाए' नहीं हैं । ये पूण तः चेरिद्वनिष्ठ 
हैं । साहित्य ओर कल्ला -के प्रत्येक. मान-दंड पर ये पूरी 
उतरती हैं । 


परत समाज की सारी समस्याये यहीं समाप्त नहीं दो 
जाती । ओर अनेक सामाजिक समस्वयाये' ऐसी हैं जो राजनीति 
के क्षेत्र की भी मुख्य समस्याएं हैँ। वस्तुतः इस देश में समाज 
ओर राजनीति को समस्याए' बहुत सटी-सटी चलती हैं और 
स्वतंत्र रूप से बहुत सी समस्याओं का अध्ययन करना असंभव 
दी दो जाता है | उदाइरण के लिए हम हरिजन (अछूत) नसमसस्‍्या 
या हिदु-सुसलिम समस्या को ले सकते हैं। ये समस्याण मूलतः 
सामाजिक सभस्याए' हैं। पर तु विशेष कारणों से इन्होंने राज- 
नेतिक मद्दत्व प्राप्त कर लिया दे । अब इन्होंने कुछ ऐसा राज - 
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नैतिक महत्व प्रपप्त कर लिया है कि इनके मूल सामाजिक रूप 
की ओर या तो दमारा ध्यान ही नहीं जाता या दम उसकी उपेक्षा 
छरते हैं और राजनैतिक पहलू को ही अधिक महत्व देते 
हें । 

प्रमाश्रम (१६२०४) के साथ प्रमचंद व्यापह्त क्षेत्र में उतरे 
हैं। उन्होंने समाज के महत्वपूर्ण प्रश्नों को लिया है। ओर 
राजनीति से उनका संबंध स्थापित किया है। उनका चित्रपट 
विशाल है ओर उस पर समसामयिक जीवन की विविधता, 
विशदता और विरादता का अंकन अत्य'त सुचारू रूप से हो 
सका है| अब प्रेमच द एक व्यक्ति या एक परिवार के जीवन की 
कथा न कद कर सारे देश, समस्त समाज की कथा कद्दना चाहते 
हैं। प्रमशंकर, विजय, खूरदास ओर अ्रमरकांत इस कथा के 


प्रतीक मात्र हैं । कथा बड़ी है, चित्र-भूमि सब-देश-व्यापी दे, अतः 


उसे प्रतिविधि- रूप-में- ही टीक-दीक कहा जा सकता हे | यह 
आवश्यकता है कि हम इस पूरों कथा को साथ-साथ समभे-. 
पक ही चित्र के विभिन्‍्न-अंगों के-रूप-में समझे । ऐसा करने पर 
दही दम संपू्य चित्र के साथ न्‍्यायकर सकेगे। प्रेमाश्रम (१६२२) 
गोंदान ८ १६३६ ) और मंगलसूत्र ( १६३६, अपूण ) में यह संपूर्ण 
चित्र मानयीय संवेदनाओं और हृदय-मन के घातों-अतिघातों 
के साथ अत्यंत सजीव रूप में अंकित हुआ है | इस विवेचना 
में हमें कायाकल्प” के अलौकिक अंश को छोड़ देना पड़ेगा | वह्द 
मुख्यतः प्रेम-रोमांस की चीज है | 


प्रेमाश्षम' ( १६२२ ) की कथा लखनपुर गाँव के बनने-बिगड़ ने 
की कथा है । यायों कहिये, बिगड़े हुए लखनपुर के बनने की 
कथा है। लखनपुर बिगड़ी दशा के संबंध में कादिर खाँ कद्दता 
है--पहले २० बीघे का काश्तकार था, १००) लगान देने पढ़ते थे । 
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दसस-बीस रुपये साल नज़राने में निकल जाते थे। अब जुमला 
२०) लगान है ओर नजराना नहीं खगता | पहले' अनाज खलिहान 
के घर तक न प्राता था.। आपके चपरासी-कारिन्दे वहीं गला 
दवा कर तुत्नत्रा लेते थे। अब अनाज घर में भरते हैं ओर खुभोते 
से बेचने हैं | दो साल में कुछ नहीं, तो तीन चार सी बचे होंगे। 
डेढ़ सो की एक जोड़ी बेल लाये, घर की मरम्मत कराईं, साय- 
बान डाला, हॉडियों की जगह ताँबे ओर पीतल के बतेन लिये 
ओर सबसे बड़ी बात यह है कि अब किसी की धौंस नहीं | माल- 
गुजारों दाखिल करके चुपके, घर चले आते हैं। नहीं तो दरदम 
जान सखूली पर चढ़ी रहती, थी | अल्लाह की इबादत में भी जी 
लगता है, नहीं तो नमाज भी बोका मालूम होती थी।? यह बिगड़ा 
हुआ लखनपुर भारतवर्ष के सभी गांवों का प्रतीक है। सभी 
गांवों की समस्याये लगभग एक-सी हैं। अंत में जमींदार प्रेन्न- 
शंकर और मायाशंकर के प्रयत्नों से लखनपुर सें राम-राज्य 
स्थापित द्वो जाता है। हुखरन भ्रगत कट्दता दहै--मैया, अब न 
तुम्हारे अकबाल से सब तरह कुशल हे। अब ज्ञान पड़ता हे. 
कि हम भी आदमी हैं, नहीं तो पहले बलों से भी 
गये बीते थे । बेल तो दर से आता है, तो आराम से अपना 
भोजन करके स्रो जाता है | यहाँ दर से आकर बैल की फिकिर 
करनी पढ़ती है. । उसमें छुट्टी मिली तो कारिन्दे साहब की खुशामद 
करने जाते । वहाँ से दस ग्यारह बजे लोटते तो भोजन मिलता । 
१५४ बीघे का काश्तकार था। १० बीघे मोरूसी थे | उनके ४०) 
लगान देता था | ५ वीघे जमीन जोतते थे | उनके ६०) देने पड़ते थे 
अब १२ बीघे के कुल ३०) देने पढ़ते हैं | इरी-बेगारी, नजर-तनियाज 
सब से गला छूटा | दो साल में तीन चार सो द्वाथ में हो गये । 
१००) की एक पछाई मेंसें लाया हूँ । कुछ कर्जा था, वह चुका दिया ! 


( २२१७ ) 


यह राम-राज़ खाने पीने तक हो सोमित नहीं है | यह गांव 
के सारे जीवन को ही वदलने का उपक्रम है | दुखरन भगत की 
बात खुन कर सुखराम कहता है--“और तबला हारमोनियम 
लिया है, बह क्‍यों नहों कहते ? एक पकका कुश्राँ बनवाया 
है, उसे क्‍यों छिपाते हो ? मैया, यह पहले ठाकुर जी के बड़े भगत 
थे। एक बार बेगार में पकड़े गये तो आ कर ठाकुर जी पर क्रोध 
उतारा। उनकी प्रतिमा को तोढ़-ताड़ कर फेंक दिया। अब 
फिर ठाकुर जी के चरणों में इनकी श्रद्धा हुई है। सजन-कीतंन का 
सामान इन्होंने मँगाया है । यह राम-राज प्रमच द के मन मे उदय 
हुआ है | प्र मचंद गाँवों की दुदेशा से पूर्णठयः परिचित थे । जिस 
लमडी ( पांडेपुर, जिला बनारस ) में उनका जन्म हुआ ओर जहाँ 
बचपन के अनेक वर्ष कटे, वहां उन्होंने लखनपुर के पूवरूप के हीं 
दर्शन किये। १६२० ई० में गांधी जी की हुँकार खुन कर जब वे 
गाँव की ओर लौटे तो उन्होंने 'लमदी' को लखतपुर ब नाने का 
स्वप्न कागज पर उतारा | यह सपना केवल सपना नहीं था। 
प्रेमचंद गाँवों की दुर्दशा के मूल कारणों से पूर्णतयः परिचित थे । 
उनका गाँवों की ढुदंशा का चित्रण और इस रोग का निदान कोई 
दवाई चीज नहों था। वह जानते थे कि गाँवों के दो सुख्य शत्र हैं। 
ये हैं हाकिस और अमसे । इनके पीछे विदेशी राज्य ओर उनके 
पिटठुओं की भारी शक्ति है। गांवों वालों के पास इसका एक ही 
उत्तर है संगठन | दुखरन कद्ता है कि यह द्ाकिम और अमसे तो 
विद्यावान हैं | अरे, हम तो मूरख, गँवार, अपड़ हैं । वह लोग तो 
विद्यावान हैं । उन्हें न सोचना चाहिये कि यह गरीब लोग हमारे 
ही भाई-बंध है | हमे भगवान ने विद्या दी है तो इनपर निगाह रखे । 
इन विद्यावानों से तो हम सम्रख ही अच्छे। अन्याय सद्द लेना 
अन्याय करने से अच्छा है| 


( शरैप ) 


खुक्खू--यदह विद्या का दान नहीं देश का अमाग है | 


मनोहर--“न विद्या का दोष हे न देश का अभाग | यह हमारी 
फूट का फल है ।सब अपना दोष हे | बिया में और कुछ नद्दीं होता 
तो दूसरों का धन ऐठना तो आ जाता है। मूरख रहने से तो अपना 
धन गंवाना पड़ता है | आगे बद इस बात का ओर भी स्पष्ट कर 
देता है... तुम हमारे खेत पर चढ़ोगे हम तुम्हार खेत पर चढ़ेंगे। 
छोटे सरकार की चाँदी होगी । सरकार की आँखें तो तब खुलतीं 
जब कोई किसी के खेत पर दाँव न लगाता | सब कौल कर हछेते | 
लेकिन यह कहाँ होने घाला है | मनपेह॑र के इन शब्दों में पेमचंद ने 
प्रेमाश्चर का पूरा रहस्य खोल दिया है। हाकिम और अमते 
दोषी हैं परन्तु थे द्वी पूर्यसतः दोषी नहीं है । गाँवों की दुर्दशा का 
कारण यही है कि किसानों में संगठन नहीं है, फूट है और इसी 
फूट के कारण सारा त्रखनपुर एक रस्सी में बंध कर जेल चला 
जाता है। पुरुष के नाम पर गाँव में एघक्र जवान भी नहीं रह 
जाता । 


परन्तु प्रश्न तो यद्द हे कि लखनपुर स्वर्ग केसे बने? 
प्रेमचंद ने मनोहर के सुख से एक अत्यंत महत्वपूर्ण तत्त्व की 
बात कट्दलवा दी है यद् हमारो फूद का फल है। सच अपना 
दोष है । परन्तु कथा का संगठन उन्होंने कुछ दूसरे ढंग से ही 
किया है। ल्खनपुर में जो परिवर्तन हुआ है उसका मूल कारण 
जमींदार प्रेमशंकर की प्रगतिशीलता है। उन्होंने जी-आन से 
अथक परिश्रम किया और तब कहीं जाकर गौस खाँ वाले हत्या- 
क्रांड में फंसे हुए लखनपुर के आदमी छूट पाण। उन्होंने ही 
मायाशंकर को आदर्श जमींदार बनाया। उनका 'प्रमाश्रस! ही नहैं 
जिंदगी की नींव डालने में समर्थ हुआ | मा्याशंकर के संबंध में 
प्रेमचंद लिखते हँ--दो मद्दीने तक ( वहां भी ) अपने गाँवों का 


( २१६ 9) 


दोरा करता रहा। प्रतिदिन जो कुछ देखता अपनी डायरी में 
लिख लेता | कृषकों की दशा का खूब अ्रध्ययन किया। दोलनों 
इलाकों के किसान उसके प्रज्ञा-प्ेम, विनय और शिश्टता पर मुग्ध 
ओे। उसने उनके दिलों में घर कर लिया | भय की जगह परम का 
विफास हो गया | लोग उसे अपना सच्चा हितैषी समभने लगे । 
डसके पास आकर अपनी विपत्ति कथा घुनाते। उसे उनकी 
वास्तविक दशा का ऐसा परिचय किसी अन्य रीति से न 
मिल सकता था । बह जब से अपने इलाके का दोरा करके लौटा 
था, अकसर कृषकों की सुदशा के उपाय सोचा करता | अभिषेक 
के समय उसने जो विचार उपस्थित किये वे प्र मंद की मनों 
भूमि पर अच्छा प्रकाशन डालते हँ--'महोदय ने कहा है कि 
ताबलुकेदार अपनी प्रजा का मित्र, गुरु और सद्यायक्र है। बड़ी 
विनय के साथ निवेदन करूगा कि वह इतना दी नहीं, कुछ 
और भी है।वह अपनी प्रजा का सेवक भी है । यही उसके 
हट नमन सिलाथ के २० तन लव में उसकी-को ई 
जरूय्त हो ब-थी-+-उसके बिना सम्राज के संगठन में कोई बाधा 
न पड़ती | वह इसलिए नहीं है कि प्रजा के पसीने की कमाई को 
बिलासः और विषय-भोग में उड़ाये, उनके टूटे फूटे मोपड़ों के 
सामने अपना ऊँचा महल खड़ा करे, उनकी नम्नता को अपने रत्न 
जदठित बस्त्रों से अपमानित करे, उनकी संतोषमय सरलता को 
अपने पार्थिव वैभव से लज्जित करे, अपनी स्वाद-लिप्सा से उनकी 
छुधा-पीड़ा का उपद्यास करे। अपने स्वन्चों पर जान देता हो, पर 
अपने कर्तव्य से अ्रनभिन्न हो । ऐसे निरंकुश प्राणियों से पज्ञा की 
जितनी जरद मुक्ति हो, उनका भार प्रजा के सिर से जितनी ही 
जरद दूर हो उतना ही अच्छा द्वो | 

भूमि या तो शेश्वर की है जिसने इसकी रृष्टि की, या किसान 
की जो ईश्वरीय इच्छा के अनुसार इसका उपयोग करता है। राजा 
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देश की रक्ता करता है, इसलिए उसे किसानों से कर लेने का 
अधिकार है, चाहे प्रत्यक्ष रूप में ले, या कोई ओर कम आपत्ति - 
जनक व्यवस्था करे । अगर किसी अन्य वर्ग या भ्र णी को मीरास, 
मिल्कियत, जायदाद, अधिकार के नाम पर किसानों को अपना 
भोग्य पदार्थ बनाने की सरुवच्छुंदता दी जाती है, तो इस 
प्रथा को वर्तमान स्ुप्सलाज-व्यवस्था का कलंक-चिह् समभना 
चाहिये । 


«मेरी धारणा है कि मुझे किसानों की गदन पर अपना 
जुआ रखने का कोई अभ्रधिकार नहीं है ।... में आप सब सज्जनों के 
सम्पुख उन अधिकारों ओर सर्व॒त्वों का त्याग करता हूँ जो प्रथा, 
नियम ओर समाज व्यवस्था ने मुझे दिये हैं । में अपनी श्रजा को 
अपने अधिकारों के बंधन से मुक्त करता हूँ | वह न मेरे आखसामी 
हैं, न में उनका ताललुकेदार हूँ | बह सब सज्जन मेरे मित्र हैं, मेरे 
भाई हैं। आम से वह अपनी ज्ोत के स्वयं जमींदार है । अब मेरे 
कारिन्दों के अन्याय ओर मेरी स्वार्थ-अक्तिकी मंत्रणाएं न सहनी 
पड़ेगी । बह इजाफे एखराज, बेगार की विडम्बनाओं से निवृत्त 
हो गये | यह न समकझिए कि मैंने किसी आवेग के बशीभूत होकर 
यह निश्चय किया हैं। नहीं, मेंने उसी समय यह संकट्प किया, 
जब अपने इलाकों का दोरा पूरा कर चुका। > >> मेरा अपने 
समस्त भाइओझों से निवेदन है कि बह एक महीने के अंदर मेरे 
छुखतार के पास ज्ञाकर अपने-अपने हिस्से का सरकारी लगान 
पूछ ले और वह खज़ाते में जमा कर दे'। में श्रद्धय डाक्टर 
इफाॉन अली से प्रार्थना करता हूं कि वह इस विषय में मेरी सहायता 
करों और जाते ओर कानून वी जटिल समस्याओं को ते करने की 
व्यवस्था कर | मुझे आशा है कि मेरे समस्त आतृवर्ग आपस में 


( #२५१ ) 


प्रेम से रहेंगे और जरा-जंश सी बातों के लिए अदालत की शरख 
न लेंगे ।? 


यह है प्रमचंद का रामराज | इसमें संदेह चढीं कि यद्द राम- 
राज का सपना गांधीजी की 'सवोदय” की भावना से प्रभावित 
है। यहाँ साम्यवारइ का संघर्ष प्रधान रूप सामने नहीं आता, 
ब्रन्‌ सहकारिता ओर सेबामाव पर ही अधिक बल दिया गया 
है। जमींदार स्वेच्छा से अपने अधिकार छोड़े दे ओर किसान 
अपनी जोत के मालिक हो जाये ----प्रेमचंद का यह सपना उस 
समय से कितना आगे था। आज यह सपना सच हो रहः है। 
जमींदारों ने स्वेच्छा खरे अपना अधिकार नहीं छोड़ा है, परन्तु 
सए भारतवष के मानचित्र में जमींदार का निशान मिटा जा रहा 
है, और क्रिसान अपनी जात का मालिक बन रहा हैं ।|गाँधीजी 
ने मारतोय इतिहास में पहली बार घोषणा की--गाँव की ओर 
लोटा ।' उन्होंन किसान को सर्वबंधन-मुक्ति की आवाज उठाई 
प्र मंद ने उस आवाज को अपने निजञ्ञो अजुभवों की दढ़ भूमि 
दी ओर उसे उपन्यास का कलात्मक रूप देकर हमारे सामने 
उपस्थित किया । बल गति बरस बे प्रेमाश्मम” का सपना आज सच्चा 
399. रहा दें, परन्तु उनके पी के कतजतिधातमय और कहा- 
घूणु आज भी उतने ही खुन्दर हैं। भारतभूमि पर याँचीजी- 
का सब-खे-पदले सदत्वपू्ण भाषण ४ फरवरी १६१६ को- काशी 
सपार भ के अवसर पर दया 

गया-था-। जज पाप सभी 
नेलाओं और : शओओं को निमन्‍्त्रण दिया था। और लाड 


हार्डिग आदि बड़े बडे अधिकारी बहा आये थे फअमाश्रम! के 


अंत भें मायाशकर के पक का जो चित्रण हैं बह इसी 
समारोह को हमारे सामने नये रूप में उपस्थित करता हैं । उस 
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भाषरा में गांधीजों न कहा थ। --कल जो महाराज अध्यक्ष थे 
उन्होंने भारत की गरीबों के बारे में कद्दा था । अन्य बक्ताओं 
ने भी इसी बात पर काफो जोर दिया था, लेकिन जिशत भव्य मंडप 


में वाइसराय ने उद्घाटन किया था, उसमें आपको कोन-सा दृश्य 
दिखाई दिया उसमे कितनी शान, कितनी तड़क-भड़क थी | पेरिस 
के किसी जोइरी की आँखों को लुभाने वाला जड़ जवादरात का वह 
प्रदंशन था । कीमठी रत्नाभूषणों से सजे इन सरदारों और देश के 
करोड़ों गरीबों की स्थिति की मैने तुलना की मुझे यह अच्चुभव दोने लगा 
है कि इन सरदारों से कदना पड़ेगा कि जब तक आप इन जवाहरात 
को त्याग करके अपनी धन-दोलत को राष्ट्रकी थाती समक कर न 
रखेंगे तब तक हिन्दुस्तान को मुक्ति नहीं मित्लेगी । हमारे देश में 
७० फी सदी किसान हैं ओर जेसा कि मि० हिगिनबोथम ने कल 


कहा था कि खेत में अन्न की एक बाल की जगह दो बोरी बालें पेदा 
करने की शक्ति इन्हीं किसानों में है ले किन उनके परिश्रम का सारा 


फल यदि हम उनसे छीन के या दूसरे को छीन लेने दे तो फिर यह 
नहीं कहा जा सकेगा कि हममें काफी स्व॒राज्य-मावना जाग्रत है । 
हमारी सुक्ति इन किसानों के, द्वारा ही हो, डाक्टरों व वकीलों 
अमीर-उमराबवों के द्वारा नहीं । इस मुक्ति का कैसा भव्य चित्र प्रेम 
चन्द ने उपस्थित किया। थप्रमाधश्रम” का किसान साधारण किसान 
नहीं है । वह घरती का वरदुपुत्म है उसमें जीवन की सारा शक्ति 
पूर्यतः विकसित है। वद्द सतत जागरूक है। आत्मसम्मान पर चोट 
पड़ते दी बह फूत्कार कर उठता है। युगों-युगों तक कालचक्र के नीचे 
पिस कर भी उसका आत्मदप चूर नहीं इुआ हैं। भावी पीड़ियों के 
लिए घरती के पुत्र के इस आत्म भाव को खुरक्षित रखना होगा। 
प्रमाश्रम” का यही संदेश है। 

गोदान! (१६३६ ) में प्र मचन्द ने गांव की समस्या को 
फिर उठाया है, बरनन्‍्तु इन उपन्यास में गाँव की किसी परिक्षिथति 
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विशेष का निरूपण नहीं दै। अंमाश्रम! में गाँव की समस्‍या का 
बादरी रूप हमें दिखलाईं देता है । हाकिम और अमके किस प्रकार 
गाँव के जीवन में कड़वाहट भर रहे हैं: केसे स्वयं किसानों की फूट 
के कारण गाँव चोपट हुए जा रहे हैं। परिस्थिति का निदान भी 
उन्दोंने बताया | गाँव में फ़ूदड का साम्राज्य है। फ़ूट जाये | गाँव 
संगठित बन और शअ्रपनी संगठित शक्ति स्रे हाकिम ओर अमके 
से मोर्चा ले । उधर जमींदार के रतंव्य पर भो प्रमचन्द ने बहुत 
कुछ कहा है और अपने रामरात के चित्र में उसे अत्यंत महत्वपूर्ण 
स्थान दिया है। परन्तु, जान पड़ता है, धीरे धीरे यह निदान उन्हें 
अधूरा लगाने लगा । न तो गाँव वाले संगठित हो पाते है, न प्र म- 
शुकर और मायश्थ कर जैसे ज़मींदार द्वी दिखलाईं पड़ते हे । 
सच तो यह है कि गाव का भीतरी बल ही कुंठित हो गया है । 
बह यों नहीं जागेगा। उप्तके लिए चोट करनी पड़ेगी । किसात्त के 
जीवन की भयानक ट्रेजड़ी को सामने लाना होगा । मोदान! में 
होरी के माध्यम से पमचन्‍्द ने इस ट्रेजड़ी का एक स'पूस चित्र 
दमारे समाने उपस्थित किया गया है । “गोदान! लिखते 
समय तक उनकी उपन्यात्त-संबन्धी धारणा में भी अंतर हो गया 
है ओर कदाचित्‌ इस लिए उपन्यास का रूप भी बदल गया है । 
वह कहते हैं--- भावी उपन्यास जोीवन-चरित्र होगा चाहे किसी बड़े 
आदमी का या छोटे आदमी का। उसकी छोटाई-बड़ाई का फेसला 
उन कठिनाइयों में किया जायगा जिन पर उसने विजय पाई है।! 
गोदान!ः एक साधारश किसान (होरी) का जीवन-चरित्र ही तो है। 
अंत में परिस्थितियों ने होरी को परास्त कर दिया, परंतु होरी की 
यह पराजय हमें कमजोर नहीं बनाती, बद हमें चुनोती देती हैं, 
टढ़ता देती है। और होरी कोई आदर्श नायक नहीं दे । आदर्श 
नायक तो न प्रताप है, न अमरकांत, न विजय, न सूरे, न चक्रधर, 
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प्र मचन्द आदर्श से स्लल्ित न होने वाले पात्रों में विश्वास नहीं रखतें: 
ते कहते हैं यह जरूरी नहीं कि हमारे चरित्र-नायकऋ. ऊंची 
अखो के मनुष्य हों। दर्ष ओर शोक, प्रम और अलुराग, ईष्याँ 
ओर द्वेष मनुष्य मात्र में व्यापक हैं | होरी में ये सब पूर्ण मात्रा 
में विराजमान है | यह स्पष्ट है कि गोदान! 'प्रभाश्रम' सखेः 
मिन्न है। गोदान' सारी कथा को, गांव की सभी परंपराओं और 
दुरबंलताओं को होरी पर केन्द्रित कर देता है।होरी के चरित्र 
डसकी मजबूरियों ओर डसके खुख-दुख में सारा गाँव बोल 
उठदा है। 

होरी एक साधारण किसान है। चार-पाँच बीघे जमीव 
जोतता है। सब कुछ करने पर भी वह कुछ कर नहीं पाता। 
कहने को तो महतो और पग-पग पर लाचार | परिस्थितियों के 
भयंकर चक्रों के बीच में वह पिस गया है। प्रेमचनद लिखते है --- 


चाहे किवनी-दी-कतरब्योंत करो, करितता पेट-तन. काटो, चाहे 
एक-खक कोड़ी को दांत से पकड़ी, मगर लगात बेबाक होना मुझि- 


कल हैं। . उसकी छः संतानों में से अब केबल तोन जिन्दा हैं 
एक लड़का गोबर कोई सोलह साल का, ओर दो लड़कियाँ 
सोना और रूपा बारह और आठ खाल की। तीन लड़के बचपन 
में मर गये | उसका मन आज भी कहता था, अगर उनकी दवादारू 
होती तो वे बच जाते, पर वह (होरी की स्त्री धनिया) एक चघेले 
की भी दवा नहीं कर सकी थी | छोटी सो उसकी एक लालसा है 
डसके द्वार पर एक दुधारू गऊ बंध जाये +--गऊ से ही 
तो द्वार की सोभा है, सबेरे-सबेरे गऊ के दर्शन हो जाये तो क्या 
कद्दना ! न जाने कब यह साध पूरी होगी । 

इम जानते हैं कि होरी की यह अत्यन्त साधारण कृषक-सखुलभ- 
लालसा पूरी नहीं हो पाती ) परिस्थिति का चक्र ही कुछ ऐसा है। 
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परंतु ये परिस्थितियाँ कोई देवी घट्नाये नहीं हें। इन्हें तो हमें 
होरोी के अपने मन, उसके संबंधियों के ईष्या-द्वेब या उसके 
किसान-जीवन की विडम्बनाओं में ढू ढ़ना होगा। होरी साधारण 
किसान होते हुए भी ऐसा भोला नहीं है जो सरलता से परिस्थिति 
के छल में श्रा जाये | भ्रमचन्द ने उसे उस क्रिसान-का-फक्तीक 
बनाया है जो पक्का स्वार्थों दोता है, जिसकी ांड ले रिश्वत के 
पेसे बड़ो मुश्किल से निकलते है, जो -भाव-तावं में भी चोकस.-.._ 
रहता है, ब्याज की एक-एक पाई छुड़ाने के लिए..जो महस्जन की 
घंटों चिरोरी करता है, जो जब तक प्रक््का विश्वास न हो किसी 
के फुसलाने में नीं आता। वह भोजा को सगाई की उम्मीद 
दिला कर उससे गाय ले लेना चाहता है ।सगाई न भी हुईं तो 
होरी ड्ि का किया है पी वर हो है ! यही तो ह|गा, भोला बार-बार तगादा 


करने आयेगा, विगड़ेगा, गालियाँ देगा, लेकिन होरी को इसकी 
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के छल तो बढ दिन-रात करता था पर यह उसकी नीति 
का छुल न था | यह केवल स्वार्थ-सिद्धि थी, और यह कोई बुरी 
य।त नहीं थी। घर में दो चार रुपये पड़े रहने पर भी मद्दाजन के सामने 
कस्में खा जाता था कि एक पाई भी नहीं है । सन को कुछ गीला 
कर देवा, ओर रई में कुछ बिनोते भर देना, उसकी नीति में 
जायज्ञ थ। । रसिकता ओर सहज द्वास्य की प्रवृत्ति भी उसमें कम 
नहीं है । बह सोचता है, भोला को भुलावा देने में थोड़ा मनोरंजन 
भी दे | बुड़ढों का बुढ़भस हास्यास्पद वस्तु है ओर बुड्ढों से 
अगर कुछ ऐठ भी लिया जाय तो कुछ दोष नहीं है । 

पेसा, धू््त दुनियादार, ऋमेठ किसान जब परिस्थितियों से हार 
जाता है और इईष्या-द्वंघ का शिकार होकर अपनी छोटी-खी, 
के साधारण-सी, कृषक-सुलभ लालसा को पूरा नहीं कर पाता 

घर 
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तो यह साफ़ है कि 'प्रेमाश्रम” का स्वर्ग इतनी सरलता से संभव 
नदीं हो सकता। केवल किसानों के संगठन या जमींदार की 
सदिच्छा से किसान खुखी नहीं रह सकता । गाँव की धरती को 
आमूल बदलना होगा । गांव के लोगों के नेतिक स्वर को ऊंचा 
उठाना होगा । गाँव के तरुणों को मजदर-जीवन के चमकीते 
आकर्षण से बचाना होगा ओर उन्हें भूमिनिष्ठ करना होगा। 
बड़ा भारी काम है | किसान का दुष्ख केवल-मात्र परिस्थितियों 
की घिडस्वना नहीं है ।वह बहुत कुछ चरित्रनिष्ठ है। 
भूमिधर का बाहर-मीतर सब गल सड़ गया है। किसान अनेक 
निरोधों ओर नियंत्रणों का शिकार है। ओर वह अरब धरती की तरह 
सीधा-सादा ओर सरल नहीं रह गया। वह बदल गया है। इन 


निरोधों और नियंत्रणों को हटाना होगा | े 
ज्िसान के दुशःख-सुख को देखने का यह एक नितांत नवीन 


दष्टिकोश है ओर इसमें संदेह नद्टों कि गोदान जब प्रकाशित 
हुआ तो प्रेमचंद के प्रशंसक ओर आलोचक उनके इस दृष्टिकोय 


को पूर्णतयः पकड़ नहीं सके | उनकी आँखों के आगे '्रेमाश्रम' 
नाचने लगा । जनादन भा ने कहा-'गोदान को प्रेमाअ्रम का 
परिवर्तित ओर कुछ-कुछ परिष्कृत-रूप-समभक्तता चाहिये क्‍योंकि 
उसमें कोई चबीन श्मस्था।-कोई नूतन संदेश नहीं परिलक्षित 
दोता (/ “अ्रमजीबियों तथा खुखसेवियों के जीवनसंग्राम का 
वरणन इसमें भी-प्र्य+-उसी-ठंहें- पर- किया जाय जो प्रेमाश्रम के 
आकयंणु-का केन्द्र है। दरिभाऊ उपाध्याय ने त्िखा-“गोदान 
मैंने इनकी कृति के योग्य आदर-के साथ पढ़ा, पर मेरे हृदय को +_ 
उसमें वह वच्तु न मिली जो-रंगभूमि- में मिलती थी, रंगभूमि में 
गरीब अंधे भिखारी ने अपने त्याग ओर आत्मबल के द्वारा एक 
पविलक्षण जागृति ओर आन्दोलन खड़ा किया था। आत्मबल 
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क्या कर सकता है, इसका वह नमूना था। गोदान में ऐसा कोई 
धारोदाक्त पर नहीं. मिन्नता ! उनके दुसरे उपन्यासों से वह जुदे 
प्रकार का है, वह यथाथंबादी है! सच तो यह है कि लोगों की 
रुचि आदश पात्रों को पसंद करती है । बह वह देखना चाहते हैं 
जो इस जीवन मे नहीं है | परंतु होरी खूरे स कम सत्य नहीं है। 
होरी भी असफल रह कर जत्य को प्राप्त द्ोता है, खरे भी, दोनों 
हमारे अंतर को दढ़ ही करत है | परंतु होरी में सरे-जेसा आत्म- 
बल का चमन्कार नहीं हैं ता इसमें निराश होने की क्या बात है । 
परिस्थितियों के बोर से दोरी टूट गया है, परंतु यह टूटना हमें 
कुछ सोचन पर भजबूर करता है, हमें चुनोती देता है। परंतु 
हरिभाऊ तो कहते है - मुझे अधथार्थवादी-व्वित्ांकन से तृप्ति--नहीं 
होती तो उन्हें क्या कद्दा जाये ? सच बात यह दे कि जीवन 
की इस संध्या में प्रेम्नचंद परिस्थिवियों-के छूल खे पूर्रातयः 
परिचित हो गये है | अब उन्हें किसी 'मायाशंकर” पर विश्वास 
नहीं द/ सकता । प्रेमाअ्रत' का खुख-सपना अब टूट गया है। 
प्रेमाअ्रम में मेम चंद ने दृहातियाँ का एक स्वर्ग कहिपत किया था | 
लखनपुर के च्िनाश और नमोण में उनका आदर्श गांव का सपना 
ही सच हुआ है । तिल्रक!नसव पर भायाशंकर ने जो भाषण 
दिया बद जमींदारों ओर अधिकारियों के लिए एक चुनोती रही । 
प्रेमचंद की भाँति माया का कोमल हृदय भी गाँवों-गाँवों में फेली 
दरिद्रता और दीनता को देख कश तड़प रहा था। उसने एक 
रास्ता निकाला और अपना कतंव्य निबाद्दया। परंतु होरी की 
समस्‍या ऐसी समस्या ही नहीं है जिसे कोई मायाशंकर हल कर 
दे । यह बात प्रेमचंद की मोलिकता ओर प्रतिभा की ही परिचा- 
यक है कि उन्होंने 'प्रेमाअम के अपने समाधान की अपूर्णाता 
समझ ली और उच्च बहुत पीछे छोड़ दिया। 


( शश्द ) 


गोदान' के आलोचक प्रेमचंद की नई दृष्टि को पकड़ ही नहीं 
बाने । 'प्रेमाथम' का हल गांधीवादी हल है। गोदान! में प्रेमचंद 
गांधीवाद से आगे बढ़ गये हैं। 'गोदान' सेवा और त्याग की 
कथा नहीं है । उसमें प्राच्य ओर पाश्चात्य आदशों का संघर्ष भी 
नद्दीं है जेसा बाबुराव विष्णु पराड़कर कहते हैं--'प्राच्य त्याग 
और पाश्चात्य भोग, प्राच्य संग्रम ओर पाश्चात्य अनियम, हेश्वर 
पर अंधरक्षश्वास--अ व्व-.में इेंइ्वर को प्राप्त करने की 
लालसा, व्यप्ममय-पारिवारिक जीवन ओर बाप-दादों के ऋण को 
अस्वीकार करने की ड अधरवा न अं फ् की कासम्रना--इन बिचारों का सम्मिश्रण गोदान 
में जगह-जगह खाई पड़ता है-+-धाच्य-पाश्चात्य त्य संघ से जीवन 
का एक शास्य-.-योड्यव--में--करमशर+--.हि विकसित दो पा इ हो रद्दा है, पर दुभो- 
ग्यवश पूण विकास को. प्राप्त --नहीं-हो-पाता, ओर प्रेमचंदजी 
दर्मे मझधार में छोड़ कर सहसा अन्तंधान हो जाते हैं।' परंतु 
वास्तव में यह प्राच्य-पाश्चात्य-समन्वय की बात बहुत दुर तक नहीं 
जाती | 'गोदान! की भित्ति ही दूसरी है । “गबन' जिस. प्रकार 
मध्यवित्त के जीवन की व्यंगप्राण आलोचना है, गोदान” उसी 
प्रकार कृषक-जीवन की व्यंग-अतिभा है | होरी हमारे बिगड़े हुए 
क्षक-जीवन का सच्चा प्रतिनिधि है। वह किसी भी अंश में 
सीधा-साधा और आदर्श किसान नहीं है । उसमें कला की नई 
भंगिमा तो है ही, चरित्र-चित्रण की नई कला भी उसमें हे और 
नहें व्यंजना भी। 'गोदान? में पिछक्ले उपन्यासों को भाँति खु- 
संपूर्तता ओर खुसम्बद्धता न हो, कोई ढंका-मुँदा नैतिक उद्देश्य 
न हो, इसमें संदेह नहीं कि बद्द होरी की जीवन का एक सफल 
चित्र है ओर वह चित्र से बढ़ कर है, एक आग है, एक चुनोती 
है । होरी की किसी भी समस्या का इल प्रेमचंद हमें नहीं सुकाते 
परंतु होरी की समस्‍या का इल तो उश्तकी परिस्थितियों ओर 


( २२६ ) 


उनके चरित्र से स्वतः निःखत है।यह दूसरी बात है कि इस 
हल को पहचानने के लिए अंतदष्टि चाहिये | यह हल 
प्रेमचंद” के इल से नितांत भिन्न है। इसे थोड़ा गहरे जाकर 
समभना होगा | 

'कायाकलप” ( १६श८ ) के रोमां सवाले भाग पर हम पहले 
बिचार कर चुके हैं। यहां हमें उसके संबंध में कुछ कहना नहीं 
है| उसके सामाजिक-गजनीतिक भाग को ही हमें यहाँ लेना है । 
कायाकल्प क देवपधिया-वाले अंश को छाड़ द तो शेष भाग समाज 
ओर राजनीति का अत्यंत खुन्दर और व्यंगप्राणथ चित्रण बन 
जाता दे । सब से पहली बात जो दमारे सामने आती है वह है 
जमींदारी पद्धति का निरूपण | प्रेमाश्रम' में जमींदारों की दो 
अ्रशियाँ सामने आती है-ण्क ओर ज्ञानशंकर हैं, दूसरी ओर 
प्रेमशंंकर -मायाशंकर ज्ञानशंकर पुरावी पदूति का जमींदार है। 
प्रमशंकर और मायाशकर जर्मींढारों की नई, प्रगतिशील श्रेयी 
के प्रतीक है | झंव में प्रमशंकर और मायाशंकहर के आदशों की 
विज्यय होती है ओर बानशंकर आत्महत्या कर लेतां है। इस 
प्रकार गाँव में रामराजत् की स्थापना होती है। 'खत्यं जयति 
नानूतं' । कुछ इसी तरह की परिशिति इस उपन्यास की है। 
परंतु प्रेमचंद ने शीघ्र ही जान लिया कि यह आधा खत्य है और 
कदास्रित्‌ अधूरा सत्य द्वें। इस तरह हृदय-परिवर्तन सचमुच 
इतना सरल नहीं | 

कायाकलप' में प्रेमचंद ने वर्ग-संघर्ष को कुछ अधिक सतकता 
से देखा है। अनेक बर्ग है ओर प्रत्येक वर्ग का अपना स्वार्थ 
है। एक वर्ग से दूसरे वर्ग में पहुँचने पर कोई बड़ी कांति नहीं 
हो जाती । इस..दूसरे बर्ग के बंधन भी उतन ही सशक्त सिद्ध 
दोते है. बकधर के रूप मे एक निबंल लोके-नायक को प्रेम्नचेंद 


( ४२० / 


ने हमारे सामने उपस्थित किया हैं जो प्रत्येक परिस्थिति में अपने 
वर्गों के स्वार्थों से आगे बढ़ ही नहीं सकता | चक्रधर' वेगार 
के विरुद्ध आवाज उठा कर जेल जाता है, जल में केदियों की ओर 
से अपने ढंग से लड़ता है, जेल में उसकी सजा बढ़ते-बढ़ते रह 
जाती है। बाहर आकर एकाएक चद् अपने का ठाकुर विशालसिह 
के दामाद के रूप में पाता है, क्योंकि इस बीच में पता लगा है कि 
उसकी स्री अहल्या राजा विशालसिंह की खाई हुई लड़की है । 
बह मोटर में सैर करने जाता है और उच्चकी मोटर एक अगह 
फँस जाती है । बह पासवाले गाँव भें जाता है. कहाँ जो व्यक्ति 
पहले मिलता है उससे कहता है दि आकर मरी मदद करो । 
जब बह मदद नहीं करता तो उसको मारता है, और उसका हाथ 
तोड़ देता है। वही व्यक्ति जो बेगार के विन्द्ध लड़ कर जेल 
गया था, आज़ स्वयं बेगार न पाने पर हाथ ताड देता है। यह 
पद्धति की महिमा है। चक्रधथर आदि से अंत तक-(-7र0[0००४- 
एए०५ ) अर्थात्‌ दष्टणत रूप स किसःतः का दिआयतों है, झदिसा- 
धादी है, डिल्ठ पडति के फेर में पड़ते ही वि में पड़ते ही किसानों के ऊपर जुल्म ' 
करने वाला तथा हिसावादी बन जाता हैं | क्या इस प्रकार लेखक 
ने यह इंगत नहीं किया है कि पद्धति को नष्ठ करने की ऋावश्य- 
कता है, क्योंकि इसमें अच्छे से अच्छे आदमी भी जाकर उसी 
पद्धति के बन जाते हैं। इस वर्सन से यह भी तो ज्ञान होता है 
कि जब पक व्यक्ति किसी कारण से अपने को दूसरे वर्ग में पाता 
है, तो उसके विचार भी उसी के अनुरूप हो जाते हैं। इसी 
उंपन्‍्यास में एक और व्यक्ति का अछुरूप परिवतंन इसमें देखने 
को मिलता है। राज्य के अधिकारी होने के पहले विशालसिह 
प्रजावत्सल थे, उनके विचार बुजुआ ढंग के डदार थे, किन्तु राजा 
होते ही उनके विचार परिवतित हो जाते हें। अवश्य यह परि- 


( २१हढे१ ) 


वनन एकाएक नहीं होता, इसमें कुछ अंतद्वन्द चलता हैं । 
प्रेमचंद जी इसे सफलतापू्तंक दिखलाते ढेँ। पद्धति की अपति- 
कार्यता ओर भी एक बात से स्पष्ट होती है। मनोरमा इसी कारण 
राजा विशानर्सिह से विवाह करती है कि वह इस पद्धति के 
अंतगत होकर चक्रधर को उनके परोपकारी--विशेष कर किसान 
उन्नति-संबंधी कार्यों में सहायता देना चाहती है ( अभी तक चक्र- 
धर राजा के दामाद नहीं हुए ) किन्तु क्या हुआ ? अंत में वह 
उस पद्धति के सामने हार कर वेठ गईं। अवश्य उसने जो हार 
मानो, ओर वह जो बेठ गई, बह उस प्रकार बज्ज-रेखा में घटित नहीं 
हुईं, जिस प्रकार हमने वताया है, वल्कि सोतिया-डाह आदि बहुत से 
कारण तथा घटनायें इस बीच में उपस्थित होती हैं, और उसे यह 
रुख लेने के लिए विवश करती हैं । किन्तु प्रश्न तो यह है कि आखिरी 
नतीजा यही हुआ कि उसकी सदिच्छा के वावजूद उसे थक कर 
बैठ जाना पड़ा । यद्द पद्धति की ही मद्दिमा है! ( कथाकार प्रेमचंद, 
३६६-३७६ ) । इस प्रकार यह स्पष्ट हे कि “कायाकल्प! में प्रेमचंद 
बर्ग-संघर्ष के रूप को अत्यंत विस्तारपूर्वक ढंग से सामने लाते 
हैं ओर चक्रधर के रूप में एक दुर्बेल्ल लोकनायक को हमारे सामने 
उपस्थित करते हैं । इन लोकनायकों के संबंध में ही चक्रघर कहता 
है -- हमारे नेताओं में यद्दी तो बड़ा ऐब है कि वे स्वयं देहातों 
में न जाकर शहरों में पड़े रहते है, जिससे देद्ातों को सच्छी 


पर पलत्तका बह प्रभाव पड़ता है जिसके बगेर राजनैतिक 
सफलता हो ही नहीं सकतो | ! परन्तु चक्रधर के चरित्र से यह 
पता चलता है कि मध्यवित्त लोकनायकों के लिए इतना ऊंचा 
उठना संभव नहीं है कि वे अपने वर्ग-स्वार्थों से मुक्त हो जायें । 
मनुष्य की व्गंगत और स्वाथंगत दुर्बलताओं का जेसा चित्र दमें 


( श३२ ) 


'क्रायाकल्प” में मिलता है वैसा चित्र अन्यत् मिलना असंसब है। 
उसके रोमांस थाले भाग के कारण दम उसको प्रगतिशीलता की 
ओर हष्टि नहीं कर पाते , परन्तु इसमे संदेह नहीं कि कायाकल्प 
ध्रमाश्रम! की अपेक्षा चस्तुस्थिति का कहीं अधिक सुन्दर चित्रण 
उपस्थित करता है। जमींदार-पद्धति ने जमोदारों , किसानों, 
हाकिम -अमला ओर कारिन्दों को समान रूप में पतित कर दिया 
है। चारों ओर खुल्दामद ओर आत्मप्रताड़ना का राज है। 
मनुष्य की मन्ुष्यता एकदम मर गई हो ओर उसने परिस्थितियों 
पूर्णतया समभोता कर लिया हो । 


चक्रधर ने अपने मोटर के लिए बेगार माँगी। एक गाँव वाले 
को घेंसे-लातों से मार ही डाला । इस पर गाँव-बाले आग-बबूला हो 
गये परन्तु जब उच्दे पता लगा कि यद व्यक्ति-सजा-का दामाद और 


_ब्रच्नधर-का-घुत्र-छै- तो उनका रंग-ढंग बदल गया घायल व्यक्ति 
का भाई कहने लगा- सरकार ही बाबू चक्रधः ही बाब चक्रधर सिह हैं। धन्य 


भाग्य थे कि सरकार के आज दशन हुए'। यही नहीं धायल व्यक्ति 
कराहते हुए, परन्तु सुस्करा कर कहने लगा-खरश्कार देखने में तो 
है मिकना चाहत कप पल जन में से हे यह | मैंने सरकार 
से भिर अंगों में मुझे दे पटका ।'कुछ दिनों 


बाद जब घायल मर जाता है तो उसका भाई कट्ठता है--'कज्ञा आ 
नही ये दो चार बसे मर दोने, यो बन में कोई डंडा भी 
नहीं था। दो चार घूं गे, ओर क्या ? मगर उस दिन 
से वह बेचारा उठा नहीं ।' इस प्रसंग से यद्द स्पष्ट हो जाता 
हैं. कि गाँव के मनुष्य का सारा आत्मबल दी मारा गया है 


_सके भीतर का मानव-भाव दो मर गया है। उसका अत्य|च्र 
का प्रतिकार एक ढोंग मात्र है | 
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“कायाकढप में प्रमचन्द ने गाँव के किसानों ओर जमींदार-बर्ग 
को दी अपने व्यंग का लक्ष्य नहीं बनाया है। उन्होंने ओर भी 
अनेक संस्था ओं, वर्गों ओर सम्रस्याओं की ओर इष्टिपात किया 
है। उन्होंने उस्तादी पक्के गाने वाक्ों और ज्योतिष के पंडितों का 
खाका उड़ाया है। एक पात्रके मूँद से प्रमचन्द कहलाते हैं --गाना 
ऐसा होना चाहिये कि दिल पर असर पड़े ,यही नहीं कि तुम 
ताना का तार बाँध दो ओर खुनने वाला तुम्हारा मुँह ताकता रहे । 
जिस गाने से मन में भक्ति, वेराग्य, धेम और आनन्द की तरंग न 
उठे, बह गाना नहीं है । हिन्दुओं के प्रचलित सरकारों के कारण 
फलित ज्योतिष का बाजार खूब गम है। न जाने कितने लोग इस 
अंध-विश्वास के द्वारा अपनी रोटियाँ चला रहे हैं | 'कायाऋरप' के 
ध् मचन्द अंधविश्वासों, रूढ़ियों, परमपराओं और तथा-कंथित 
देश-भक्ति एवं परोपकार की भाषनाओं के प्रति खड़य-हस्त.. 
दिललाई देते हैं । 

परंतु कायाकल्प! की समसामयिक कथा मुख्यतः दिन्दू 
मुसलिम समस्या को सामने लाती है। आगरे के हिन्दू-मुसलमोन 
दंगों का बड़। विशद चित्रण हमें इस उपन्यास में मिलता है। एक 
तरफ हिन्दुओं के नेता यशोदानंदन हैं ओर दुसरी ओर ख्वाजा साहब 
जो मुसलमानों नेतृत्व करते हैं। इन दंगों ने राष्ट्रबल को कितना 
ज्ञीण कर दिया है-- यह प्रेमचन्दर दिखाना चाहते हैं। 
कायाकढप! की पृष्ठभूमि 'परमाध्रम' की पृष्ठभूमि से कहीं बड़ी है। 

उसमें समसामयिक जीवन को बड़ा व्यापक चित्रपट देकरउप- 
स्थित किया गया है यद्यपि वह विस्तार नहीं मिल सका है जो बाद 

में 'रंगभूमि! को मिला दै। देवप्रिया वाले अलौकिक प्रेम-रोमांस ने 
पुस्तक का बहुत बड़ा भाग ले डाला-है। जो हो,यदह निश्चित 
दे कि कायाकल्प! में प्रेमचनद पदली बार व्यापक रूप में प्रयोग 


( २३४ ) 


करते हैं ज्ञों प्रिप्राश्षमः-में-केकल-कहीं - कदी -कऋलक- ज्ञाता है ओर 
जिसका. पूर्ण विकास इसमें गोदान में मिलता है। परंतु कथा 
में जिस तरह अनेक प्र म-प्रसग गूँथे दिये गये हैं, बह 'बरदान' 
ओर प्रतिज्ञा! के प्रमचन्द को ही सामने लाते हैं | वास्तव में 
“कायाकलप' प्रेमचन्द के -विकास--की--संधिभूमि है। उसमें 
उन्होंने समसामयिक और अमर खमस्याओं-ओऔर यथार्थ जीवन 
तथा ऊहापोहात्मक कल्पना- को. एक खूछ में गुथ दिया है। 


इन उपन्यासों के बाद प्रेमचंद के दो उपन्यास ओर रह जावे 
हैं। बे हैं 'रंगभूमि! ( १६२७ ) और “कर्मभूमि' (१६३४) | वास्तव में 
दोनों उपन्यासों का संबंध नगरों के आन्दोलनों से है-- छनमें 
देहात बहुत कम आया है--ओऔर एक तरह से दम उन्हें एक 
दूसरे का पूरक समझ सकते हैं । 'रंगभूमि? की चित्रपटी अपेक्षाकृत 
विशाल है। जितनी बड़ी चित्रपटी पर प्रेमचंद ने इस उपन्यास 
में अपनी तूलिका चलाई हे, उतनी बड़ी चित्रपटी का उपयोग 
करना सचमुच बड़े साहस का काम था। कम से कम अन्य 
किसी भी भारतीय उपन्यासकार में यह साहस दिखलाई नहीं 
पड़ता | पश्चिमी उपन्यासकारों में भी केबल रूसी उपन्यासकार 
इस श्रणी की चीज हमें देते हैं। सामयिक जीवन के लगभग 
सभी अंगों को प्रेमचंद के ये दो उपन्यास अपने में समेट लेते 
्ढे । 


. रगंभूमि' में प्रेमचंद मुख्य रूप से दो समस्याओं को लेकर 
चत्ते हैं । पक समस्या है ओद्ोगीकरय की ओर दूसरी है देशी 
राज्यों की, यद्यपि इन समस्याओं के भीतर और भी अनेक 
समस्याये आ गई हैं ओर अभूतपूर्व चित्र उपस्थित दो गया 
है। परंतु इन समस्याओं के अतिरिक्त भी 'रंगभूमि' में पेसा बहुत 
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कुछ हे जो अपने आधार पर खड़ा हो सकता है| उदाहरण के 
लिए हम दिनय-सफी की परेम-कदानी या खरो का चरिज्ञ ले सकते 
है। स्ंगभूसि! में जो चीज्ञ पाठकों को सबसे अधिक आकर्षित 
करती है बह सखूर 2 र विनय का बेलिदान है | प्रेमचंद स्वयं इस 
उपन्यास को अपनी सर्वश्रेष्ठ कृति मानते थे, ऐसा उन्होंने इन्द्र- 
माथ मदठस को लिखे अपने एक पत्र में स्पष्ट किया है। उनके 
प्रशंशकओं ने भी उनके आदशबाद के कारण ही उसकी प्रशंसा 
की है | कला ओर तर्तज्ञान भी दृष्टि से 'रंगभूमि! प्रेमचंद का 
मारटर-पीस है । बए मानवजीवन को एक व्यक्तित्व और एक 
सत्य प्रदान करता है। वह शरीर पर आत्मा की विजय का 
शंखनाद है। बद संपूर्ण जीवन का एक चित है ओर उस चित्र में 
चिरंतन तक््व भी कला का अस्फुरन है। पर पिछुले ब्ों ने प्र म- 
चंद के जीवन पर जो प्रभाव डाला था उसकः . प्रतिनिधि चित्र 
गोदान' है। “इसमें “रंगभूमि! की भाँति कोई निर्दिष्ट फिलासफी 
नहीं है, कर्मंभृमि-की-भाँति समाज-क्षेज-की कोई स्ट्रेडजी-नहीं-है 
ओर न सेबासबना-की भाँति समाज्-सेवा का स्पष्ट , कार्य-कऋम 
है ल फेबल जिन हैं और समस्याएं है इसमें केबल चि २ समस्याएं हैं । होरी की पराजय में 





अन्‍निनन+ अऑनीनललल। श्गभूाम 


में हैं।? ( रामनाथसुम॒न.) “यों तो उनके ( प्रमचन्द के ) सभी 
उपन्यास लोगों ने पसंद किये हैं, लेकिन “रंगभूमि” मेरी राय में 
उन्हीं का नहीं, द्विव्दुस्तान का सब से अच्छा उपन्यास है। 'रंगभूमि' 
, कहानी है. काइय है, फिलासफी है, मनोविज्ञान है और ओर. ढूंढने पर 
नोति, धमें ओर सोशलिज्म का बहुत-सा मसाला मिल जायेगा 
रंगभूमि' हमारी जिंदयीका खाका है. जिस की जोड़की कल्पना थेकरे 
के वैनिटी फेयर में ओर मेरो कारेली के बेन्डेटा में भी जरा मित्र 
जाय तो मिल जाय वरना दुनिया में ओर कहीं न मिलेगी ।” (ऋषभ- 
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चरण जेन) 'रंगसूमि! का सूरदास मेरे हृदय में बैठ गया था। 
मुझे ऐसा प्रतीत दुआ प्रानों_ वह हिन्दुस्तान के स्व॒राज्य की कुंजी 
लेकर आया है। उस पाकर ऐस्स-बात--होता-था मानो कोई खोई 
हुईं चीज मिल गई है-। मैने उनका 'कमंभूमि' और 'गोदान! भी 
पढ़ा है परंतु दोनों 'रंगभूमि? की होड़ के नहीं जेंचे । 'गोदान' मैंने 
उनकी अंतिम कृति के योग्य आदर के साथ पढ़ा पर मेरे हृदय 
को उसमें वह वस्तु नहीं मिली जो 'रंगभूमि' में मिली थी। “रंग- 
भूमि! में एक गरीब अंध भिखारी ने अपने त्याग ओर आत्मबल 
के द/रा एक घिलच्तय आन्दोलन खड़ा कर दिया था। आत्मबल 
क्या कर सकता है इसका वह एक नमूना था। गोदान में ऐसा 
कोई धीरोदातक्त पात्र नहीं मिलता |” ( हरिभाऊ उपाध्याय ) प्र म- 
चन्दः चाहते तो वे विनय ओर सूर की कथाओं को दो अलग 
अचन्वग उपन्यासों में रख सकते थे। परंतु उन्होंने ऐसा नहीं किया 
वे भारतीय जीवन का पक संपूर्ण--या जितना भी संपूर्ण हो 
सके--चित्र उपस्थित करना चाहते थे । 


खरे की कथा को हम धरती और मशोन या गाँव और 
उद्योग-बंधा प्रधान नगर के बीच को लड़ाई के रूप में भी देख 
सकते हैं। भारतीय डद्योगीकशण का युग १६०७-८ के निकट 
बंग-संग और स्वदेशी आंदोलन के साथ-साथ आरंभ होत। है, 
परंतु उसका विशेष विकास १६१४-१८ की लड़ाई के समय हुआ 
जब भारतवर्ष पूव में युद्ध का पक बड़ा केन्द्र बन गया था। 
थीरे २ स्वदेश प्रेम को आड़ में देशी व्यवसायी और पूं जीपति 
विदेशी व्यवसायियों ओर प्ूजीपतियों का स्थान ग्रहण करने 
लगे। अनेक नये व्यवसाय खुले। तम्बाकू और शकर का ब्यव- 
साय इनमें कदाचित्‌ सब से अधिक महत्वपूर्ण थे। कपड़े की 
मिलें तो बंगभंग के समय से हो चल रही थीं। इन मि्तों- 
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फेक्ट्रियों ने धीरे २ गाँव के जीवन का शोषण आरंभ कर दिया। 
किसान खेती को छोड़ कर मजदूर बन कर शहर बसाने लगा । 
गोदान' में होरी का लड़का गोबर अंत में गाँव छोड़ कर शहर ये 
मजदूर बन जाता है ओर गाँव से उसे घूणा दही हो जाती है। 
गाँव सामंती सभ्यता की देन है। उद्योग-धंथे पूंजीवाद के अस्चत्नं 
हैं। मजदूर पू जीवाद की दी-डपञ-है। परतु सामती सम्यता के 
गल सड़ जाने से किसानी-जीवन भी गल-सड़ गया है। पूंजीवाद 
बुरा नहीं, परंतु वर्तमान परिस्थिति में मजदूर का जीवन किसान 
के जीवन स्रे कहीं अच्छा हे। गोबर कहता है ओर वह ठीक 
कहता है कि किसान के जीवन से तो मजदूर का जीवन कहीं 
अच्छा ! स्वयं प्रमचंद के शब्दों में खुनिये--/बह ( मजदूर ) 
गुलामी करता है, लेकिन मरपेट खाता तो है। कबल एक ही 
मालिक का ठो नोकर है। यहाँ तो जिसे देखो घही रोब जप्ताता 
है गुलामी है पर सूली। मेहनत करके अनाज पेदा करो, ओर 
जे। रुपये मिले, बह दूसरों को दे दो | आप बैठे राम*राम करो । 
दादा ही का कलेजा है कि यह सब सहते हैं | मुझले तो एक दिन 
न सहा जाय ।' ओर यह दशा कुछ होरी को ही नहीं थी, सारे 
गाँव पर यह विपक्ति थी। ऐसा एक आदमी भी नहीं जिसकी 
रोनी सूरत न हो, मानों उनके प्राणों की जगह बेदना दी बैठी, 
उन्हें कठपुतलियों की तरह नचा रही हो। चलते-फिरते थे, काम 
करते थे, भिलते थे, घुटते थे इसलिये कि पिसना और घुटठना 
उनकी तकदोर में लिखा था। जीवने में व कोई आशा हो, न 
कोई उमंग, जेंसे उनके जीवन के सोते सूख गये हों, ओर सारी 
हरियाली मुरका गई हो। जेठ के दिन है, अभी तक खलिद्दानों 
में अनाज मीजूद दे, मगर किसी के चेहरे पर खुशी नहीं है । 
बहुत कुछ तो खलिद्दान में ही ठुल कर महाजनों ओर कारेरन्दों 
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की भेंट हो खुका है ओर जो कुछ बचा है, वह भी दूसरों का 
है। भविष्य अंधकार की भाँति उनके पामने है । उपर उन्हें काई 
रास्ता नहीं खुूकता । उनकी सारी चेतनायें शाथिल हो गई है 
द्वार पर मनों कूड़ा जमा है, दुर्गंध उड़ रही है, मगर उनकी नाक 
मेंनगंध है,न आँखों में ज्योति। सरेशाम से द्वार पर गीदड 
२ ने लगते हैं, मगर किसी को गम नहीं । सामने जो कुछ मोदठा- 
भोटठा आ जाता है, वद्द खा लेतें हैं, उसो तरह जेसे इंजिन कोयला 
खा लेता है। उनके बेल चूनी-चोकर के बगैर नाद में मुँह नहीं 
डालते मगर उन्हें केबल पेढ में डालने को कुछ चाहिये । स्वाद 
से उन्हें कोई प्रयोजन नहीं। उनकी रसना मर चुकी हैं। उनके 
जीवन में स्वाद का लोप हो चुका है | उनसे धेल्षे-घेले के लिए बेई- 
मानो करवा लो, मुट्ठी मर अनात्र के लिए लाठियाँ चलवा लो । 
पतन की यह वह इन्तहा है, जब आदमी शर्म और इज्जत को भी 


भूल आता है | यह है गाँव के जीवनकी यथार्थ-परिस्थिति। प्रेमचंद 
न प्रेमाअ्रम' में गाँव के जीवन का एक स्वप्त भी देखा था परंतु अब 
उन्होंने समझ लिया कि यह स्वर्ग बहुत दूर है। गोदान' में 
यह वास्तविकता की भूमि पर उतर आये हैं, परन्तु 'रंगभूमि' के 
पाडेपुर की अवस्था भी कुछ अधिक अच्छी नहीं है । आपस 
की फूट के कारण पाँडेपुर उजड़ जाता है। अपनी सारी शक्ति 
के साथ भी सूरे क॑ सारे आत्मबल के सहारे भी गाँव शहर की 
अथलोलुपता को रोक नहीं सकता । स्वदेशी पूंजीवाद अपनी 
दिविजय को निकला हुआ है। वह पॉडेपुर पहुँचता है तो सुर 
जैसे धरती की मूल प्रकृति के रूप में उसका विरोध करता है। 
नये संगठन में खूरदास-जेसों का स्थान ही कहाँ था ? अतः सरे 
के कुछ अपने भी स्वार्थ हैँ | गाँव के अन्य लोगों के भी अपने 
स्वार्थ है । खुरदास इन स्वा्थों का नेतृत्व करता है। वद्द उठ कर 


( रहे६ ) 


स्वदेशी पूं जोबाद से मोर्चा लेता है, परंतु सरकार की सारी शक्ति. 
इस पूंजीवाद के साथ है। अंत मे बद असफल दी होता है । 
नेतिक दृष्टि से भत्ते ही उसकी जय की दु दभी बज्चाईं जाय, वैसे 
बह असफल हों रहा, बढ़ मशीन के पंजे से गाँव को बचा 
नहीं सका | 


क्यों सूरदास ने मिल की स्थापना का विरोध किया, यह 
उसके शब्दों में ही सुनिये--'स्वाहब किरस्तान है | धरमसाके 
में तम्बाकू के गोदाश्व बनायेंगे, मंदिर में उनके मजदूर सोयंगे, 
कुंप पर डनके मजदूरों का अडडा होगा, ब बह-बेटियाँ पानो भरने 
न जा संकेगी-।-तीड़ी:शराब का प्रचार बढ़ जायेगा | कसबियां भी 
तो आकर बस जायेगी | परदेसी आदमी हमारी बहू-बेटियों को 
ता कर गे । कितना अधरम--होया ? दिद्वात के किसान अपना 
काम छोड़कर मजूरों के लालच से दौड़ंंगे, यहाँ बुरी बुरो बात 
सीखेंगे ओर अपने बुरे श्राचरण अपने गाँवों में फैलायँंग | दिद्ातों 
की लड़कियाँ -बहुए मजदूरी करने आयेगी, और यहाँ पैसे क 
लोभ में अपना धरम विगाड़ेंगी |? अंत तक वह विराध करता और 
एक तरह से अपनी जान की बाजी दही लड़ा देता है परन्तु मिल 
की स्थापना हो ही जाती है । ओर जिन उपद्र वों का उसने उल्लेंख 
किया है बह सब होने लगते है । “रंगभूमि? के अंतिम अध्यायों में हम 
देखते है. कि पाडेपुर उन्नढ़ गया है ओर जानसेवक की तस्‍्बाकू 
की मिल उसकी छाती पर मूंग दल रही दे । 

यद्द सरदास की पराजय द्वो न|हो कम से कम गाँव की एक- 
निष्ठ पद्धति की पराजय तो हैं | परन्तु यही पराज्य ऐतिहासिक 
सत्य दे । जो यूरोप में हुआ जो संसार के सब देशों में हो रद्दा है, 
डसकी ओर से प्रेमचन्द आँखे केसे बन्द कर सकते थे। आँखें 


( २४० ) 


चन्द भी कर खेते तब भो देश की वर्तुस्थिति उनसे छिप नहीं सकती 
थी | गाँषों की ओर लोटने का स्वप्न प्रेतचनद ने जीवन भर देखा 
परंतु बह एक व्यक्ति का मनोरम सपना था, परंतु न वह अपने 
अंतिम दिनों में लमद्दी लौट सके न लमही रुषर्ग बन सका 4 रिंग- 
भूमि! में पु जीवाद साम्राज्यवाद की सारी शक्ति, सारे पशुबल सारे 
नीतिछुल को लेकर पाँडेपुर के विरोध में पेशाची चउशंसता लेकर 
उठ खड़ा हुआ है । यही प्रमचन्द के अपने युग का सत्य था। उनकी 
वस्तुवादी कला ने इस सत्य को दी श्रहण किया यद्यपि उनकी सारी 
प्रवृत्तियाँ गांधीवाद के साथ थीं ओर बह हृदय से पॉँडेपुर की 
बिजय ही चाहते थे | 


यह नहीं-कि सेमचल्द-वे सज्ञान रूप र [न रूप से पृ जीवाद की विजय 
श्ोषित की-है-।-किन्दी भी दामों पर बह पसा करने के लिए तैयार 
नहीं हो खकते थे-परन्तु-हुआ ऐसा ही है। बस्तु-स्थिंत के प्रति सच्चे 


रह कर अज्ञात रूप से प्र मचन्द ने एक बड़े ऐतिहासिक सत्य का 
आविष्कार क्रिया दे। वैसे उनकी सारी सदा आकांक्षाये सरे के 
साथ हैं | उसे वे शहीद के रूप में चित्रित करते हे, प्रतिक्रिया- 
वादी लोकनेता के रूप में नहीं | सूरे का दश न प्रमचन्द का जीवन 
दश न बन जाता है। सृत्यु-शय्या पर पढ़ा सूरदास कहता है -- 
'तुम ले मे दाद तु ने डर खिलाडी हो. दम नहीं उखड़ता, 
ख्ि करन >>क डे“ सुि कक रा उत्साह खूब 
है । हमारा दम उखेंडूने लगता है, हांफने लगता है ओर हम खिला 
डियों को मिलाकर नहीं खेलते , आपस में ऋगड़ते हैं, गाली-गलोज 
मार पीट करते है | हम द्वारे तो क्‍या, मैदान में भागे तो नहीं, 
रोथे तो नहीं, घांधली तो नहीं की | फिर खेलेगे, जरा दम के 
सेने दो । द्वार-द्वार कर तुम्हीं से खेलना सीखे गे, एक न एक दिन 
हमारी जीत होगी ।' परन्तु इस जीत पर चाहे जैसा आदइश वादी 


( ६४१ ) 


नक़ाब चढ़ा दिया जाये, द्वार द्वार है ओर खूरे के बलिदान- से 
बह जीत नहीं हो जाती | आत्मब॒ल पृ जीवाद के लोह रथ-चक्कों 
को गति को रोकने में पूर्णतः अखसफल-है।। यद्दी सत्य गोदान' में 
भी एक-दूसरे ढंग से-उपस्थित हे। जीवन-भमर धरती के मोदद 
में हबा हुआ होरी काल-चक्र से नीचे पिस गया | धरती से भाग 
कर मिल के हाथ बिका हुआ उसका लड़का गोबर जी उठा । 
प्रमचनद जैसे इंगित करते हैं कि भूमिधर के पास आज यही हल 
रह गया है--बह एकनिष्ठ रूप से धरती पर पैर जमा कर बैठा 
रद्द दी नहीं सकता | 


रंगभूमि' का एक दूसरा पक्त देशी राज्यों से संबंधित है। प्रेमचन्द्‌ 
ने जिस प्रकार देशो राज्योंके संघ को-विस्वारपू बवंक कल्पित किया 
है, वह उनकी प्रतिभा की विजय ही सूचित करता है। १६२१ ई० 
के सत्याश्रह-संग्राम में देशी राज्यों को छुआ भी नहीं गया था 
परन्तु प्र मचन्द्‌ जानते थे कि देशी राज्यों की समस्याये भारतवष 
की आजादी की समस्या से जुड़ी हुईं है ओर प्रतिक्रियाबादियों के 
इस गढ़ को ढहाना द्वी ठीक होगा। इसी लिए उन्होंने विनय 
को जसवन्तवगर पहुंचा दिया और उसके द्वारा एक 
अत्यंत शक्तिशाली आन्दोलन का सूत्रपात कराया | यह आन्दोलन 
प्र भचंद के अन्य आन्दोलनों की तरद् पूर्णतः सफल नहीं ६ो सका, 
परंतु इससे प्रेमचंद की अंतद ष्टि किसी भी प्रकार लॉछित नहीं 
होती। उस युग में भी प्रेमचंद देशी राज्यों की बिडंबना को 
अत्यत सतकतवा से उभार सके है, यह सचमुच श्रय की बात 
है । राज्य में एकदल ऐसा भी है जो सत्ता के अत्याचारों का उत्तर 
<-पत्थरों से देना चाहता है। वीरपालसिंद इस दल्ल का नेता 
है। वह डाकू प्रसिद्ध है, परंतु वह विनय से कम देश-भक्त नहीं 
है। उसके मु द्द से देशी राज्यों पी विडंबना झछुनिये। बद् कद्दता 
रद 


( २४२ ) 


कल नयाब्» पे पथ 02200: | हैं. इमारे दी 
हक 52:23: पर हमारी ही गदन पर छुरी चल्लातेहँ | किसी ने जरा साफ 
कपड़े पहने और ये लोग उसके सिर हुए | जिसे घूस न दीजिये, 
बद्दी आपका दुश्मन है। चोरी कीजिये , डाका -डालिये, घरों में 
आग लगाइये, गरीबों का गल्मा-कार्िये-कोहेआप से न बोखेगा। 
बस कर्मचारियों की मुट्टियाँ गम करते शहिये | दिन-दहाड़े खून 
की जिये, बेदाग छूट जाये गे। आपके बदले कोई बेकसर फाँसी 
पर लटका दिया जायगा। कोई फरियाद नहीं खुनता। यही 
समभ लीजिये कि यह द्िखंक जंतुओं की एक योल है। सब के 
सब मिलकर शिकार करते हैं, ओर मिल-जुल कर खाते हैं। राजा 
है-अह काठ का उब्लू । उसे बिलायत में जाकर विद्वानों में बड़े-बड़े 
व्यारख्यान देने की घुन है । मैंने यद्द किया, बह्द किया बस डींगे 
मारना उसका काम है | या तो विलायत की सैर करेगा या तो यहां 
अग्रजों के साथ शिकार खेलेगा, सारे दिन उन्हीं की जूतियाँ सीधी, 
करेगा | इसके सिवा उसे कोह काम नहीं। प्रजा जिये या मरे, 
उसकी बला से । बस कुशल इसी में है कि कमेचारी जिस कल 
बैठाये, उसी कल बैठिये, शिकायत न कीजिये, जबान न हिलाइये 
रोइये तो मु द्व बैंद कीजिये । +- -+ विनय जब बुद्धि, न्याय ओर 
अहिंसा की बात उठाता है तो वीरपालसिंद ठीक ही कद्दता है-- 
महाराज, हम आपसे तक नहीं कर सकते पर इतना जानते हैं कि 
विष विष ही से शांत दोता है। जब मनुष्य दुष्ट्ता की चरम 
सीमा पर पहुँच जाता है, उसमें दया और धर्म लुप्त हो जाता है, 
उसके लिए केवल एक द्वी उपाय शेष रहता है, बह है प्राण-दंड ।* 
बिनय देशी राज्य की इस भयंकर स्थिति को बदलने की चेष्टा करता 
है परंतु बद असमथ है। इस विषय में जसवन्तनगर के दीवान 
साहब ने उससे ज्ञो कहा त्रद्द भी ध्यान देने योंग्य है। बोलें-+- 


( रछ३ ) 


“रियासतों को आप ( विनय ) सरकार को हरमसरा समभरिये, 
जददाँ सूर्य के प्रकाश की भी गुजर नहीं हो सकती । पोलटिकल 
रेजिडेन्ट ने आपके सद्योगियों के कृत्यों की गाथा लिख भेजी है। 
कोई कोटे में कषकों की सभा बनाता फिरता है, कोई बीकानेर में 
बेगार की जड़ खोदने पर तत्पर हो रहा है, कोई मारवाड़ के उन 
करों का विरोध कर रहद्या है, जो परंपरा से बखूल होते चले आ 
रहे हैं । आप लोग सास्यवाद का डंका बजाते फिरते हैं | आपका 
कथन है--प्राणीमाञ् को खाने-पहनने और शांति से जीवन व्यतीत 
करने का समान घत्व है। इस हरमसरा में इन सिद्धांतों और 
विचारों का प्रच।र करके आप हमारी सरकार को बदगुमान कर 
देगे, ओर यदि उसकी आँखें फिए गई | तो हमारा स'सार में 
बल नहीं है। हम आपको अपने प्रेमकुज़ में आग लगाने 
नदेंगे। 


विनय पूछता है--आप रेजिडेन्ट के अनुचित हस्तक्षेप का 
विरोध क्‍यों नहीं करते? 

इस पर दीवान कहते हँ--इसलिए कि हम आपकी तरह 
निस्पृद ओर निःस्वार्थ नहीं हैं। सरकार की रक्षा से हम मनमाने 
कर वसूल करते है, मनमाने कानून बनवाते हैं, मनमाने दंड लेते हैं, 
कोई चू तक नहीं कर सकता इसी के उपलक्ष्य में हमें बड़ी उपा- 
थियाँ मिल्रती हैं,पद की उन्नति होती है। ऐसी दशा में हम उनका 
बिरोध क्‍यों करें ? 


यद सच्ची बस्तु-स्थिति थी। विनय जेंसे दुर्बल नायक से यह 
आशा नहीं थी कि वह इस वस्तुस्थिति से मोर्चा ले सकेगा। वह 
ऐसी विशेष परिस्थिति में पड़ जाता है जब उसका हृदय प्रेम की 
छुलना से प्रताडित दो जाता है ओर वह राजसक्ता का दायाँ हाथ 
बन जाता है | घीरे-बीरे उस पर प्रमाद का रह्न छा जाता है । 
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सेत्रा ओर उपकार के भाव हृदय से खंपूण तः मिः 
जाते हैं। वह प्रवृक्तियों में बह जाता दे। सोफिया उर 
लक्षित करती हुईं ठीक द्वी व्यंग करतो दै--वाह ! आपकफ 
श्राद्र-सत्कार न करू ! मेरे कारण आपने रियासत 
अधेर मचा रखा है, सेकड़ों निरपराधियों का खून कर दियां 
कितने ही घरों के चिराग गुल कर दिये, माताओं क 
पुत्रशोक का मजा चखा दिया, रमणियों को चैधदः 
दिया। अब आप एक तुच्छ सेवक नहीं, रियासत के दाहर 


हाथ है । 


परन्तु देशी राज्य की यह लड्डाईं यद्दी रुक जाती है। विनय 
जानता है कि रियासत के अधिकारी वर्ग उस पर विश्वास नहीं 
कंरते | उधर वह प्रजा का तो रह ही नहीं गया है। सच तो 
यह है कि वह पूणतः परिस्थितियों का शिकाऋ है ओर शअ्रव 
डसके लिए पीछे लोटना अर प्ंभव है | अ'त में बह घर लोट जाता 
है। यह शोक का विषय है कि प्रेमचंद की कल्पना यहाँ कुठित 
हो गई, कदाचित्‌ उनकी वस्तुवादी कला ने उन्हें ओर आगे बढ़ 
ऋर राज्यों का प्रगतिविरोधी गढ़ तोड़ने से रोक दिया। कदा- 
चित्‌ वह जानते थे कि देशी राज्य देश की आजादी से अलग 
कोई स्वतंत्र सत्ता नहीं है ओर इसीलिए उन्होंने विनय को वहाँ 
से इटा कर एक नये।मो्चें पर खड़ा कर दिया। परंतु इससे कला 
की थोड़ी हानि ही हुई है । देशी राज्य के युद्ध को जिस सजधज 
से साथ प्रमचंद ने उठाया था, उसे उन्द्रोंने बीच में ही छोड़ 
दिया | 

कदाचित्‌ प्रेमचंद ने विनय की कल्पना खरे की कल्पना से 
भिन्‍म एक दुबंल्र चरित्र, पेटी-बुजु आ ( मध्यवित्त ) के रूप में 
की थी झोर इसीकारण बद्द उसे क्रांति का अप्रदूत नहीं बना 


( ौशरैछश ) 


सके । उसको चारिनतिक सीमाओं ने उनके आदर्शवाद को गति 
कुटित कर दी । विनय में इतनों भो दढ़प्रतिज्ञा नहीं दे जितनी 
'कर्मभूमि! के अमर कांत में । वह परिस्थितियों ओर अपने हृदय 
की दुबल ब्त्तियों से पूर्णतः परास्त हो जाता है | डसे रास्ता दी 
नहीं समता | एक क्षणिक उत्त जना में आकर वह आत्महत्या कर 
क्ेता है और प्रमचंद उसका जयघोष करने लगते दैं। रानी 
जाह्वी कद्दती है-क्यों रोती हो बेटी ( सोफिया )? विनय के 
लिए ? बीरों की मुत्यु पर आँख नहीं बहाये जाते, उत्सव के रोग 
गाये जाते हैं। मेरे पास हीरे ओर जवादइ्वर होते तो उसे लाश पर छुटा 
देती । मुझे उसके मरने का दुःख नहीं है । दुःख होता, 'अगर वह 
प्राण बचा कर भागता | यह तो मेरी चिर सचित अभिलाषा थी 
बहुत ही पुरानी जब मैं युबती थी | वीर राजपूत और राजपूतनियों 
के आत्मसमप ण्‌ को कथायें पढ़ा करतों थी, उसी समय मेरे मन 
में यह कामना अंकुण्ति हुईं थी कि ईश्वर मुझे भी कोई ऐसा पुत्र 
देता जो उन्हीं वीरों की भाँति सत्यु से खेलता, जो अपना जीवन 
देश और जातिहित के लिए अपंण करता | परन्तु क्‍या जञण 
भर की उत्तेजना से विनय बीर बन गया ! यह तो रानी जाहइबी 
की आदर्शवादिता है। विनय वद्दी पहला विनय है। बह खरे 
ओऔर होरी की श्रेणी का नायक नहीं है । उसे हम प्रतापचंद, 
चक्रधर, रमानाथ और अमरकांत की शओणी में रख सकते हैं । 
के सभी नायक परिस्थितियों से लड़ नहीं पाते | उनके पेर उखड़' 
जाते हैं | वे भागते हें । परंतु परिस्थितियाँ स्वयं अपना इंद्रजाल 
फैला कर उन्हें घेर लेती हैं। वे अंत तक डुबंल ही सिद्ध होते हैं 
--प्रतापचंद साधु बाला जी बनकर यश की प्राप्ति अवश्य करते 
हैं।और अमरकांत सकीना से भाग कर नेता बन जाता है, परंतु 
उनका मन अब भी डुबंल है। भाग्य बली है । इसलिए अंतिम कण 
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उन्हें उतना पतनोन्‍्मुख नहीं बनाता | परन्तु रमानाथ गिर कर 
संग्रल नहीं सका हे। चक्रतथर ओर विनय लगभग एक ही 
परिस्थितियों में पड़कर प्रगतिबिरोधी शक्तियाँ का साथ देते 
लगते हैं | अंत में दोनों दु्बल लोक-नायक सिद्ध दोते हैं। दोनों 
संग्राम के बीच में भाग खड़े होते हैं। चक्रथर तो फिर कर्म-क्षेत्र 
में आते ही नहीं । विनय एकबार फिर कम-च्षेत्र में कूदता हे और 
अपनी पहली लांच्ा ओर अपकीर्ति मिटाने के लिए एक व्यंग 
से मर्माइत होकर आत्महत्या कर लेता है । 


इस प्रकार हम देखते हैं. कि रंगभूमि की कथा के दो-विक्य-है, 
दो केन्द्र हें ओर कथा के नायक भी दो हैं । पांडेपुर 


बा उबर कट बे अर सा उस जे विनय हीं । वह 
तो बल अत में पांडेपर की समस्या 


है ओर उत्त जना-वश आत्महत्या कर डालता है। यद्द स्पष्ट है 
कि भमचद की ऐ दज्ञालिक औपन्यासिक प्रतिमा ने दो. बृहदफकाय 
डपन्यासों की कथावस्तु को एक में गूंफित कर दिया है । इसीलिपू, 
पाठक सरे के अनुरोध से विनय को भी धीरोदाक्त नायक समभ 
लेता दे ओर उसके बलिदान पर प्रसन्न होता है । यह भी निर्विबाद 
है कि डेप बडी कथा में येमरकद असवतपुर वा ता में प्रेमचंद जसवंतपर बाली कथा. की 


का कम  गविलील । जसव॒ंतएर वाली कथा में 
विनय -संफ़ो की बहुत-कुछ रददस्यात्मक, बहुत कुछ झदोविक 
प्रेसकथों भी प्रथित हो गईं है; परन्तु पांडेपुर के* 
स्क्ह्दा की का अयोगीकरय की विडंबना ले स्व कथा ओऔद्योगीकरण की बविड॒ंबन खित है। 
पांड्ेछुर उजड़ जाता है परन्तु जनसेवक की मिल त्रह्ां पर कुछ 
ही समय में एक भरे-पुरे उद्योग-धंधी नगर को ला बसायेगी यह 
निश्चित है । खरे की दृष्टि से यद्द गाँव के लिए, धरती के लिए, 
ज्वीकन के सात्विक विकास के लिए घातक सिद्ध दोभा। इसी 
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विश्वास को लेकर बह मरा है| उसने अपनी आँखों गाँव का 
बिगड़ना देखा है । उसका अपना लड़का मिठुआ ओर बजरंगी का 
पुत्र धीस उस खुभागी पर बलात्कार करने का प्रयत्न करते हैं 
जिसे सरे की रक्षा मिलती रही है | जेसे गाँव-धर का विचार दी 
उठ गया है। परन्तु कथा का भाव बता रा है कि पांडेपुर का 
उजड़ना ऐतिद्ाासिक सत्य है। बह युग की माँग है ओर खरे का 
आदशंवाद यथार्थजीवन की अग्नि-परीक्षा में भस्म हो कर 
रहेगा | एक ओर प्रेमचंद हृदय से गाँव को स्वर्ग बनाने की बात 
सोचते हैं। दूसरी ओर गाँव धीरे-घोरे नरक बनते जाते हैं। 
पू जीवाद की घिजय द्ोती है। धरती की धूल में लोडने वाले बालक 
मशीन के पेट में चल्ने जाते है। इक ओर सेमाअब- को सके ओर प्रेमाश्तम! का स्वर्ग 
( लखनपुर ) है, दूसरी ओर “रंगभूमिः का पांडेपुर है। 'प्रेमा्रम' 
का स्वर्ग प्रेमचंद के मन का सत्य हमारे सामने उपस्थित करता 
दै । “रंगभूमि का पांडेयुर युग की वास्तविकता को. सामने लाता 
है। दोनों प्र न लक सत्य हैं| प्र मचंद का 
मद्दत्व यही है कि उन्होंने अपने मेन के सत्य को, मन के सपने 
को जीवन के सत्य पर छाते नहीं दिया । उन्होंने दोनों को अलग 
अलंग रखा । जैसे-जैसे वह अज्ुभ्व- के चेत्र-में-बढ़ते गग्ये,,जेसे-जेसे 
उनकी यथाथंबादी कला पुष्ट होती गई, वैसे-बैसे...उच्दोंने जीवन 
के सत्य को अधिक डढ़ता से पकड़ा. 

परन्तु इसमें स देह नहीं कि “रंगभूमि' में प्र मंद कला ओर 
कटपना की अत्यंत उदात्त भूमि पर हैं । उन्होंने तोल्सताय, गोर्की 
और शोलाखफ की भाँति स पूण जीवन का, उसकी अनेक भंगि- 
माओं. का, अनेक आनन्‍्दोलनों का, समाज के सभी धर्मो' ओर-क्गों 
का चित्रण देने का अयल किया है। 'रंगभूमि”' सचमुच रंगभमि 


'++-> 


है; जिस पेर न जाने कितनी पारिस्थितियाँ खेल खेलती हैं । जितनी 


( रद ) 
बड़ी रंगभूमि इस उपन्यास की है उतनी बड़ी रंगभूमि ओर किसी 


भी उपन्यास की नहीं। इसे आायवड रे ली सो मान यो भारतवष के तीनों प्रधान धर्मो' का 
समावेश है | लेखक ने समाज के किसी अंग को नहीं छोड़ा-- 
ग्रामीय भी हैं, रईस भी हैं, पूँ.ज्ीपति भरी हैं, देशसेवक भी हैं 
सभी झअपना-अपना-खेल-दिखा-कर-चते-जाते है। विद्यन,चनी, 
अनुभवी, सभी श्रेणी के खिलाड़ी आपके सामने आते है ओर सभी 
सुखी जीवन का रहस्य न जानने के कारण असफल होते हें" 
सभी ठोकर खाते ओर गिर पड़ते हैं, कतंव्य से विचलित- दो जाते 
हे केबल पक दीन ढीन निबंल अंधा, दिख केवल एक दीन हीन निबल अंथा, दरिद्व-प्राण अंत तक आपको 
अपनी लोलाओं से मुग्ध करता रहता है ओर जब लीला 
समाप्त हो जाती है, ओर वह रंगशाला सते-जाता है, तो आप मन 


यही निषुण खिलाड़ी है. यदी जानता है कि जीवन लीला का रहस्य 
क्या. है। अंधा घ मजंद की घायल नही छत है कदाचित्‌ 
होरी से भी बड़ी | होरी भी हमें चुनोती देता है ओर खरे भी 

दोनों असफल रहे ॥ पी कर जय 305० 20 स्रे को 
है। उसमें बार का कोड अधज ह। सतत इससे होते को कविता अधिक है| परन्तु इससे हौर 


नहीं हो जाता । उसकी अपनी पित्ति दृढ़ है । 


कर्मभूमि (१६३२) में प्रेमचंद ने रंगभूमि की कल्पना ओर कला 
को ज़ई पृष्ठभूमि पर उतारना चाहा है। बैसे “कमेमूमि! की कहानी 
लाला समरकांत, उनके पत्र अमरकांतः अमरकांत की प्रेमिकाओं 
(सकीना ओर मुन्नी ), बद्दन नेना, वद्धकेईड शांतिकुमार, पत्नी 
खुखदा ओर कुछ अन्य संबंधियों और दइष्टमित्रों तक ही संबं- 
घित हैं, परंतु यद्द परिवार तो एक प्रतीक-सात्र है। संबंध एक से 
फक जुड़े हुए है ओर किसी न किसी प्र मसूत्र में बँघकर ही हम 











( रेछ६ ) 


कमेभूमि में उतरते हैं, परंतु उनके प्रीछ़े सामाजिक ओर राष्ट्रीय 
शक्तियाँ भी अनिवाये रूप से काम करती हैँ, इसमें किंचित भी 
संदेह नहीं है । कथा के अंत में प्रसंगवश प्रेमचंद इस सत्य को 
उभार देते हैं । सलीम जेल में जब अमरकांत से मिलता है तो 
अमरकांत पूछता है--तुम तो सरकार के खैरख्वाह नोकर थे, तुम 
जेल में केसे आ गये ? 

सलीम हँसा--तुम्हारे इश्क में । 

“दादा को किसका, इश्क था ?? 

-- अपने बेटे का ।! 

-- और खुखदा को ?” 

--अपने शोहर का ।' 

-और खकीना को ! और मुन्नो को ? और इन सेकड़ों 
आदमियों को-ज़ो तरह-तरह को सख्तियाँ फेल रहे हैं ” बात जरा-- 
सी है परंतु इससे एक बहुत बड़े तथ्य को प्रेमचंद प्रणट कर देते 
हैं। मनुष्य सामाजिक शक्तियों के हाथ का खिलौना है । सामाजिक 
शक्तियाँ उसके द्वारा ही विकास को प्राप्त दोती हैं। 'दो-दो चार” 
के गणित से इन शक्तियों को समभना असम्भव है. पर्तु ये 
शक्तियाँ है अत्यंत बलवती | ्राबुकता के चशीभूत हो मनुष्य बड़े- 


बड़े कांड कर..जाता-है।-वह स्वयं अपने सामाजिक महत्व को 
नहीं समभझता। विकास का ढंग कुछ ऐसा ही जटिल है । “कः 
के पात्र भी इस खत्य को-वहीं सम्तकते । वह केवल अपनी भाव 
कता के वशीभूत हो किसान या अछूुत आन्दोलन में भाय लेते 


हैं, परंतु अंत में चह क॒द्दों से कहाँ पहुँच जाते हैं। “रंगभूमि' की 
कथा के 4० “आज मु यु-कनर कम पु न मनन न हैं। वहाँ परिस्थितियों का खेल अधिक हैं। 
अमरकांत के परिवार की त है 
पर तु वद् कथा के केन्द्र में -प्रतिष्ठित नहीं है। परंतु इमें अंजाँय- 


( २४५०- ) 


भी प्रेमचंद ने यद्द स्पष्ट कर दिया&डै कि कथा का ध्येय अमरकांत 
ओर उसका परिवार नहीं है, उपन्‍यासकार का लक्ष्य सामाजिक 
शक्तियों का घात-प्रेतिघात ही है । 


इस उपन्यास में प्रेमचंद एक नई समस्या को लेकर उपस्थित 
हुए हैं। यह समस्या _है अछुवों ( इश्जिनों ) के उद्धार की। 
उपन्यास में इस समस्या के दो रूप दिखलाये गये हैं । पक रूप 
मंदिर-प्रवेश ओर कथा खुनने के अधिकार से संबंधित है। नगर में 
अछूतों की समस्या का यही पहलू मुख्य है | पर तु गाँव में समस्या. 
का एक दूसरा ही पहलू है। प्रेमचंद अमरकांत को चमारों के 
चर मे ७ न 7७०ससससी नल वन न "3-3 0---++कन्‍न्‍क 
गाँव में पहुँचा देते हैं ओर वहाँ इस समस्‍या का एक नया रूप 
दी सामने आता है। यहाँ अक्लूत-समस्यथा का आर्थिक पहलू ही 
कुछ अधिक महत्वपूर्ण दै।यह भी साफ है कि #छूतों की 
'सभस्यों का हल बाहर से नहीं होगा, उसके लिए भीतर से प्रयत्न 
करना होगा। नगर में अछूत-समस्या का रूप कुछ इस तरह.का 
है कि सब॒य नेता उसे अपनी समस्या बना सकते हैं | मंदिर रोल 
दिय्ये जाये, अछूतों के लिए कथा-वार्ता खुनने का पूरा अधिकार 
हो, सब में भाई-चारा रहे, खान-पान रहे | नगर वाले इतनी दूर 
जा सकते हैं। पर'तु गाँव में अछूत समस्या उतनी मंदिर-प्रवेश की 
समस्या नहीं । यहाँ अछूतों के संस्कारों को ऊपर उठाना द्वोगा । 
परंतु यद्द संस्कारों के तल को ऊँचा उठाने की बात तब तक सफल 
नहीं हो सकदी जब तक अछूतों की आर्थिक मित्ति डगमग है। 
प्रेज्चचंद समाज के अ्र्धशेद की समस्या से पूर्णतः परिचित 
थे । जद्दाँ कल्पना भी नहीं दो ती, बहाँ भी-यह-घब-सेद्‌ घुस आतो 
हैं और य यददी समस्या-के सूल में बैठा व्यंग करता दिखलाई देता है । 
अताप विसजन_से विवाह क्यों नहीं कर सका ! पूर्णिमा शोर निर्मला को 
विड्धंकना क्या श्रथ को विडंबना ज्रहीं है ! खुमन क्‍यों वेश्या बनी ! 


( २४१ ) 


गबन का तो सारा चक्त दी घन,के कारण- हें--धन न रहते हुए 
धर्म बनने, इज्जव-के लिए-चोरी करने की विडंबना दी “गबन 
का आधार है। प्रमाथम' में हाकिम और अमले गांव के धन में हाकि ते। 
ही तो चूसतें हैं और बलराज उन्हें इसीलिए तो चुनौती देता है । 
होरी का लड़का गोबर इसीलिए तो याँव--छोड़-देता कि घरती 
सोना नहीं उगल पाती । मिल में दो जूब की-सेटी-लो-मिलल जाती 
है औझो कद न हसन । “कर्मभूमि! में प्रेमचंद 
न इस समस्या को भुला नहीं दिया है। आरंस्म में दी वे कहते हैं 


कि हमारे स्कूल-कालिज शिक्षालय नहीं जुरमानालय हो रहे हैं । 


बात २ पर आुग्मावा के कक नि की जे अपन थे किस ! पर अर्माना | गेस्डाजियर हो जरमाना दो, फैल हो तो 
शरेमाना दो जेल कूद दो तो चंठा दो जो जुष्घाने से किसी मी 
प्रकार कम बहीं-है.। जिस शिक्षा की नींव दी अर्थ पर पड़ी-दो 


उसको पाकर मनृष्य फूठ, छल, -घूलखोरी ओर घनलिप्सा _ नलजिप्सा नहीं 
सीखे तो अर फया सीखे ? 'कर्मभूमि! के पहले पृष्ठों में पेंमच द 
हमारी सारी शिक्षा-पद्धति' को लेकर एक बहुत बड़ा व्यंग करते 
हैं। आधुनिक सभ्यता को उन्होंने सामंती सभ्यता के समकक्ष 
रखते हुए महाजनी सभ्यता कहा है।इस सभ्यता के लिए यहद्द 
नाम बहुतठीक॑ भी पड़ता है। आधुनिक सभ्य समाज अथ्थं-सेद 
पर ही आश्रित है। अछूतों की समस्या के साथ भी धन +ा सम्बंध 
जुड़ा हुआ है, प्रमचंद यह भी नहीं भूले हैं । अमरकांत जब 
चमारों के गाँव में पहँचता है तो अनेक व्यक्ति उसे अनेक काम 
करने को कहते हैं । एक खेती करने की सलाह देता है। इस पर 
पयाग खूजा चलाते हुए कहता है--खेती के मंझाट में न पड़ना 
भैया। चाहे खेत में कुछ दो या न हो, लगान जरूर दो। कभी 
ओला-पाला, कभी सूखा-बूड़ा । उस पर कहीं बेल मर गया या 


खलिद्दान में आग लग गईं तो सब कुछ स्वाहा। घास सबसे 


( १४२ ) 
अच्छी । न किसी के नोकर न चोकर, न किसी का लेना कदेना, 
खबेरे खुरफी उठाई ओर दोपहर तक लोट आये | 
काशी बोला--मजूरी मजूरी है, किसानी किसानी है। मजूर 
लाख हो तो मजूर द्वी कददलायेगा।| सिर पर घास लिए जा रहे 
पयाग का खूजा चलना बंद हो गया। बोला--मरजाद लेकर 
चायो | इधर-उधर से कमा के लाओ, वह भी खेती मेँ 


भझोंक दो । 


बातचीत के दौरान में चोधरी ने अमर से पूछा कि क्‍या 
सभी जगह इसी प्रकोर नजर-नजराने लिये जाते हैं, छभो जगह 
गरीबों का लह चूसा जाता है। अमर ने कहा--हाँ, ऐसा सर्वत्र 
होता है। चोधरी ने स देह का सद्दारा लिया - भगवान ने छोटे-बड़े 
का सेद क्‍यों खगा दिया, इसका भरम समझ में नहीं आता। 
उनके तो सभी लड़के हैं। फिर सब को एक आँख से क्‍यों 
नहीं देखता ! 

पयाग ने शंका समाधान करते हुए कहा--पूरब जन्म का 
संस्कार है। जिसने जैसे कर्म किये, वैसे फल पा रहा है । 

चोधरी ने खंडन किया--यह सब मन को' समभाने-की बातें 


सन से के रागरक मे किसी तट जता बाय न पडे। जग सम पर सन्तोंष रहे, 
मीरों के रागरज्ञ में किसी तरह की बाधा न पड़े । लोग समकेते 
रहे कि भगवान ने|हमको गरीब बना बढ या न बन दियाए आदमी आदमी का क्या दोषे, 
पर यह कोई न्याय नहीं ह पा 
४“ चुन पड नह“ फूण्ण जन पक क-पक अफसर को दस 
हज़ार की तलब ।_ दस तोड़े रुपये से भी 


न उठ । 


( ( २४३ ! ) 


यह हैं. 'कर्मभूमि' की-भिश्चि । वैसे समस्या अछूतों की दे, 
प्र तु प्र मचंद समाज के अथभेद ओर महाजनी सभ्यता पर व्यंग 


ऋण >्म आाआआस 


कर रहे हैं। यह अछूतोद्धार की दो कथाएं हैं ओर उनके केन्द्र 
गये हैं । 

दोनों केन्द्रों में सत्याग्रह होता है। एक सत्याग्रह के फल- 
स्वरूप बहुत बड़ा हत्याकांड हो जाता है | ज्यम्रकांत की बहन नैना 
गोली का शिकार-बन-जावी है ओर इस घटना से प्रभावित होकर 


लाला [आंत और इनका खारा परिवार मेदान में उतर. त्‌ ओर उनका सारा परिवार मेदान में जाता 
है। मे जल लगता शा हे जोर बेदी पर ओह है. 
अछूतों के लिए मंदिरों का द्वारा उन्म्ुक्त होता है। दूसरे केन्द्र में 
भी सत्याग्रह होता है, पर तु अंत में सरकार जाँच के लिए कमेटी 
बना न यहाँ भी एक 
प्रकार का समंकोता है। दूसरे सत्याग्रह की समस्या को भी 
भमांद्रों ओर महंतों से जोड़ कर प्र मचंद ने कथा को एकनिष्ठ कर 
दिया दे ओर यह बता दिया हैकि घर्म ओर सामंती समाज- 
व्यवस्था में अत्यंत गद्दरा गठबंधन है । 

यह आश्चर्य का विषय है कि प्रेमचंद ने 'कर्मभूमि” में 'रंगभूमिः 
के समान कोई व्यापक पृष्ठभूमि क्‍यों नहीं ली। यह उपन्यास 
१६२६-३१के लगभग लिखा जाकर १६१२में प्रकाशित हुआ । यह खारा 
समय गांधी जी के नेतृत्व में कांग्रेस द्वारा संचालित एक बड़े जन- 
आन्दोलनका समय था। प्रेमचंद इस समय लखनऊमेरह कर“ माधुरी” 
का संपादन कर रहे थे | 'प्रेमचंदः घर में' के अध्ययन से पता चलता 
है कि प्रेमच द ने इस आंदोलन की प्रगति को बड़े ध्यान से देखा 
और व्यक्तिगत रूप से भी उससे उनका सबंध रहा। वे स्वयं 
देदातों में मोहनलाल सक्सेना के साथ दोरा करने जाते थे । 


( २१४५४ ) 


उनकी पत्नो, महिलाभ्रम में काम.करती थी और कांग्र स-स'स्था 
के गेरकानून बन जाने के बाद यहा महिलाअम सत्या- 
ग्रह सभ्माम का केन्द्र रहा। वे स्वय भी कांग्रेस में काम करना 
चादते थे और जेल जाने के लिए तैयार थे। वे शिवरानी देवी 
से बारबार यही कहते कि अब की बार मुझे जेल जाना है। 
बच्चे छोटे थे। ओर शिवरानी पहले द्वी जेल पहुंच गई थीं। वे 
दो बार जेल गई और पक प्रकार से लखनऊ के संग्राम में महि- 
लाबओों का नेतृत्व उनक दी हाथ में रहा | प्रमच द की मानसिक 
स्थिति क्‍या थी, वे क्‍यों जेल नहीं जा सके, उनके सत्याग्रह-स ग्राम 
सब धी अनुभव क्या थे, यह शिवरानी देवी के मुँद से खुनिये 
वे लिखती हें--सन्‌ १६३० की लखनऊ की बात है। मद्दात्मा गांधी 
नमक कानून तोड़ने दाँडी गये थे। सब शहरों में महात्मा गांधी 
की जय की धूम मची हुईं थी। उन दिनों दम लोग भी लखनऊः 
में थे। वह माधुरी" का संपादन करते थे। अग्रेल का मद्दीना 
था | मेरे दरवाजे पर अमीनुछोला पाक था। उसी जगह रोज 
स्वर्य सेघक आकर नमक बनाते शरीर ऐेसा मालूम होता था कि 
सारा खखनऊ उसी जगह रोज उमड़ा आता था। उन्हीं के साथ- 
साथ पुलिस भय हथियार के पहुंच जाती थी। कई युवकों को 
अपने हाथ से कुरते ओर टोपियां पहना कर नमक बनाने को 
भेजते । उनको में अपने ह/थों से हार पहनाती, और जब वह मेरे 
पैर छूने लगते वो बरबस सेरी आँखों स आँख हुलक ज्ञाते। में भी 
उसी उमंग में सीने से लगा कर आशीर्वाद देती--बेटा, विंजयी हे। । 
इसी तरह तीन महीने तक यह काम चलता रहा। इसके बाद 
हममें ओर उनमें बाते होती थीं। वह बराबर कहते थे--रानी ! 
मेरे जेल जाने का समय आ गया है। में उन्हें जेल नहीं जाने 
देना चाहती थी, क्‍योंकि उनकी सेहत ठीक नहीं थी । में सोचती 
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थी कि अगर यह यह जेल जायथ'गे तो इनकी क्या द्वालत होगी। 
उसका ख्याल ही मुझे सिहरा देता था । मगर उनके सामने उसका 
विरोध भो नहीं कर सकती थी; क्योंकि इसमें कायरता थी । सभी 
के पुत्र ओर भाई सब को प्यारे रहते हैं, तब सभी अपने-अपने 
को छिपा कर रखना चाहें, तब काम करने वाले कदाँ से आयेंगे, 
इसकी चिता मुझे थी | अब मैं स्वय/ सोचती कि बच्चे जेल जाने 
के काबिल थे ही नहीं ओर इनको जेल जाने देना चाहती नहीं थी | 
तब सवाल आता कि आखिर जेल जाये तो कौन ! उसमें आगे बढ़ना 
मेरा काम था। प्रमचद देखते हो रह गये ओर जेल जाने का 
अय उनकी पत्नी ने ले लिया | श्री मन्मथनाथ गुप्त ने अपने अभ्रथ 
'कथाकार प्र मच द” में इस विषय में अनेक तक-वितक उठाये हैं, 
परंतु इसमें सदेद नहीं कि जेल न जाने से प्र मच द छोटे नहीं हो 
जाते । उन्होंने अपनी पत्नी को सावजनिक सेवा के क्षेत्र में 
उतरने को तेयार किया, प्रत्येक कदम पर उन्हें पं रणा दी । लग- 
भगम दो वष तक वद्द बड़ी सजगता और भावुकता से सत्याग्रह 
आन्दोजन की प्रगति देखते रहे | जेल जाने पर प्रेमच द ने उनसे 
सेट को | देखते ही उनकी आँखें भर आई ।--अच्छा तुम जेल में 
आा गई" !? 

मैंने कहा--हाँ में तो आ गईं हूँ । कद्दिंण आप तो अच्छे थे ? 
आप बोले -- हाँ, में अच्छा हूँ, तुम अपनी कहो, तुम 
केसी हो ! हे 

कुछ बातों के बाद वे अपनी स्वाभाविक हँसी दसते हुए 
बोज़े--तुम तो इधर केद हुईं। उधर शुओे भी बंदी बना 
लिया। 

जेल से जब शिवरानी देवों लोटीं तब तक भेमचद का 
पधजन १७ पोड घट चुका था । शिकायत करने पर उन्होंने 
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कहां -- “चाहे मैंने न्‍यायः किया, चाहे अन्याय, मगर 
इन्सान तो इन्सान ही रहेगा ? में तुम्हारी बातों में 
आ जाता था... । इस प्रसंग से प्रमचद की भावुकता 


झीर उनकी राष्ट्रीय भावना पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। 
आगे शवरानी देवी ने लिखा है--'नमक कानून तोड़ा जा रद्दा 
था । कइओों को आप ने अपने पेसों से खादी का कुता,ठोपी, घोती 
पहना कर भेरे हाथ से उसके गठ्ते में हार पहनवा कर, लखनऊ 
के गूगे नवाब के पाके में भेजा | सेजते हुए कहते थे--जाओ 
बहादुरो, नमक कानून तोड़ो । में भी जल्दी पहुंचता हूँ | उन लोगों 
को द्वार पद्दनाते हुए मेरी आँखू आ जाते | कभी-कभी वहाँ मार भी 
पड़ जाती । उस समय का वह दृश्य आज भी आँखों में आंख 
ला देता है । आप भी कई बार चलने को तैयार हुए । पर भेरे 
अनुरोध को वे टालते न थे। जब-जब भी जेल जाने का प्रस्ताव 
आता, में स्वीकार न करती। उनकी तन्दुरुस्‍ती सालों से ग्रिरी 
हुईं थी। फिर भी उनका दिल बिल्कुल युवा का-सा था। मुझे 
यही लगता कि जेल में उनकी तन्दुरुत्ती बहुत खराब हो जाथगी। 
उनकी यह बाते सुनकर में निकली उन्हें जेल में में नहीं देख सकती 
थी। ऐसे अनेक प्रस॑ग प्र मचंद दी उदातक्त राष्ट्रीय भावना के ही 
योतक हैं। प्रमच द जेल नहीं गए, परन्तु १६३०-३२ में उन्होंने 
कर्मभूमि! के पृष्ठों ओर 'समरयात्रा' की कहानियों में देश की 
लड़ाई दी लड़ी । उन्हीं दिनों लखनऊ स्यूनिसरपिल्टी में रंडियों के 
चोक से निकाले जाने का भस्ताव हो रहा था। भूमच द ने “सेवा- 


सदन! (१६५६) में यह खुकाव उपस्थित किया था और १४ बूष 
बाद भी अधिकारी ओर समाज उस खुझाव से आये ब्रढ़ने के 
लिए तेयार-नहीं थे+-उस--समय--उन्होंने-शिवशानी देवी-की. एक 


उलाईना का उत्तर देते हुए कद्दा था >-लिखने-के मामले में तो में 
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कभी,पीछे नहीं रहा हैं। -«... सचेमुच प्रेमचंद कभो पौछे नहीं 
रहे। १६२१ बाले आन्दोलन में ऐसी क्या बात थी जिसे 
सेकर किसी भी कम प्रतिभाशाली कलाकार के लिए 
“रंगभूमि! (१६२४ ) लिखना संभव होता। बैसो देशव्याती भूमि, 
वैसो देशी राज्यों ओर ओघोगोकरण की समस्याएं, बैसे पात्र 
कया साधारण कल्पना की उपज थे ! कया उस समय के संग्राम 
में खरे ऐसे व्यक्तियों का मिंलाना इतनों साधारण बात थी ? 
करमभूमि! में प्रेमचंद 'रंगभूमति! जेसे बड़े क्षेज को अपना 
नहीं सके | जान पढ़ता है, उनकी पत्नी ने जेल जाकर 
उनकी भावुकता का बहुत बड़ा भाग साहित्य-क्षेत्र से हटा दिया। 
से अस्वस्थ थे । वे स्वयं अपने ढंग पर आंदोलन में भाग ले रहे 
थे | फलतः थे साहित्ए-त्षेत्र में उतनी ऊ ची डड़ान नहीं उड़ सके ॥ 
उन्होंने “कर्म भूमि! लिखी । नगर को म्यूनिसपिलटी और चमारों 
के घक गाँव तक ही कर्म भूमि! सोमित रही । परंतु इसमें संदेह 
नहीं कि यहाँ भी प्रेमचंद समय से आगे चल रहे थे। अभी 
“्ररिजनः समस्‍या उतनी उम्मनता से आगे ही नहीं आई थी 
शिवरानी देवी ने अपने संस्मरणों में लिखा दे कि के 
सो-क्लास के कैदियों से किये गए डुंध्यबद्दार को लेकर 
शक व्यापक आंदोलन उठाना चाहते थे । कर्मभूमि” में 


इस समस्या को उन्होंने लिया ओर काले खाँ जेसा तेजबान पात्र 
हमें दिया । 
मत कस  अात, के गान बंदी आंदोजन पर १६२६ के स'यक्त-प्रांत के लगान-बंदी आंदोलन 









का भी प्रभाव दै। उससे कुछ पहले (१६२८ में) वारदो ली र उससे कुछ पहले (१६२८ में) वारदो ली सत्या- 

अदद-सभाम _सफलतापूबक समाप्त हो चुछा था। प्रेमच द जेखे 

राष्ट्रवादी उपन्यासकार को दष्ट से ये जनता के बड़े. कारनामे 

एकदम आँखों से ओभकल नहीं हो सकते थे । १६५६ में तो उन्दींदें 
१७ 
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किसानों के संघर्ष को अपने प्रांत में ही अपने आसपास देख लिया 
था। इस वर्ष अनाज की उपज कम हुईं थी ओर मंदी के कारण 
क्रिसान सारी फसल बेच कर भी लगान देने में असमर्थ थे। जमीं- 
दारों ने लगान में कोई भी छूट नहीं करना चाही | फलस्वरूप 
जगह-जगह पर किसानों ने गुद बना लिये ओर लगान देने से 
साफ इंकार कर दिया। विदेश सरकार ओर नोकरशाही की सारोीं 
शक्तियाँ जमींदारों के साथ थीं। उन दिनों यू० पी“ के 
पूर्वी जिलों में आत्मानंद नाम के एक किसान-नेता का बड़ा नाम 
था। उसने किसानों को अपूर्वा कोशल से स'गठित किया और 
उनके हृदय से जमींदार ओर नोकरशाही का भय भगाया। 
अधिका रियों ने आन्दोलन की शक्ति को पूण तथः समझा नहीं । 
उन्होंने किसान-नेताओं के प्रयत्नों को ठुकरा दिया । दोनों 
पत्तों में कोई समझभोता नहीं हो सका ओर फल-स्वरूप 
सत्याग्रह छिड़ गया | अधिकारियों ने भी गाँवों को 
उजाड़ देने में कोई बात उठा नह्टीं रखी । परंतु अंत में वे असफल 
रहे | परन्तु इसमें सदेदह नहीं कि किसानों-जमीदारों के इस 
संघर्ष ने न जाने कितने गाँव उजाड़ दिये | उपन्यास में आत्मानंद: 
का स्थान अमरकांत ने से लिया है । 
परन्तु इसमें स देह नद्दीं कि अमरकांत ओर उसके परिवौर 
में प्रंमचंद ने नेहरू-परिवार से भी प्र रणा ली है। अमरकांत- 
सामसकांत का लगभग सारा सबंध जवाहरलाल और मोतील ' मोतालाल 


य्ला 
है: डरने 2333 225 को उभार देता है। नेना, प्रोण्शांतिकुमार, खुखदा 
७१ ७७-७एणए० आक 
ओर रेणशुका में वजयलदइमी पंडित, रनजीत _पंडत, कमला ओरे 


बरूपरातो नहर की ऋझाखक दिखा तो कोई आए 


बात पक कस कर ऋधिय है आय जोर दर पार 
संघधष इसी भित्ति पर आश्रित है । हड़ताल ओर नैना को हेत्यई 
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के प्रसयों में-योको-की मा! की मो याद आती है। परन्तु इसमें 
संदेह नहीं कि-प्र मचंद-कथा- ओर चरित्रों के उपकरण अनेक 
खोतों...से-इकट-कस्के-भो-मोसिक बने-र हते है. ओर उनके चित्र 
जीबित व्यक्तियों के समान होते. हुए भी उनसे भिन्न, उनसे बड़े 
र झत्यंत कल्लात्मक होते हैं । चह स्वयं लिखते हैं कि उन्होंने 
अपने चरिजों को जीवित व्यक्तियों के आधार पर खड़ा किया है । 
परन्तु उन्हें इस प्रकार छिपा दिया है कि उनका व्यक्तित्व अलग' 
ओर स्वतंत्र मालूम होता है । इसमें किसी भी कलाकार के छोटा 
होने की बात नहीं है । कलाकार जीवन की मिट्टी से ही महान 
ताजमहल उठाता है| उसकी नींव की ओर हमारा ध्यान भी नहीं 
जाता, परन्तु नींव वहाँ है जरूर ओर देखना यह है कि कलाकार: 
ने इस नींव को कितनी मजबूती दी है । 
इस प्रकार दम देखते हैं कि भमचंद ने समसामयिक 
सामाजिक ओर राष्ट्रीय जीवन का एक अत्यंत पूर्ण चित्र हमारे 
सामने उपस्थित किया है । 'निमेला,' 'सेबरासदन” ओर शगबन”? की 
पृष्ठभूमि शुद्ध साम्राजिक पृष्ठभूमि है और इन उपन्यासों में 
प्रमचेंद आल हज चेन ते वी ब > त्त जीवन के चित्रकार के रूप में हमारे सामने 
डपब्थित दोते हैं । इस चेत्र में सो वह सर्वश्रेष्ठ स्थाव पाने के 
योग्य दें ओर उनकी गिनती डक डिक पेन डिक्रेन्स, थेकरे, मोपांखा 
ओर चेखव के साथ की जा सकती है। मध्यवित्तों के द्वन्दों 
उनकी आकांत्षाएँ, उनके खुख-ढुख, उनकी आशा-निराशा इन 
डपन्यासों ओर कहद्दानियों में पूर्गतयः प्रतिविंबित हैं । परन्तु रोष्ट्रीय' 
जीवन के चित्रकार के रूप मैं प्रमचंद ओर भी महान हैं | इस क्षेत्र 
में वे व्पेब्लताय, गोऊी, शोलोखब ओर पल बक की पुर ओर पत्न बक की पंक्ति में रखे 
जा सकते है। इसे प्रकार वह एक ही साथ दो भिन्न श्रेणी के 
कथाकारों का प्रतिनिधित्व करते हें। परन्तु ऊपर के किस 
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उपन्यासकार में भी राष्ट्रीय जीवन इतनी विन्निधता ओर दिशुदता 
के साथ निरूपित नहों हुआ है। तोद्सताय' का बार ऐड पीस 
उपन्यास. रंगवूवि!-जेस्से-य+ उससे भी बड़ी चित्रपटी ल्लेकर 
चलता है परन्तु उसका सबंध तोल्सताय के समय के रूस से 
नहीं है; वन नेपोलियन के समय के रूस से दे है। गोकी की 
भदर” शोलोखब की एंड क्वाइट फलोज द्‌ डान”ः ओर पलंबक 
की “गुड अर्थ! जेखो रचनाय अवश्य सामयिक जीवन और राष्ट्रीय 


युद्धों काबंगन करतो है । परन्तु प्रेमचंद केबल राष्ट्रीय स्वतंत्रता 
सझाम का चिंजण नहों करते | बे घरती तक जाने हैं और घ धरती तक जाने हैं ओर धरती 
के पुञ् किसान की छोटो सो छोटी आश।कांच। क अपनी 


आवाज सिम का सारा बच्न देकर स सार के सामते उपस्थित करना 
चाहते है ।« प्रमाध्रम! (१६२२), रंगभूमि (१६२७), कांयाकटप 
(१६२८), कम भूमि (१६३२) ओर गादान (१६३६) में प्रेमचंद ने 
१६२१--३६ तक का सारा सामयिक इतिहास कला ओर चरित्रों के 
माध्यम से कागज पर उतार दिया है। ये उपन्यास' जीवन से 
ओतपोत हैं ओर इनमें सामयिक समाज ओर राष्ट्र अपनी चोदद 
कलाओं के साथ अवतीर्ण हुआ है । 'प्रेमाश्रम", 'कायाकटप और 
गोदान! में प्रेमचंद मुख्यतः भारतोय गाँव को सैेकर चलते हैं यद्यपि 
क्रयाकह॒प' में दिन्दु-मुसलिम समस्या भी दे। गांव भारतोय 
रफष्ट्र-जीवन की इकाई है। डसका अपना संखार है| इस संसार 
के अपने खुख-दुख है, अपनी 'लमस्याय हैं। किसान जमींदारी, 
सामंतशाही, महाज़नी दाँव-पंच ओर नोकरशाही घड़-पकड़ के 
चीच में पिस गया है । बद इस इंद्र जाल से छुटकारा पाने में पूर्णतः 
असमर्थ हैं। परिस्थिति केली है, इसका चित्रण प्रेमनंंद ने 
अत्यंत विशद्ता ओर मार्मिकता से किया है। गाँव की नई पीढ़ी 
चुप नहीं बेठेगी | बल्राज प्रमाय है | उधर यह भी संभव हैं कि 
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जमींदारों की नहैं पीढ़ी अधिक प्रगतिशील खिद्ध डो ओर 
प्रमशंकर-मायाशंकर की तरह वह गांवों को स्वर्ग बना 
देने का स्त्रपत देखे | नोकरशाही को सम्सया का दक्त तो देश 
की स्वतंत्रता में दी है। जब अधिकारी सेवाभाव से गाँव की 
ओर मुड़े गे, तव नोकरशाद्दी स्वतः समाप्त हो जायगी | यद्द स्पष्ट 
कि प्रमचंद का कोई भी हल क्रांतिकारी ओर चुनोती देने वाला 
नहीं दे । परन्तु उनकी कला ने गांव की नई-पुरानी पीढ़ी के 
चित्रण में सचमुच कमाल कर दिया है । बर्ग-संघ्ष की बात न. 
उठाते हुए भी प्रेमचंद ने बर्ग-संघर्ष का बड़ा वस्तु वादी चित हमारे 
सामने रखा है | चेतन कलाकार कौ हैसियत से वे चुप कैसे बेटे 
रद सकते थे । अंत में कदाचित्‌ उन्होंने अपनी खुधारबादी 
योजनाओं की सीमा को भी समझ लिया है । “गोदान! में के 


गांव बालों किम कक कीस्का न मे इ आंतरिक इन्दों ओर उनके युग-पुराचीन निरोधों 
और स्व दा कक दियोवे है शरतयन हे लग मर का 
प्रकार के वातावरण उपस्थित किया गया है। परन्तु 'पल्लीसमाज' का 
क्षेत्र उपेचाइत बहुत छोड है। व्यमे न पर नह आया हे । 
फिर दोजपजेला चर तो पव्ली समन ही दे । 
प्रमाचनद्‌ का के बहा ये उपन्यास गांव के महाकाव्य दे | इनमें हमे सेकड़ों 
चरित्र मिलते हैं परन्तु बलराज ओर होरी जैसे तेजस्वी चरित्र 
हमारी आंखों के सामने दीपशिखा की भांति जलूते रहते हैं । 
'इंगभूमि! ओर “कर्मम्मि' में प्रेमचन्द नगर में बैठ गये हैं । गाँव 
यहाँ भी घुस आयाइड)।पांडेपुर गांव या कहिये कस्बा ही है। परंतुगांव 
का चित्रण हम उपन्यास में प्रेमचनद का ध्येय नहीं है ॥ कमंभूमि में 
भी चमारों का गांव है । परन्तु दोनों उपन्यासों में नगरों की डथल- 
पुथल का दी विशेष चित्रण मिलता है। जहां जमींदरों और नौकर 
शाद्दी के जुर्मों ने गांव की बदल दिया है ओर बद तलवार की तरह 


( २६२ ) 


चुनोती देने के लिए उठ खड़े हुए हैं वैसे ही नगर भी जनांदोलनों 
के कारण बदल गये हैं | इन जनांदोलनों का मुख भी जनता की 
ओर है । ग्रह्माँ मध्यवित्त नेता-के- रुप में स्यमने आता है। उसके 
अपने वर्गंगत सवाथ: ओर उसका दुर्बल चरित्र उसे बहुत आगे 
नहीं बढलने देते । परंतु फिर भी जहां तक हो सकता है चह 
निःवार्थ आब से हेमानदारी से नेतागिरी करता है। यद्द मध्य 
वि वेदाधगिरी अधिक क्रांतिकारी बढीं है। उसका अंत समभोते में 
है, ध्यंस ओर पुननिमाण में नहीं। जो नेता मध्यवर्ग से आये हैं वे 
अपनी दबलताओं के थी शिकार है । विनय और अमरकांत मध्य- 
वित्ती नेता के सब से छुन्दरउदाहरण है। बह हमारी चिरप्रिय घीरो: 
दात्त नायक की ऋढपना से नितांत भिन्न हैं। रंगभूमि! में श्रोौद्योगीकरण 
औोर देशी राज्यों की समस्या ओर 'कमममि? में मंदिर-प्रवेश ओर 
स्यूनिसपिलदी द्वारा अछूतों-सम्बन्धी खुधार जेसी कुछ समस्याएं 

मने आती हैं| ख'क्षेप में, सामयिक नगर-ग्राम के सारे जीवन को 
अमचन्द ने अपनी सेखनी की नोक ' पर उतारा है। काल-चक्र से 
शताड़ित नगर ओर ग्राम बड़ी शीघ्रता से बदल रहे ' हैं ओर नहै- 
पुंरानों पीढ़ियां अलग-अलग' रास्तों. पर चलने पर मजबूर है। प्रेम 
चंद अत्यंत सहानुभति के साथ परानी पीढ़ी का चित्रण करते हैं' 
परन्तु अन्त में वह बतला देते हैं कि शक्ति नई पीढ़ी के द्वाथ में 
है। यह नह पीढ़ी ही भारत-राष्ट्र की अअ-ध्व जा है। 

यह सब लिख देने पर भी हम प्रेमचंद के इन सामयिक 

सामाजिक राष्ट्रीय उपन्यासों का महत्व नहीं बता सके। ये 
डप्न्घास कथा-माज, समस्या-मात्र या चरित्र-मात्र नहीं हैं। इनसे 
यड़ी चीज अभी हमारे पास नहीं आई है ओर (इनमें हम युग की 
चेतनों को सबसे अधिक जागे-हए रूप में. देखते हैं । खैक 
प्ररिस्थितियाँ. बीसियों समस्याये" ओर अनगिनंती छोटे 
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चड़े पात्र, नवाबों से लेकर इक्क्रेघालों ओर मिल-मजदूरों ओर 
प्राइमरी स्कूली के शिक्षकों तक। एक बहुत बड़ी अनदेखी, अन- 
जानी दुनिया जो प्रेमचन्द से पहले भारतीय साहित्य के चित्र में 
कहीं भी नहों थी प्रमचन्द के जादू से जेले जाग गई है ओर चहल- 
पद्ल की जिंदगी जोने लगी है | प्रमचन्द में यह नहीं, वह नहीं; 
मनोविज्ञान कम है, घटना-वैचित्य ज्यादा है; वे नीतिमूलक 
साहित्य की रचना करते थे, वे कहाँ-कहाँ से उधार लेते है--ये 
कुछ पेसी बातें हैं जो उपन्यास-कला को दृष्टि से व्यथे हैं । प्रेम- 
चन्द ने जिस दुनिया को हमारे लिये अपने साद्वित्य के पृष्ठों में 
पुनर्जीवित किया है, बढ अपूर्व है, अदभुत दै। उसमें जहाँ 
पुक ओर उत्पोड़न, अनाचार ओर जाति-बर्ण-सेद के कर्ण 
कट स्व॒र उठ रहे हैं, वहीं दूसरीं ओर डगते हुए प्रभाव-स॒र्य 
की 'बंदना भो है। यह दूसरी बात सचमुच बहुत बड़ी बात है। 

प्रेमचन्‍द के सभी सामाजिक-ड्यन्यास पसर्विार-निष्ठ हैं । उनमें 
एक दो व्यक्तियों की कथा न कह कर एक या दो परिवारों की 
कथा कही गई है जो घिवाह के द्वारा या किसी ओर प्रकार से 
पास-पास आ जाते हैं। इस.प्रकार की- कदानी में एकरूत्रता उतनी 
सदी रहती जितनी व्यक्तिनिष्ठ कद्दाती में, परन्तु अनेक परि- 
स्थितियाँ और अनेक पात्र दमारे सामने आते है ओर जीवन के एक 
अंग का यथातथ्य चित्रण हमारे सामने उपस्थित होता है । शरच्प्वन्द 
के उपन्यासों में यह बात नहीं है। उनके परिवार एक दो 
व्यक्तियों या दो चार मित्रों को लेकर चलते है ओर उन चरित्रों 
के मानसिक घात-प्रतिघात और परिस्थतियों के दन्द में कथा 
व्वमाप्त हो जाती है। शरचचन्द के उपन्यास “चौखेरबाली' ओर 
द्वार्डी की पर'परा को विक्रखित करते हैँ । उनकी भिक्ति मूलतः 
श्रेम-रोमाँस पर आश्रित है। प्रेमचनरद के उपन्यासों ओर उनकी 


( श्दछ ) 


अनेक कट्दानियों की मित्ति स्पष्टतः सामाजिक है। 'निमेला'-जेसे 
छोटे उपन्यास में प्रेमचनद्‌ तीन परिवारों के दुःखान्त को एंक 
सत्र में गु भ्रू, देते हैं ओर वह भी अत्यन्त स्वाभाविक रीति खे 
निर्मला के दुखांत द्वारा । इन सभी उपन्यासों ने प्रेमचनद ने परि- 
स्थिति को प्रधानता ही है | सामाजिक रुढ़िवादिता और देवी परि- 
स्थितियों से मनुष्य की जीवन कुंटित हो गया है । वह जीवन के 
ऋजु पथ पर चल ही नहीं सकता | इन उपन्यासों में नारी-त्ीवन 
का सर्वाज्ञ पूर्ण चित्र मिलता है| नारी की बन्धन-मुक्ति इस युग में 
सामान्य मानव-मुक्ति का प्रतीक बन गई है। शरच्चन्द के 
उपन्यासों में भी नारी-मुक्ति की ओर से एक जबरदस्त अपील 
पेश की गईं है, परतु वह प्रमनचनद को अपील की अ्रपेत्षा कहीं 
अधिक सांकेतिक है। केबल प्रम के माध्यम से नायीश्विद्रोदद 
का सकेत वहाँ मिलता है यद्यपि. अंतिम उपन्यास “शेष प्रश्न” में 
शरच्चन्द ने कुछ व्यापक पृष्ठभूमि अपनाई' दे। 
भरते सामाजिक-राज्ञनेतिक उपन्यासों में प्रमचन्द ने अपने 
कथा-स'गठन और अपनी कला को नया रूप दिया है| इस नये" 
रूप की आवश्यकता उन्हे इस लिए पड़ी है कि बह एक विशाल 
चित्रपटी लेकर चलना चांहते हैं | अधिकांश उपन्यासों में 
प्रेभचनद गाँव ओर नगर की कथा एक साथ कह देना चाहते हैं | 
परिस्थिति भी कुछ ऐसी है कि गाँव-नगर अविच्छुन्न रूप से राष्ट्र 
की एक इकाई बन रहे हैं | कायाकरुप में तो उन्होंने एक अलोकिक: 
कंथा भी गूथ दी है। उसे छोड़ दे तो वहाँ भी गाँव और नगर के: 
दो अलग-अलग चित्र सामने आते हैं। “रंगभूमि', “कमेभूमि! ओर 
मोदान' के सबंध में मी यही कहा जा सकता है.। प्रत्येक रुथान 
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राजनीति के ज्ञेत्र में | कूद पड़ता है ओर राष्ट्रीय संग्राम केचि र॒ राष्ट्रीय संग्राम के चित्र 
में अमेक व्यक्तिसामने आते हैं। जो पहले परिवार की कथा थी, बह 
सारे 8... पत रष्टू > हट [ तय ये जब यह 


अति-विस्तत कथा किसी प्रकार समाप्त होती है (बहुघा-यदहद सम- 
झोंते के रूप में भी समाप्त होती है) तो पारिवारिक कथा की 
परिणिति ओ-खम्भेते-मे कर दी जाती है। इन उपस्याखों में 
प्रमचन्‍नद-का आदश रूसी कलाकार है, मुख्यतः तोल्सताय 









जो है आर जमापक जीन का बा 3 सस्‍्थाओं के लेकर वहदकाय कथा की रचना 
करते हैं. और उसमें सारे वन को बड़ी कुशलता 


से गूथ देवे-ह। 

असाक्षम (९६२२) को हम पहले लेंगे। रचना-काल को देखते 
हुए यह डपन्‍यास काफी- प्रगविशीक्ष-है-+ भेमशंकर कहते हैं-- 
मेरा घिद्धांत है कि मनुष्य को अपनी मेहनत की कमाई खानी 
चादिये | यद्दी श्रकृतिक नियम है । किसी को यह अधिकार नहीं 


हे कर वह दूसरों को कमाई को अपनी जीवन-वृत्ति का आधार 
बनाये । 


ज्वालासिद्द--तो यद्द कह्िये कि आप जमींदारी के पेशों को 
दी बुरा समभमते हैं । 

प्रेमश कर--हाँ, में इसका भक्त नहीं हूँ। भूमि उसकी है जो 
डसे जोते ।! आगे भ्रमशकर इस सिद्धांत की व्याख्या यों करते 
हें---शासक को उसकी उपज में भाग लेने का अधिकार इसलिप्ट 
दे कि बह देश में शांति और रक्षा की व्याख्या करता दे, जिसके 
बिना खेती दो ही नहीं 3०. अ जम कम तीसरे बरग का समाज 


में कोई च्याए दवाई नहीं है। पुस्तक के अंत में जमींदारी छोड़ते हुए 
मायाशंकर आऔ यदेसिद्धा । वद्द कंदता है--भूमि या 


( शदद ) 


तो ईश्वर की है. जिसने इस की सष्टि की है, या किसहन की जो 
ईश्वरीय इच्छा के अज्जुक्लार उसका. उपयोग करता है। राजा 
देश की रक्ता करता है। इसलिए उसे किसानों से कर 
सेने का अधिकार है, चाहे प्रत्यकत्त रूप में से था उससे कम 
आपत्तिजनक व्यवस्था करे | अगर किसी अन्य वर्ग या श्रेणी को 
हिस्सा, मिलिकयत, जायदाद, अधिकार के नाम पर किसानों को 
अपना भोग्य-पदार्थ मानने की स्वच्छुंदता दी जाती है तो इस घथा 
को वर्तमान समाज-व्यवस्था का कलंक ही समझना चाहिये... 

मेरो धारणा है कि मुझे किसानों की गदनों पर अपना जुआ 
रखने का कोई अधिकार नहीं है | में आप सब सज्जनों के सम्मुख 
उन अधिकारों श्रोर स्वत्वों का त्याग करता हूँ जो प्रथा, नथयिम 
ओर समाज-व्यवस्था ने मुझे दिये हैं। मैं अपनी प्रजा को अपने 
अधिकारों के बंधन से मुक्त करता हूं, वे न मेरे आसामी हैं, न मैं. 
छनका तालुकदार हूँ । बह सब सज्जन मेरे मित्र हैं, मेरे भाई हें, 
आज से वे अपनी जोत के स्वयं जमींदार हैं।” यह 
स्पष्ट है कि >नअसुाधााकाच० 5०५ पर पे म3व 
शाही के व्रिरद्ध, एक जबरदस्त अपील है। प्रमचन्‍नदः सरकारी 
नोक्रो छोड़ कर गाँव की ओर लोटे थे और यह उपस्यास उन्दोंने 


हरी... हिभाध' 


के: ->न न पुज>कम । अतः इसमें गाँव की 
सबसे मदत्वेपूर्ण समस्या को केन्द्र बनाता उनके लिए स्वाभाविक 
द्दीया। 

प्रेमाश्रम्म! की केन्द्रीय कथा लखनपुर अ्म--के जमींदारी ओर 


अप कल किए कारण बिगड़ते--ओर प्रेमशंकर ओर 
याशंकर द्वारा बसाये जाने -की कथा है- मनोहर और 


उसका ते जसवी पेंच बलराज लखनपुर की कथा-के-केन्द्र दें। गाँव 
के ओर व्यक्ति हैं दुखरन भगत, खुकखू कुमों, विलासी, कादिर 


( श६दु७ ) 
मियां, डप्खसिंह, रंगी चमार, .विसेसर साह, भोला इत्यादिा 


2८“ ज--कर जय अमनेकमी मनोहर की पत्नी है और रंगी चमार मनोहर का हलवाहा 
कादिर्‌ ँ न है। मनोहर उन्हें बढ़ा सारे 


मानता है। छोटा सा गांव है ओर भारतवर्ष के सात लाख गांवों 
की तरह उसका जीकन भी स्त्रोत की तरह प्रवहमान चना जा 
रहा है! परन्तु तभी एक घटना ऐसी घटती है जो गांव के जीवन 
ऋ डी बदल देती है। चैले यह घटना स्माधारण है । डिप्टी ज्वाला- 
सिंद गाँव का दोरा करने आये हैं । परन्तु डिप्टी खाइब मोक डिप्टी साहब भोकर- 
शाहों के प्रतोक है ओर उनके साथ जमींदार के चपरासी गिरघधर' 
महाराज, कारिनदे गोस खाँ, अदलमद साइब, इजाद हसेन न 
जाने . घैन-कोन है जो जमीदार ओर चोध्रणशादी के सवत्यों कं 
रक्तः कर अपनी कारगजारा को दुह्ााह देते फिरते हैँ ' बलराज 
तरुण किसानवर्ग. का. प्रतोक हैं। बह इस अत्याचार का प्य्पर 
पर विरोध करता है| डलका पिता + मनोहर खाता-पीता किसान 
है परंतु पुरानी चाल का आदमो है। बद. गाँव. के सभी बड़े-बूढ़ों 
की वर्ड से आष्क उदना चाइता सबसे ऊुककर र ता है, परत परिस्थितियाँ 
उसके विरुद्ध है ओर बह बललराजको साथ ले कर गोसवाँ की हत्या 
कर डालता है | उपन्यास के पहले अध्याय में द्वी परिस्थितियों 
झोर चरित्रों का दन्द साफ सामने आता है | गाँव के जमींदार के 
यहाँ बरसी है। उसके लिए घो इकट्ठा दिया जा रहा है। प्रत्येक 
आसामी को रुपये सेर के भाव से कुछ घी देता पड़ेगा ओर देसि- 
यत के अनुसार देना पड़ेगा। गिरिधर सबको रुपये बाँदतः है।; 
खुक़खु ओर दुखरन भगत तो तैयार हो जाते हैं, परंतु मनोहर 
झपनो परिस्थितियों से मजबूर है। उसके घर तो एक ही भेंस 
लगती, है, उसका दूध बाल-बच्चों में उठ ज्ञाता है, घी होता नहीं । 
वह रुपये ले तो उसे बाज़ार से दस छुंटाऋ का मोत्र क्षे कर देवा 


( शेष ) 


पड़े | गिरिधर जब दूसरे लोगों की बात करता हुआ कहैता है कि 
उसे इन-गाँवों में इतने इतने रुपये देना पड़ रहे है. ओर इन गाँवों 
में किसी ने भी चूं-चपड़ नहीं को है तो मनोहर कहता है-- 
सैंस न होगी तो पास रुपये होंगे।यहाँ तो गांठ में 
कौड़ी भी नहीं है | इस पर बलराज आर गिग्धिर में फहा-खुनी हो 
जाती है । 

गिरिधर--जब जमींदार की जमीन जोतते दो तो उसके हुक्म 
से बाहर नहीं जा सकते । 

मनोहर--जमीन कोई खैरात जोतते है । उसका लगान देते हैं । 
पक किस्त भी बाकी पड़ जाय तो नालिस होती है । 

गिरधर--मनोदर, घी तो तुम दोगे दोड़ते हुए, पर चार बाते” 
सुनकर | जमींदार के गाँव में रद्द कर उससे हेकड़ी नहीं 
चल सकती | अभी कारिनदा साहेब बुलायेगे तो रुपये भी 
दोगे, हाथ-पेर भी पड़ोगे में सीधघे-सीधे कद्दता हूँ तो तेबर 
बदलते हो | 


मनोहर ने गर्म होकर कहा,-- न कारिन्दा कोई काट है, न 
जमींदार कोई होवा है । यहाँ कोई दबैल नहीं है। जब कौड़ी-औौड़ी 
लगान चुकाते हैं तो धोंस क्‍यों सहे' ? 

गिरिधघर--सरकार को अभी जानते नहीं हो । बड़े सरकार का 
जमाना अब नहीं है | इनके चंगुल में एक बार आ जाओगे तो 
निकलते न बनेगा । 

मनोहर की क्रोधाग्नि ओर भी प्रचणड हुईं। बोला, 'झच्छा 
जाओ, तोप पर उड़बा देना |! बलराज को इस घटना का विवरण 
मालूम हुआ तो वह ओर तड़पा-- कोई इमसे क्‍यों घी माँगे ? 

किसी का दिया खाते है या किसी के घर माँगने जाते हैं ? अपना 


( २६६ ) 


सो एक पेसा नहीं छोड़ते, तो हम क्‍यों धोंस सह ? न हुआ मैं, 
नहीं तो दिखा देता ।' मा जब समभाती है-- जब सारा गाँव 
दे रहा है तब हम क्या गाँव से वाहर हैं ! जेशले बन पड़ेगा देंगे। 
इसमें कोई अपनो हेठी थोड़े ही हुईं जाती है ? हेठा तो नारायण ने 
हू। बना दिया है तो क्‍या अकड़ने से ऊचे हो जायेगे | थोड़ा 
सा दी हाँडो में है, दो-चार दिन में ओर बटोर लूंगी, जाकर तोल 
आना ! तो बलराज का स्वाभाविक तेज जाग्रत हो जाता है। वह 
कद्दता हे--क्यों दे आये ? किसो के दबैल हैं । 

विज्ञासी बस्तुस्थिति जानती है। बद्द जानती है पति-पुत्र का 
यद्द-वेज उसे ले ड्बेगा । वद्द उनसे कहाँ अधिक व्यावहारिक है। 
बद ाश्ि-मियां के वाथ चो कस जाकर क के साथ चोपान्न में ज्ञाकर कारिन्दे गीस खां से 
क्षमा- कह दबा करे की जरव मई में अप न्तु गोसखाँ एक काइयाँ हैे। बह साफ 
कह देता है--तुम्हें की जरूरत नहीं | में अपना 
काम खूब जानता हूँ । इस तरह दुबने खगा तब तो मुझसे कारनन्‍्दा- 
गिरी हो चुकी | आज एक ने तेवर बदले हैं, कल उसके दसरे 
आईं शेर हो जायगे | फिर जमींदार को कोन पूछता है ! अगर 
जाल अनाराक के अत कालाजी का बर बहा दी 
जाती न आ आम - बहलना जा ताकी का मई 


कादिरिप्रियां अब मनोहर को लेकर जमींदार ज्ञानशंकर के पास गया 








था। इज़ाफ़ा लगाव का दावा है ओर जोत की जमीन जो भी सिकमी 
खेत है वह निकाल लिये जायें। मनोहर को कादिर खाँ का अपमान 
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असक्-था.। तेवर बदल कर बोला, दादा, इस दरबार से अब 
द्या- खा बढ आया तो। वयदन ही इच्छा होगी, बह दो । चलो, भगवान की इच्छा दोगी, बह होगा | 
जिसने मुंह चीरा दे वह खाने को भी देगा। भीख नहीं तो पर है वह खाने को भो देगा। भीख नहीं तो परदेश 


सो कहीं नहीं गया है) यह कद्द कर वह कादिर का हाथ पकड 


( २७० ) 


क जब “बाहर 
चिकल गया। ...... 





उधर इलाके पर गीस' खाँ का अत्याचार बढ़ने लगा। उसने 
बड़ी निदंयता से लगान वसूल किया। एक कोड़ी भी बाकी न 
छोड़ी । जिसने रुपये न दिये या न दे सका, उस पर नाल्िश की, 
कुर्कों कराई ओर एक का डेढ़ चखूल किया । शिक्रमी आसामियों 
की को समूल उखाड दिया ओर उनकी भूमि पर लगान बढ़ा कर 
दूसरे आदर्मियों को सोप दिया। सारे इलाका में हाहाकार मच 
गया। प्रभात से स ध्या का दिन के पेरबार सा साहेब का दरबार लगा रद्दता। 
बंद समन 5 व कमा स्वयं मसनद्‌ लंगा कर विराजमान पोज गाव आर 'मोजीलाल 
बा उरक दानी ओर पडते और छुस्खू, चोधरा बायीं ओर। 


मनोहर और बलराज को परास्त करने को योजवायें बनाई 








जातीं । कादिरमियां की ओर से भी गोस खां का दिल साफ 
नहीं था। उधर बलराज लाठी कन्धे पर २ख कर गाँव अर-में-घूमता 
अर फिरता, कोब...स्जाप्धा _६ उ-कर-रख 


कगार । मनोहर उसे चुप रहने को कहता तो वह कहता--'क्यों न 
बोलू , तुम तो दो चार दिन के मेहमान हो, जो कुछ पड़ेगी बढ तो 
इमारे ही सिर पड़ेगी । जमींदार कोई बादशाह नहीं है कि चाहे 
डितनी जबरदस्ती करे ओर हम मुँह न खोलें ।! डप्ट्सिंदह और 
का दिश्स्रियां ने ज़्यादा दर्बया देखा थी। उन्हें हँसते देख कर वह्द 
कद्दता-- तुम लोग वो--ऐसी-इसी उड़ाते हो,-मान्में-कारतकप्ठ 
कुछ होता दी नहीं। वद्द जमींदार की बेगार द्वी-भरस्ने-के लिए, 
बनाया-गया. है, स्किन मेरे पास जो पत्र आता है; 


है कि रूस देश में कास्तकारों ही का राज दे, बढ जो-चाहते 
हैं, करते... 


( २७१ ) 


उन्हीं दिनों डिप्टी ज्वालासिंदह का दोरा द्वोता है। गाँव पर 
आतंक छा जाता है। प्रेमचंद लिखते हें--इसमें स'देह नहीं कि 
अधिकारियों के ये दोरे सदिच्छाओं से प्ररित होकर होते हैं। 
उनका अप्मिभाय है कि जनता की वास्तविक दशा का ज्ञान प्राप्त 
करना, न्यायप्रार्थी के द्वार तक पहुँचना, प्रजा के दुःखों को खुनना, 
उनकी आवश्यकताओं को देखना, उनके कष्ठों का अनुमान 
करना, उनके विचारों से परिचित होना। यदि यह शअ्रर्थ सिद्ध 
होते तो यह दोरे बसतंकाल से भी अधिक प्राशपोषक होते 
लोग वीणा और पखावज से, ढोल-मजीरे से उनका अभिवादन 
करते | कित जिस प्रकार प्रकाश की रश्मियाँ पानी से बक्रगार्म 





हो जाती-है--उसी भाँति सदिच्छाय भी बहुधा मावद्ी दु्बंलताओं 
के सैपक से जिषम हो जाती है। सत्य ओर न्याय पेरों के नीचे 


आ जाता है, लोभ और स्वार्थ की विजय होती है। अधिकारी 
बर्ग ओर उसके कम चारी विरहिणी का भाँति इस खुख-काल के 
दिन गिना करते हें। शहरों में तो उनकी दाल नहीं गलती, 
या गलती है तो कम । वहाँ प्रत्येक वस्तु के लिए उन्‍हें 
जेब में हाथ डालना पड़ता है, किन्तु देहातों में उनका दाथ 
अपने सोंटे पर होता है या किसो दीन किसान की गन 
पर । जिस थी, दूध, शाकमाजी, मांस-मछली आदि के लिये 
शुहर में तरसते थे, उसका पदाथों की यद्वाँ केवल जिहल्ला और 
बाहु के बल से रेल पेल हो जाती द्वै। जितना खा सकते हैं; 
बार-बार खाते हैं, ओर जो नहीं खा सकते, वह घर भेजते हैं । घी घे 
भरे कनस्तर, दूध से भरे हुए मटके, उपले ओर लकड़ी, घास और 
चारे से लदी हुई गाड़ियाँ शहरों में आने लगती दें । देहातवालों के 
लिए यह बडे सकट के दिन होते हैं। उनकी शामत आ जाती है 
सार खाते है, बेगार में पकड़े जाते हैं, दासत्व के दारुण निर्देश 
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अधातों से आत्मा का भी हास हो जाता है। ज्वालासि के दौरे 
के लिलसिले में भी कमर अंधेर नहीं मचा। गोौस खाँ की बन 
आई । उन्होंने जिले के हाकिम की धाक को आड़ में गाँव पर 
अनमाना अत्याचार शुरू किया । गाँव भर के पहल दुध-घी की 
बेगार पड़ती है । बलराज बीच में पड़ता है तो गौस खां उबल 
पड़ता हैे--इस गाँव की कुछ हवा ही बिगड़ो है | में खूब सममभता 
हूँ। यह लोग जो भीगो बिल्ली बने बेठे हुए हैं, इन्हीं के सह देने 
से इस लोडे को इतनी जरअत हुईं है, नहीं तो इसकी मजाजन्न था 
डर्राता । बछुड़ा खूंटे के ही बल कूदता है। खैर,अगर मेरा चाप गौस 
खां है. तो एक एक से समभ्ूगा । मनोहर डर कर बेगार म॑ दूध 
देता है, परन्तु इस बात को लकर घर में कलह मच जाता है। 
यह पहलवानी करता है। उसके लिए घर में छुँटाक भर दूध 
नहीं । सब बेगार में दे दिया। इतने दबैल ? रुस-बलगारिया 
के किसानों के खुख ने उसके मन को सपनों से भर दिया है। 
दूसरे दिन खुबदह ही बलराज डिपुटो ज्वालालिद के पास पहुंच 
कर दो टूक बात कर आता दै--दजूर यहां धर्म के आसन पर बेठे 
हैं। ओर चपरासी लोग परजा को लूटते फिरते हैं. ! मुझे आप 
से यह विनती करने का होसला हुआ, तो इसलिये कि में समझता 
था आप दोन की रक्षा करेंगे। अब मालूम हो गया कि हम 
आअभाय्यो-का सदायक परमात्मा के लिया ओरे कोई नहीं ! 
परन्तु बलराज के मिडरपने का ज्वालासिह पर भी काफी अखर 
हुआ | उन्होंने कर्मचारियों से बेगार न लेने की ताकोद कर दी। 
इस पर गीौस खाँ ओर इैजादहुसेन ओर बिगड़े । उन्होंने बलराज की 
ओर से उमारना शुरू किया। गोस खाँ ने पुलिस के दरोगा से 
मिलकर बलराज को फेंसाने के लिए बड़े बड़े मखूबे बाघे, परन्तु 
चखराज के खिलाफ कोई गवाही दी नहीं मिली | पर तु पुलिस भो 
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कब छोड़ने वाली थी। उसने कुछ गवाह फोड़ लिये ओर उनके 
बयान बदल दिये । गांव में फूट के बीज बोये जाने लगे। कादिर 
खाँ के झथक प्रयत्नों से किसी तरह यह बला भी ठली। उन्हीं 
दिनों जमींदार ज्ञानशंकर के चचेरे भाई प्रेमशंकर बिलायत से लौटे 
थे। वह जनसेवा के भाव से गांव में दवा-दारू करने लगे। गांव को 
नया बल मिला । परंतु गांव में महामारी फेलतों है ओर कई 
अच्छे पट्ट तरुण चलते जाते हैं। कादिर, खुक्‍्खू ओर डपटसिंह 
इस चोट के शिकार दोते हैं। देवी-प्रकोप है जिसके आगे मन्नष्य का 
जरा भी चारा नहीं है। डपटलिंह के लड़के की झत्यु तो ज्वाला 
सिह ओर प्र मश कर के सामने ही. होती है। पर तु ज्ञानश कर 
ने अब भी इजाफे बढ़ाने की कार्यवाही जारी रखी । बड़ी कोशिश 
की | गाँववालों ने अपील की | प्र मश कर तन-मन-धन से गाँव के 
सेवा करते ओर उन्हे अधिकार का पाठ पढ़ाते । धीरे-धीरे 
इस बात को लेकर ज्ञानश कर को उनकी सूरत से घणा हो गई । 
बह कहते हे--उन्होंने (प्रमश कर ने) असाभियों का पक्त लिया 


है दो में भी दिखादूगा कि में क्या कर सकता हैं! जमींदार के 
बावन हाथ होते हैं। लखनपुर वालों को ऐसा कुचल गा कि उनकी 


हड्डियों का इन कारिज ड जाता है। गेगा। ++ अंत में गांव बालों पर पहाड़ 
हट पड़ता हे,.डनकी अपील खारिज । 


लखनपर यों ही उजड़ रहा था। गर्मी के दिन थे। जून का 
महीना । कुओं का पानी पाताल तक चला गया था। आस-पास 
के सब गढ़े ओर तालाय रूख गये थे। केवल एक बड़े तालाब में 
जो जमींदार की जमीन पर था पानी रद्द गया था। ठीक उसी समय 
गौस खां ने तालाब का पानी रोक दिया। दो चपरासी किनारे 
आकर डट गये श्र पशुओं को मार-मार कर भगाने लगे | उस 
तालाब को क्लेकर बड़ा झगड़ा मचा। भ्ोस खाँ ने प्रकड़-धकड़, 

श्द्ध 
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मार-पीट में कोई बात उठा नहीं रखी। बात अदालत तक गई। 
गाँव वालों को इस तालाब से पानी लेने का पुश्तैनी हक था। 
अंत में पटवारी के कागज देखे गये झोर गांववालों की जीत हुई । 
अब गोस खां ने दूसरी चाल चली । उसने खुक्‍्खू चौधरी के घर 
में से कोकीन बरामद करा कर उसे पूरे दो साल की सजा दिलवा 
दी | पुलिस का पड़ाव गाँव में पड़ा तो भगत, कादिर और मनोहर 
को बेगार में घास छीलनी पड़ी । बलराज्ञ उन दिनों खुसराल था 
नहीं तो खून-खराबी हो जाती । परन्तु धीरे धीरे परिस्थिति हाथ से 
निकल जाती है। प्रेमशंकर भी सत्य और प्रेम के पाठ को कट्दां तक 
पढ़ाते । गाँव भर में निराशा और प्रताड़ना का राज़ है। तहसील 
दार के आदमी ,जरा सी बात के पीछे दुखरन भगत के 
जूते लगा आते हैं । इस पर दुखरन नास्थिक बन ज्ञाता 
दे । ईश्वर के न्याय की ओर से उसका मन फिर जाता है। बह 
अपनी शालिश्नाम की भूतियों की पिठारी निकाल लाता है और 
उन्हें हवा में उछल देता है। कद्दता है--'यद्द सब मन को समझाने का 
ढकोसला है। कादिर मियां, यह पत्थर का ढेला है, निरा मिद्टी-का' 
पिन्डा। में अबतक भूल में पड़ा हुआ समझता था, इसकी उपासना 
करने से मेरे लोक-परलखोक दोनों बन जाते है। आज श्रांखों के सामने 
से वद्द परदा हट गया, यद्द निरा मिट्टी का ढेला है यह लो, मद्दा- . 
राज, जाओ जहाँ तुम्दारा जी चाहे, तुम्द्ारी यही पूजा है । १९ साल 
की भगती का तुमने सुझे जो बदला दिया है, में भी तुम्हें उसी का 
बदला देता हूँ ।! यह मनुष्य की निराशा की सीमा है । 

परन्तु गौस खां का अत्याचार नहीं रुकता । वर्षा की 
समाप्ति पर वह चरावर रोक देता है। बिन्दा महाराज और कर्तार 
सिद्द लाठी .बाँधे चरावर पर तैनात हैं। विलासी मवेशी लेकर 
उधर से निकलती है तो इन दोनों से उसकी कटद्दा-खुनी हो जाती 
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है। बिलासी कहती दै--'केसा सरकारी हुक्म ! सरकार की जमीन 
नहीं है......!। इतने में गौस खां ओर फैजू भी वहाँ पहुँच जाते हैं 
ओर उनके हुक्म से मवेशी हाँक दिये जाते हें। परन्तु विलासी 
इस्पात की तरह कठोर बन जाती है। वह सिपाहियों और मे- 
शिया के बीच मे आ खड़ी होती है | 


'बिलासी रास्ते में खड़ी हो गई और बोलो-ले कैसे जाओगे ? 
दिल्‍लगी है । 


गोस ख्लाँ--न हटे तो इसको मरम्मत कर दो | 


बविलासी--कहे देती हूं, इन जानवरों के पीछे लोह की नदी बह 
जायगी। माथे गिर जायेंगे । 


फेजू--हटती है या नहीं, चुड़ोल ? 

विलासी--तू दृत जा, दाढ़ीजार ! 

इतना उसके मुँह से निकलना था कि फेजू ने आगे बढ़ कर 
बिलासी की गदन पकड़ी और डसे इतनी जोर से झोंका दिया 
कि वह दो कदम पर जा गिरी | उसकी आँखे तिलमिला गईं 
मूच्छों सी आ गई । एक क्षण वह बहीं अचेत पड़ो थी | तब उठी 
ओर ले गड़ाती हुईं उन पुरुषों से अपनी अपमान-कथा कहने चली 
जो उसके मान ओर मयांदा के रक्षक थे | 


इस धैकार एक भयंकर हत्याकांड का सूत्रपात हुआ | गोस' 
खाँ के पापों का घड़ा भर चुका था| उसी रात मनोहर ओर बल- 
राज ने उसकी हत्या कर डाली | अदालत में उसने इकबाल किया 
कि सारा दोष उसका है, बलराज या और कोई उसके साथ नहीं 
था“ परन्तु इस मामले में ज्ञानशंकर ने सारे गाँव को बाँध लिया । 
महीनों मुकदमा चलता रहा और इसी बीच में बलराज ओर गाँव 
बालों के बचाने के निमित्त मनोहर ने आत्महत्या कर ली। प्रेमर्शकेर 
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ओर उनके मित्रों की अ्रनवरत द्रोड़घृूप के कारण बलरशाज ओर 
अन्य सभी गाँव वाले इस हत्याकांड के अभियोग से मुक्‍त हुए । 
इस बीच में प्रमशंकर के प्रयत्न से गांव की काययापलट गई है । दो 
साल के बाद जब हम लखनपुर में प्रवेश करते हैं तो वहां ला 
हृदय मायाशंकर का राज्य है | लखनपुर सब रुवर्ग बन बया हे। 
बलराज अब जिला-सभा का सदस्य है। लखनपुर के खारे पात्र 
दी जेसे जादू की छड़ी से बदल गये हैं। यूह जादू को छ छड़ी 
अव्यन्द-की--खदुकृज्लि--दे है। उन्होंने गाँव के ॥जस स्वग को 
कल्पना नोकरी छोड़ते हुए की थी, वही लखनपुर के नये रूप में 
साकाए।ही उठी है । 
यह स्पष्ट है कि लखनपुर की इस कहानी में काफी उतार 
चढ़ाव है । गौसखां की हत्या ओर मनोहर की आत्महत्या 6क 
प्रेमचंद वस्तुवादी शेज्नी-ओर कथासत्र को पूर को पूणतः निभाते ई । 
परन्तु कदाचित्‌ आगे वह मार्ग नहीं देख पाते। कलाकार प्रेमचंद 
पर गाँव के स्वग के सपने देखने वाले प्र मचन्द की जय होती है । 
गाँव बदल जाता है परन्तु वह गाँववालों के त्याग ओर तप से 
नहीं बदलता । वास्तव में गाँव के जीवन की भोतरी कहानी 'प्रमा- 
अ्मः में कही ही नहीं गई है। वह तो “गोदान' का विषय है। 
जमींदार, अहलकार, नोकरशाही ओर उसके आमक्ते गाँक पर 
कया कहर होते हैं और गांव में इस अत्याचार के प्रतिकार का 
क्या रूप हो सकता है, यह प्रेम चन्द हमारे सामने उपस्थित करते 
हैं । यह परिस्थिति कैसे बदले ? प्रेमचंद प्रमशंकर और माया 
शकर के रूप में लोकसेवी उदारमनः जमींदार को सामने लाते 
हैं ओर कदाचित्‌ यह दिखाते हैं कि उनके सदहृप्रथत्न से मांच 
में राम-राज़ आ सकता है। यद्द उनका सपना है| बाद को उन्हें 
स्वयं इस समाधान की अपूण ता का पता लग गया था, परन्तु 


( रे७७ ) 


गाँव की कहानी पहली बार प्र मचन्द ने ही लिखी और बिलासी, 
मनोहर और बलराज के रूप में उन्होंने नई किसान-पीढ़ी को समर- 
क्षेत्र में उतारा यह कोई कम श्रेय की बात नहीं है। प्रेमचन्द यदि 
कथा को लखनपुर तक ही सीमित करते तो कदाचित्‌ बह कलाकार 
के रूप में और भी सुन्दर होते | परंतु उन्होंने प्र माश्षम! में गांव 
के इस चित्र को नगर के चित्व से संतुलित किया है । 

“प्रेम्राअ्रम” की दूसरी कहानी काशी के डस कायस्थ-परिवार से 
संबंधित है जिसकी लखनपुर गाँव में अमलदारों थो। यह्द 
परिवार औरंगाबाद मुहल्ले मे रहता था। इसे एक छोटा-मोदा 
सामंती परिवार कहन! चाहिये। किसी समय यह परिवार नगर 
में बहुत प्रतिष्ठित था, किंतु ऐश्वय के अभिमान और कुलमर्योद- 
पालन ने उसे धीरे २ इतना गिरा दिया कि अब मोहरखे का बनिया 

'पैसे-पेले की चीज भी उसके नाम पर उधार न देता था। जाला 
जटाशुंकर मरंते-मरते मर गये, पर जब घर से निकले तो पालकी 
पर । लड़के-लड़कियों के विवाह किये तो होसले से । कोई उत्सव 
आता तो हृदय सरिता की भाँति उमड़ जाता था। कोई मेहमान 
आ जाता तो उसे सर श्राँखों पर बैठाते | साधु-सत्कार और 
अति'थं-सेवा से उन्हें. हार्दिक आनंद होता था। म्यांद-रत्ता में 
जायदाद का बड़ा भाग कुछ रहन हो गया, कुछ बिक गया और अब 
लखनपुर के सिवाय चार और छोटे-छोटे गाँव रह गये थे जिनमें 
कोई चार हज्ञार का वाषिक लाभ होता | इस बिगड़े हुए परिवार में 
थे रकम “अब जन मिकान न के । जटाशंकर के 
दो पुत्रथे | कक कक व उनके लोन 
थु,मायाशंकर पी बे बह कट रवाडर सबब लाला प्रभाशंकर को खत्री जीवित थी | उनके तीन 
बेटे थे और सह । बड़े बेटे दयाशशं >दद थे। 
विवाह की दोनों लड़के -पह्मशंसछर और तेजशंकर' 






न ल्‍ 


( रेछए ) 


मदरसे में अंग्रजी-पढ़्तेथे दो कुमारी पुत्रियाँ भी थीं। प्र मशंकर की 


पत्नी, का नाम विद्या.्न-यह था इस परिवार का ढांचा । 
विद्या ओर गायत्री-यय-कमल्ानंद की लड़कियां थीं। गायित्री 


बिधवा हो गई थी ओर राय साहब के साथ रहती थी । रामानंद 
नाम का एक आई भी था । 


प्रेमशंकर कई साल से ला-पता हैं । कदाचित्‌ विदेश न्वतते 
गये हैं | प्रभाशंकर उनकी ग्रहस्थी को भी समेट कर बेठे । दया- 
शंकर बाहर रहता है | उसकी ग्रुह्दस्थी भी वही देखते हैं । बात के 
घनी और दयावोन पुरुष हैं। आखसामियों के खुख-दुख का बराबर 
बिचार करते हैं। परंतु शानशंकर को यह सब अच्छा नहीं 
लगता | जमींदारी में उनका आधा हिस्सा है, परंतु प्राणी कुल 
तीन हैं | उन्हें ईष्यो यह है कि इसी जमींदोरी पर प्रभाशंकर रे, 
परिवार के आठ व्यक्ति मजा करते हैं ओर उनके पास खाने वाले 
तीन दी आदमी हैं। डाह के मारे वह अनेक प्रकार के झगड़े 
उठाने को तैयार हैं। एक नोकर चाचा का काम करता तो दुसरे 
को वह स्वयं किसी न किसी व्यर्थ के काम में उलभाये रखते । 
व्रह इसी फेर में पढ़ा रहते कि जितना चाचा के आठ प्राणियों 
पर खच दोता है उतना मेरे तीन प्राणियों पर हो । भोजन करने 
बेठते तो बहुत-सा जूठा छोड़ कर उठ आते । फिर भी उन्हें 
संतोष नहीं हुआ तो दो कुत्ते पाल लिये । यहाँ तक कि प्रभा- 
शंकर डाक्टर के यहाँ" से कोई दवा लाते तो आप भी उतने ही 
मूल्य की ओषधि अबश्य लाते, चाहे उसे फंक दही क्‍यों न दें । 

जशानशंकर के मित्र ज्वालासिंह इस इलाके के मजिस्टेट हो 
कर सामने आते है| दयाशंकर की बांस खुल जाती हैं | वह 
ही अंधेर मचा रहे थे | अब उन्हें रोकनेवाला कोई नहीं । समभते 


( रछ६ ) 


हैं, ज्ञानशंकर के मित्र हैं, उनका लिहाज करेगे। अंत में एक दिल 
डनकी कलई खुल जाती है। ज्वालासिंह को तहक्लीकात करनी 
पड़ती है और दयाशंकर हरासतब्में के लिये जाते हैं। प्रभाशंकर 
परिवार, की इज्जत-पर मुरते हैं। वह शानशंकर से कद् देते हैं 
कि तुम जाकर ज्वालासिंह से सिफारिश करों किंतु ज्ञानशंकर 
चाचा को जिक देना चाहते हैं और उॉल देते हैं। वे एक बात 
से खुश हैं. कि दयाशंकर गिरफ्तार-हो गये | विद्या आग्रह करती 
है तो वे किसी तरह ज्वालासिह के पास जाने को तैयार होते हैं 
परंतु वद्दाँ जाकर डींग की लेते हँ--'“में मन्ुष्यत्व की आतृप्न म से 
उच्चतर समभता हूँ। में इन आदमियों में हं कि यदि ऐसी दशा में 
आपको सहृदयता की ओर कुका हुआ देखूँ। आपको उससे बाज 
रखूँ / परंतु ज्वालासिद ताड़ जाते हैं कि इस मजुन्यत्व-भाव के पीछे 
विद्वंष के स्वर बोल रहे हैं । बह बातचीत के दोरान में कहते हैं---'में 
अपने फेसले में दयाशंकर को पद्दले ही निरपराध लिख चुका हूँ 
ओर सबको भली भाँति मालूम है कि में किसी की नहीं खुनता ।* 
इस तरह ज्ञानशंकर बाजी द्वार जाते दे । अब उन्हें यह जिद 
हो जाती है कि प्रभाशंकर रियासत लुटाये दे रहे हैं )जरदी से जल्‍दी 
बटवारा हो जाना चाहिये । अंत में बंठवारा द्वो जाता है। विद्या 
इस बात से खुश नहीं । परंतु ज्ञानशंकर हो विद्या से कहाँ खुश है ? 
राय कमलानंद इतने बड़े आदमी हैं, उन्होंने विद्या के नाम कोई 
जायदाद क्‍यों नहों लिख दी। इप्त बोत को से कर पति-पत्नी में 
बराबर तकरार बनी रहती है। इसी समय एक तार से उन्हें 
सूचित होता है कि विद्या के एकमान्न भाई का स्वर्गधास हो गया। 
ज्ञानशंकर का इतना पतन हो चुका है कि वद इस पर मन ही मन 
बहुत प्रसन्न हुए | बे फोरन एक चैरिस्टर के यहाँ यद्द जानने के 
लिए पहुँचते हैं कि कानून के अनुसार विद्या को यद सम्पत्ति 


( रश८० ) 


मिल्तेगी या नहीं | इसके बाद वह विद्या को लेकर सझुराल पहुंचते 
हैं। वहाँ साली गायत्री से उनका परिचय होता है । गायत्री भोली- 
भाली लड़की है। वद ज्ञानशंकर के छुल-छुंदों में आरा जाती है। 
एक दिन एकांत पाकर चलती हुईं गाड़ी.में गायत्री की वच्द वस्तु 
लुठ जाती है जो डसे पाणों से भी अधिक प्यारी थी। ज्ञानशंकर 
के हृदय में भी अपने प्रति तीव्र घृणा का संचार द्वोता है, पुरन्तु 
यह जाभ्नति अधिक दिनों बनी नहीं रहती । गायत्री इस घटना 
के बाद अपनी जमींदारी गोरखपुर में चली जाती है । 

. अब श्ानशुंकर को यह फिक्र लगती है कि कहीं राय कमलानंद 
दूसरा विवाह नहीं कर लें | एकदिन उन्हें इतना साहस होता है 
वह राय साहब से खुल्लम-खुटका इस संबंध में पूछताछ कर लेते 
हैं। राय साहब बड़े अशुभवी और दुरनियासाज व्यक्ति हैं । बह 
साफ-साफ बताददेते हैं कि यद् अफवाह निस्सार है। परन्तु फिर 
, भी ज्ञानशंकर को डर लगा ही रहता है। उन्हें भय लगा ही रहता 
है कि कहीं कहीं सखुरसाहब सारी सम्पत्ति खर्च ही न कर 
डालें । राय साहब की अधिकारियों में बड़ी धाक है। वह शान* 
शंकर से दो लेख लिखवाते है एक बजट के संबंध में, एक गायत्री 
के संबंध में । यह दोनों लेख छपते हैं तो धूम मच जाती है । दुसरे 
लेख के कारण गायञी को रानी का खिताब मिलता है। वह ज्ान- 
शंकर से इतनी प्रसन्न द्वोती है कि उन्हें अपनी रुटेट का मेनेजर 
बना लेती है। 

सस्‍्टेठ के प्रबंध करने में शानशंकर को बड़ी सफलता मिली । 
जिस अवसर पर गवनेरः साहब ने गायत्री के यहाँ दरबार किया 
ओर उन्हें रानी उपाधि से विभूषित किया, उस अवसर पर झान- 
शंकर ने अपनी प्रबंधपठुता के कारण खूब नाम कमाया। अंग्रेज्ञों 
में भी उनकी खूब तारीफ हुईं | ज्ञानशंकर, विद्या ओर उनके पुत्र 


( रे८5१ ) 


मायाशंकर को भी उपहार मिलते | इसके बाद उन्होंने कृष्णमक्त का 
जामा पहन लियां ओर गायत्री को ज्ञेकर राधाक्ृष्ण के नाटक 
खेलने लगे | 
कुछ दिनों के लिए ज्ञानशंकर लखनऊ आते हैं। यहाँ उन्हें 
मालूम होता है कि रायसाहब ने एक अंतर्राष्ट्रीय संगीत-संस्मेलन 
का आयोजन किया है जिसमें साढ़े पाँच लाख रुपये खर्चे होंगे । 
उन्होंने इस पर राय साहब से तक॑-बितको करना शुरू किया ओर 
उन्हें बहुत बुरा-मला कद्दा यहाँ तक कहा कि वे अपने वारिसों 
का हित-अद्दित नहीं सोचते--जली-कटी भी खुनाई। रायसाहब 
ज्ञानशंकर के चरित्र से पूर्शतयः परिचित थे। वह जानते थे कि 
उसने गायत्री की सम्पत्ति और डसके प्रेम की प्राप्ति की एक 
योजना बना रखी है । उन्होंने ज्ञानशंक्र से यह बातें कबूल करा 
लीं और उन्हें इतना धिकक्‍कारा कि वे रोने लगे | आत्म-प्रताड़ित 
दो वह गोमतीं में डूबने चले परन्तु दुबेल-हृदय व्यक्ति के लिए 
आत्मद्वत्या करना भी बड़ा कठिन काम है| लोट कर उन्होंने एक 
दिन रायसाहब को खाने में जहर दे दिया। रायसाहब पहला कौर 
रखते ही ताड़ गये, परन्तु रायसाहब को अपने योग पर पूरा 
भरोसा था। वे कौर पर कोर खाये गये जब तक स्वयं ज्ञानशंकर 
ने उनके आगे से थाली हटा कर भूमि पर पटक न दी | रायसाहब 
की योगसिद्धि' ने उन्हें परास्त कर दिया था। खसखु॒र से दुत्कारें 
पा कर ज्ञानशंकर ने गायत्री का हृदय टटोला। उन्होंने एक पत्र 
में उसे लिखा--'मरने लगू तो उसी मुरली वाले की मूरत आँखों 
के सामने हो ओर यह सिर राधिका की गोद में हो | इश्चके अति- 
रिक्त मुझे ओर कोई इच्छा और लालता नहीं है। राधिका की 
एक तिरछी चितबन, एक सु मुस्कान, एक मीठी चुटकी, एक 
अनोखी छुटा पर में समस्त स'सार की सम्पदा को नन्‍्योछावर 


( शृ८र ) 


कर सकता हूँ?। उधर जिस दिन से ज्ञानशंकर गये हैं, उन दिन से 
गायत्री को दालत भी अच्छी नही है। वह विरदिणी गोपी की 
तरह आकुल घूमती है| पत्र पाकर उसने ज्ञानशंकर को तार दिया 
कि में आ रही हैँ और शाम की गाड़ी से मायाशंकर को 
लेकर वह काशी पहुंची । यहां कृष्णलोला की रचना हुओईं । शान 
शक< कृष्ण बने ओर गायत्री राधा ।अंत में गायत्री ( राधा ) 
ने ज्ञानश कर ( कृष्ण ) के चरणों पर गिर कर आत्मसमपंण 
किया | अक्स्पाल-कमरे-का छार खुलता है ओर विद्या अन्दर कदम 
रखती है । वह गायत्री को बरा-मला कहती है शानश कर विद्या 
के सामने हो गायत्री क ने को चेष्ठा करते है पर तु असेफ 

रहते है। गायत्री रल्ानि से सर जाती है। वह मायाशंकर को गोद 
के लेती है और अपनी जायदाद उसके नाम लिख देतो है| विद्या 
समभाती है, यह कोई नया छुल है । वद विष खाकर आस्महत्या 
कर लेती है।कुछ दिनों बाद गायत्री ओर ज्ञानशकर के 
बीच मनमुटाव हो जाता है। बे गायत्री की चिट्ठियाँ तक पढ़ते 
हैं । अंत में गायत्री जान लेती हे कि वह अपने मन की छलना 
को भुलावा दे रद्दी थी । उसका हृदय ग्लानि से भर जाता है। 
वह सोचती --मैने अपनो आत्मा की, कमें की, नियमों की 
हत्या की ओर एक सती साध्वी ख्री के खून से अपने हाथों को 
रंगा, पर प्रारब्ध पर विज्ञय न पा सकी । अंत में वह आत्म- 
हत्या कर लेती है। इधर ज्ञानशकर पर कोंखिल का भूत भी 
खवार द्वोता है। बड़ी दौड़-धूप के बाद वह चुनाव में सफल भी 
होते हैं। पर तु इधर प्रेमश कर के खुधारवादी विचारों का माया- 
शंकर पर प्रभाव बढ़ता जाता है। बढ यूरोप से लीट कर 
लखनपुरवालों के अपने बन गये हैं.। मायाश कर के अट्ठ।रदवें 
व की पूति पर जब वह रियासत का अधिकार प्राप्त करता है तो 


( शे८ण्३े 2 


बड़ा उत्सव होता है | इस अवसर - पर मायाश कर त्याग को मृ्ति 
बन जाता है | वह गाँव ओर इलाकों की नई व्यवस्था 
करता है ओर जमीन काश्तकारों को दे देता है । शानशंकर के इस 
त्याग सेबहुत दुख पहुंचता है। जो तिमं जला भवन उन्होंने एक युग 
में अविशभ्रांत उद्योग से खड़ा किया, वह चछ्ुण मात्र में इस भाँति 
भूमिस्थ हो गया, मानों उसका अस्तित्व दो नहीं था, उनके 
जीवन में अब क्या रह गया | अंत में वे गंगा में कूद कर अपने 
प्राय दे देते हैं । शीतल जल उनके हृदयदाह को शांत कर देता है । 

बीच में प्रभाश कर के दो पुत्रों ( पदम ओर तेज ) के बलिदान 
ओर ज्वालासिह, डा०-हर्फान अली इत्यादि के असहयोगी बन कर: 
प्रेमश कर के साथ प्रेमाश्रम स्थापित करने की कथाये आती हैं। 
परंतु उन कथाओं की सत्र॒तंत्र स्थिति नहीं है। वे 'प्रमाक्रम' की 
इन दो कथाओं में रुग भरने के लिये अवतरित हुई हैं | ये दो 
कथायें ज्ञानश कर ( और उनके कारिंदे गौस खां ) के व्यक्तित्व के 
माध्यम से दी जुड़कर एक बनी हैं । 

(रग्ूमि! (१६२४) के कथानक में प्रेमचंद ने तीन परिवारों को 
गूंथ दिया है ओर पघ्रास'गिक रूप से एक चौथा परिवार भी 3परि- 
थत किया है। तीन परिवार हिंदु हैं, एक मुसलमान, एक ईंसाह। 
हिन्दू परिवारों में एक ओर विनय है, दूसरी ओर ख्रदास। 
चस्तुतः खूरदास को लेकर कोई पक परिवार नहीं बनता | सारा 
पांडेपुर गाँव द्वी सूरदास का परिवार बन गया है। स्वयं उसके 
अपने जीवन-स घर्ष ओर घृणा-प्रभ की भी एक कहानी है पर'तु 
वद्द पांडेपुर की कथा से पूर्णंतयः घुल-मिल गई है। विनय का 
पक भरा-पूरा परिवार है। उसके पिता हैं राजा भरतसिंह, माता 
जाह्बी, बहन इढु, बहनोई राजा महेन्द्रसिह | इन्हीं को लेकर 
उपन्यास की प्रधान कथा चलती है। विनय और सोफिया में 


( रेप्छ ) 


प्रेम है। सोफिया के खानदान में ईश्वर सेचक (पितामह), जानसेवक 
(पिता), मिसेज सेवक (माता ) और प्रभुसेवक (भाई ) है। 
मुसलमान परिवार की कथा फे नायक है ताहिरअली जो पहले 
जानसेवक के चमडे के गोदाम के मैनेजर ( दरोगा ) है, फिर मिल 
के | उनके परिवार में उनकी स्त्री कुलजुम, लड़का साबिर ओर 
लड़की नसीमा हैं। सोतेली माँझों से तीन भाई हें--माहिर, 
जाहिद और जाबिर [इस्ध जकार इन चार पाँच परिवारों का ताना: 
बाना कथा में बुना गया है। परिवारों के गुंफन की यह कला प्र म- 
चंद ने तोद्सताय के अर आज आश * न अरब न्‍मन ० 
-ओर शांति ) उपन्यासों स॑ सीखी है. और उसे सुन्दर ढंग 
निवाद्ा है। कलान्तर में इन परिवारों की कथा परिवारों तक ही 
सीमित नहीं रहती | विजय राष्ट्रीय युद्ध के क्षेत्र में उतरता है। वह 
जसब तपुर पहुँच कर लोकनायक बन जाता है और बाद में 
पांडेपुर के संघर्ष में भाग सेता है। सोफिया इन स धर्षों में 
उसके साथ है| पांडेपर का संघर्ष जनसेवक को चमडे की मिल 
ओर सिगरेट की फेक्टरी खोलने की योजना से शुरू होता है| 
गोदाम के दरोगा केनाते ताहिर अली और . उसका परिवार 
पाॉंडेपर की समस्या से झ्रनन्‍्य रूप से संबंधित हो जाता है। 
यदि प्रेमचनद जसव तपर की कथा को हटा देते ओर विनय के 
कम-च्ष त्र को काशी और पांडेपर तक दी सीमित रखते तो कथा 
में कुछ अधिक केन्द्रीयताआ जाती। ऐसा न होने के कारण 
उपन्यास के क्षेत्र, को देशकाल का विस्तार तो मिल गया हे 
ओर राष्ट्रीय जीवन के एक नये पहलू का उदघाटन भो हो गया 
है परतु कथा कुछ विश्वलल और अ्रसगठित हो गई है। 
पहले हम पांडेपर के खूरदास की कथा को लेंगे। पहले वाक्य 

में दी हम प्रेमचंद के क्रांतिकारी दृष्टिकोश से परिचित द्वोते 


( श्वथूए ) 


हें--शहर अमीरों के रहने और क्रय-विक्रय का स्थान है। उसके 
बाहर की भूमि उनके मनोरंजन और विनोद की जगह है। उसके 
मध्य भाग में उनके लड़कों की पाठशालयें है. ओर उनके मुकदमें 
बाजी के अखाड़े हैं; जहाँ न्याय के नाम पर गरीबों का गला घोंठा 
जाता है। शहर के आस्म पास गरीबों की बस्तियां होती हैं। 
बनारस में पांडेपर ऐसी दो बस्ती है। सूरदास इसी पांडेपुर में 
रहता है? पांडेपर कोई कल्पित गाँव नहीं है  लमदी पांडेपुर मोजे 
में दही बसा था । प्रमचंद ने अपने एक निबंध में लिखा 
है--'रंगभूमि? का बोजांकुर हमें एक अंधे भिखारी से मिला जो 
हमारे गाँव में रहता था । इस बीज को ज्लेकर प्रेमचंद ने अपनी 
जदात्त प्रतिमा के बल पर कला का जो ताजमहल खड़ा किया है, 
वह अपूच है। 

पांडेपुर के इस अधे खूरदास के पास एक ज़मीन का हुकड़ा 
है | जानसेबक चाहते है कि इस टुकड़े को सूरदास से ले लिया 
जाये और उसपर एक लिगरेट का कारखाना खोल दिया ज्ञाय। 
ज़मीन देखने के लिए वह बनारस से पांडेपुर आते हैं। यहाँ 
सूरदास भीख माँगता हुआ उनकी फिटन के पीछे दोड़ता है, 
परन्तु जानसेब॒क उसे एक भी थेला नहीं देते | वह उनके लिए 
पक साधारण भिखारी है | परन्तु बाद में जब उन्हें मालूम होता 
है कि यह ज़मीन सूरे की है, तो उनका रुख बदल जाता है। वह 
सूरदास को समझाते हैं कि बह ज़मीन उनके दाथ बेच दे परन्तु 
सूरदास किसी भी तरह अपने बाप-दादों की ज़मीन को बेचने के 
लिए तेयार नहीं हुआ । इस ज़मीन पर ही गाँव भर का चरावर 
था। ज़मीन बेच देगा थो पाप न होगा | गाँव के पशु कहां चरने 
जायेंगे । उसने भीख माँग कर पाँच सो रुपये जोड़ लिये <# 
जिससे वह शीघ्र द्वी इस जमीन पर एक धमंशाल्रा' ओर एक 


( रे८दे ) 


कुआं बनाने का स्वप्त देखता है। यह ईसाई-परिवार जब घर 
लोटा तो खूरदास को लेकर उसमें बड़ा मतभेद हो गया और 
सोफिया को कुछ भ्राँख्‌ भी ब्रैँदाना पड़े । 

सूरदास का एक छोटा-सला भोपड़ा था। इसमें वह इकेला 
रहता । उसका आठ दस बष का भतोीजा मिद्ठु उसके साथ रहता 
था। मा-बाप प्तग से मर गये थे ओर इस बच्चे का पालन-पोषण 
सूरदास ने ही किया#था। इसी लड़के पर उसका खारा प्रेम 
केन्द्रीभूत था । मिडुआ रूठ जाता तो सूरदास उसे घंटों मनाता 
अपने हाथ से रोटी बनाकर खिलाता | भीख माँग कर इस लड़के 
का पालन-पोषण करता, अपने लिए ओर मिठुआ के लिए खाना 
पकाना और शाम को मंदिर के चबूतरे पर बैठ कर ओर लोगों 
के साथ भजन गाना, यही उसका काम था । 

इधर एक दुघडना के कारण सोफिया का परिचय कुंवर 
विनयसिंह से होता है । एक दिन सोफिया कुछ अनमनी होकर 
एक हवेली के सामने अज़न खुनने के लिए खड़ी थी। इतने में 
उसी दृवेली के हाते के भीतर एक खपरेतल के मकान में आग लग 
गईं। चारों ओर से सेकड़ों अ।दमी दौड़ पड़े। इस रेले में एक 
स्वयंसेवक आग की लपटों में बीच में फंस गया। उसका पर 
फिसल गया था। यह विनय था। सोफिया ने उसे गिरते हुए 
देख लिया । वह विद्यतगति से आग की लपटों में घुस गे ओर 
विनय को खींच कर बाहर निकाल लाईं। परन्तु स्वयं उसका 
कोमल गात लपटों में ऊुलस गया और बह बाहर आते ही अचेत 
होकर गिर पड़ी | तीन दिन तक उसने आख नहीं खोलीं। आँख 
खोली तो पता लगा कि वह्द कबर विनयसिंह के पिता कवर 
भरतसिह की कोठी में है। कुछ दिन तक वह्द वहीं रही। विनय 
की बहिन इंडु-से उसकी मित्रता हो गईं। 


( रश७ ) 


जानसेवक को यद्द खबर मितल्नरी तो वह उसे आकर लिया 
लाये । कंदर भरतसिंद से उनकी जान-पहचान हो गई। 
जानसेबक जानते थे वह उन्हें प्रभाविस कर लेगा ओर वह उसकी 
सिगरेट की कंपनी के कुछ शेयर खरोद लेंगे । कुबर साहब के 
दामाद महेन्द्रसिह स्थुनिसिपिलिटी के सर्वेंसर्वा थे। उनसे भी 
आशा थी कि उनके द्वारा सरे की ज़मीन आसानी से मिल 
जायेगी । आखिर घिनय पर सोफिया का ऋण भी तो है | वह 
अपने दाव-पंच चलने लगे | सूरदास एक बार मुद्दल्ले वालों के 
भूगडों और गाली-गलौच से परेशान होकर चमडे के गोदान में 
जानसेबक ने पजेन्ट ताहिरअली के पास भी पहुँचा परन्तु 
देवेचछा से वहाँ पहुँच कर उसका इरादा बदल गया। कहने 
लगा--'मियां साहिब, वह ज़मीन तो बांप-दादों की निशानी है 
भला में उसे बेच या पट्टा केसे कर सकता हूँ। मेंने उसे धमंकाज 
के लिए स'कल्प कर दिया |! उधर कु बर भरतसिह ने जानसेवक 
के कारखाने में पचास इजार के शेयर खरीद लिये । डनके 
दामाद राजा महेन्द्रकुमार भी उसके द्ाथ में आआा गये । 
एक बार वह अवकाश देखकर अपने फिटन में पांडेपुर भी पहुंचे । 
वहाँ उन्होंने सूरदास को जमीन बेच देने के लिए कहा। वह 
सूरे की परोपकार-वृक्षि की उकसाना चाहते थे। बोले--'जरा 
यह भी तो सोचो कि इ्सकारखाने से लोगों का क्या फायदा होगा । 
हज़ारों मजदूर, मिस्त्री, बाबू, मु शी, लोहार, बढ़ई' आकर आबाद 
हो जायगे, दधक अच्छी बस्ती द्वो जायेगी। बनियों की नई-नई 
दुकाने खुब् जायेंगे, आसपास के किसानों को अपनी शाक-भाजी 
लेकर शहर न जाना पड़ेगा यहीं खेर दाम मिल जायेगे। कजडे 
खटिक, ग्वाले, धोबी, दर्जी, सभी को लाभ द्वोगा | क्‍या तुम इस 
पुएय के भागी न बनोगे / परन्तु खरदास-कच्ची गोलियाँ नहीं 
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खेला था। उसने झद्योगीकरण के नरक का भी एक भी चित्र उप- 
स्थितकिया बोला--'सरकार वहुत ठीक कहते हैं, मुह ललों की रौनक 
बढ़ेगी | वहाँ ताड़ी शराब काशब्मा ता प्रचार बढ़ जायेगा। कसबियाँ 
भी तो आकर बस जायेगी । परदेशी आदमी दमारों बहू-बेटियों 
को घूरेगे। कितना अधरम होगा । देहात के क्रिसान अपना काम 
छोड़ कर मजूरी के लालच से दोडे'गे, यहां बुरी-बुरी बातें 
सीखेंगे और अपने बुरे आचरण गाँवों में फेलायंग । देहातों की 
लड़कियां-बहुएँ मजूरी करने आयेगो और यहां पेसे के लोभ 
से अपना धरम बिगाड़ेंगी। यही रोनक शहरों में है। भगवान 
जन करे यहां वह रौनक हो। सरकार मुझे इस कुकरम और 
अधरम से बचायें | यह खारा पाप भेरें सिर पड़ेगा।' केसे 
अकाख्य तर्क हैं | राजा साहब को वहां से हताश होकर लोटना 
पड़ता हे । 

मैरों पाली पांडेपुर में ही रहता था | वद्द अपनी स्रो छुमागी 
पर ताड़ी के नशे में बहुत अत्याचार करता । उसकी मां जीवित 
थी । वह दिन रात बह के सिर रहती | एक दिन भेर ताड़ी के 
नशे में था | वह खुभागी को मारने लगा तो झुमागी घर से निकल 
गई । बह कई घरो में गई, परन्तु भेरों के डर से कोई भी रात 
भर के लिए आश्रय देने को तेयार नहीं था। वह आफत की मारी 
सरदास के यहां पहुंची तो सरे ने उसे तुरन्त शरण दे दी। 
जब भेरों को अगले दिन इस बात' का पता लगा तो उसने सूरदास 
को बहुत चुरा-भला कद्दा । उस दिन से सुभागी अपना सुख दुख 
रोने खरे के पास चली आती | गांव भर में यही अंधा था जो 
उसे सहानुभूति दे सकता था । भेरों के मिज जगधर ने कई बार 
खुभागी को सूरे की भोपड़ी से निकलते देख लिया। उसने भैरों 
से कहा ओर भेरों सूरदास से खार खाने लगा। उसने यह्द 
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प्रसिद्ध करना शुरू किया कि सूरदास कुचरित्र है।. बढ़ते-बढ़ते 
उसको ईंष्यॉ-भावना यहाँ तक पहुँचो कि एक दिन भेरों ने रात 
के समय ख्रदास की कोंपड़ी में आग लगा दी। यही नहीं 
उसने खरे की पांच सो की गठरी उड़ा ली | यही उसकी सार 
जीवन की कमाई थो । भेरों ने जगधर का साभा नहीं किया, 
कदाचित्‌ इसीलिए उसका धर्म-भाव जागा और उसने स्रे 
के पास जाकर उससे सब बाते कह दीं। परन्तु खुरदास 
त्याग ओर सद्भावना की मूर्ति बना हुआ था बोला --मेर पास 
थेली -वैज्ञो कहां । होगी क्रिखो की। होतो तो भीख माँगता । 

एक दिन प्रभुसेवक ओर बजरंगी में कुछ कहा-खुनी हो गई 
नायकराम ने बीच-बचाव किया तो प्रभुसेवक उससे उलक 
गया । प्रशुसेवक ने जूते की दो तीन ठोकर मारी थीं कि नायक 
राम जांघ में चोट खाकर गिर पड़ा | इसके बाद दोनों में 
बीच-बचाव हो गया। प्रभुसेवक चला गया पर तु नायकराम 
में प्रतिद्दिता ज्ञाग उठी थी। खरदास ने फकूगड़े को समाप्त करना 
चाहा। स॒रदास ने इसे समझाया कि बदल की भावना 
ठाक नहीं है, परन्तु नायकराम कब खुनने बाला, था। सरदास 
ने सोचा, नायकराम न जाने क्या आफत दहाये, परंतु उस 
समप्रय वह मोन रहा। गांववाले भी कुछ नायकराम के बहकाने 

कुछ स्वार्थंथश सरे की जमीन बेचने की सलाद देते हें 

परंतु स रे अब भी अधरम ओर अविचार के बढ़ने की दुहाई 
देता है। लोग उसका साथ दे या नहीं, वह जमोन नहीं बेचेगा । 
अगर जमीन गई तो साथ उसकी ज्ञान भी जायेगी। 

इंदु इस पक्त में थी कि स रदास की जमीन नहीं ली जाये 
वह सत्य और न्याय को सब से बड़ा मानती थी। आखिर 
वह विनय की बहिन तो थी द्वी | परन्तु राजा साहय इस विषय 
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में उससे सहमत नहीं थे । वह (कक की निगाह देखते थे । 
उन्हें, मालूम था कि जिला के अधिकारी कलाक मिस साफिया 
पर आसक्त हैं ओर उनसे लाभ उठा कए जानसेबक सरदास 
की जमीन ले ही केग।। अब विरोध बेकार जायगा ओर 
बह व्यर्थ में बदनाम होंगे । नतीजा यद्द हुआ कि उन्होंने अपनी 
सर्स्भात दे दी । जमीन स्‌ रदास के हाथ से निकल गई | 


खरदास का कोई बस नहीं चला तो उसने जनता से अपील 
शुरू की । वह दिन-रात शहर में दुह्ाइयाँ देता फिरता। शहर 
में काफी हलचल मची। लोग राजा महेन्द्रसिंह से घृणा करने लगे। 
ईंदु लाचार थी। परंतु जब सोफिया राजः साहब की शिक्रायत 
लेकर आई तो इंडु पति का साथ देने लगी। बह कहती, अब 
जमीन बापिस करने में राजा साहब का अपमान है। सोफिया ने 
कट्ा--अपमान न्याय से अच्छा है। इंढ ने ताना मारा-“यह सब 
काम क्लाक साहब का है जिनकी सोफिया मंगीतरं है | अंत में 
सोफिया ने मि० कलाक को मजबूर किया कि वह जमीन-संबंधी 
प्रस्ताव को मन्ख्ख कर देँ | ऐसा दी हुआ । राजा साहब ने खुना 
तो उस पर वज्ञ गिर पड़ा । इससे वह जनता की आँखों में सदा 
के लिए गिर जाते थे। परंतु उन्होंने सारी उम्र अधिकारियों के 
मुख की ओर देखा था ओर कुछ भी करना उनके लिए असंभव 
था। परन्तु इन्दु और जानसेव क ने उन्हें जोश दिलाया ओर डन्‍्होंने 
बड़े जोर से अखबारों में मजिस्टेट की मनमानी के विरुद्ध आन्दो- 
सन खड़ा किया । 


सूरदास जीत गया। द्वारा तो सारा गाँव उसके साथ था। 
सब को उस पर करुणा आती थी। अब सबविरोधी बन गये। 
सुदर्ख वाल्ले तक राद्द चलते उसे छेड़ते, आवाजे कसते, ताने मारते 
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परंतु खूरदास संब सहता। दिन भर सिर कुकाये भीख माँगता 
ओर राव को चुपके से अपनो मोंपड़ी में आकर पड़ रहता। 
उसी बीच छुमागी ने उसे वह पांच सो रुपये लाकर दिये जो 
नायकराम ने चुरा लिये थे। परंतु खूरदास उन रुपयों को लेने के 
लिए तेयार ही नहीं होता था। डसने स्वयं थंला ले जा कर भैरों 
को दे दा, परंतु नायकराम जान गया कि यद्द काम खुभागी का 
है। स॒भागी के लिए प्रुहद दिखाने की भी जगद्द कद्दी नहीं रही । 
अंत में भेरों ने खुभागी को घर से निकाल दिया। खुभागी खरे 
के पास आई कि उसके यहाँ रही। इस गाँव में उसके लिए और 
ठिकाना ही कहाँ था ! पहले तो सर ने यह बला मोल नहीं लेनी 
चाही, परंतु अंत में बद्दध ऊपर उठा | लोग खांछन लगाते हैं, तो क्‍या 
बह यह धमं का काम भी नहीं करे। उधर भेरों ने जब यह देखा 
एक खुभागी को जगद्द मिल्र गई, तो उसे खरे पर बड़ा क्रोध आया 
आर बह उसे बदनाम करने लगा। मुहल्ल बालों ने उसका साथ 
दिया। गाँव वालों को मालूम था कि राज्ञा साहब सरे से नाराज 
हैं। वे उनके पास चलें। शहर वाले जान तो कि खरा केसा 
पाजी हैं । राजा साहब ने खुकाया कि मैरों उनकी अदालत में 
नालिश कर दे कि रूरे ने उसकी ब्याही स्त्री घर बेठा ली है। परंतु 
गवाह मिलना कठिन था। मुकदमे में सूरदास तथा खुभागी को 
सजा हो गईं। परन्तु अंत में स्रे ने ऐेसी ढुंहाई मचाई कि लोग 
समझ गये कि मुकदमा क्ूठा हे। उन्होंने चंदा कर खरे और 
खुमागी का जुर्माना अदा कर दिया ओर खरे का जलूस निकालना 
चाहा । परन्तु राजा सादब ने उसे पद्चले ही मोटर पर गाँव पहुँचा 
दिया था। जुलूस के लिए लोगों ने तीन सो, रुपये इकट्ट लिए 
थे , वे बच गये। वह सूरे को दे दिये गये । लोट कर सूरदास 
ने देखा कि किसी मे मैरों की दुकान में आय लगा दी है। उसने 
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यह तीन सो रुपये उसे दे दिये | इससे भेरों के मन का मेल कट 
गया ओर वह खुभागी को फिर घर में लेने को तैयार हो गया | 

कुछ कोशिशों के बाद जानसेवक को पाडेपरवाला पूरा गाँव 
ही मिल गया। इसमें मजदूरों के लिए रहने लायक घर बनाये 
जाने लगे। गाँव वालों को उचित दाम दे दिये गये। किसी कीं 
खुनवाई नहीं थी। जिन्होंने मुट्ठी गरम की उन्हें काफी मिला, न 
गरम की तो सब कुछ मिट्टी के दाम चला गया। इस प्रसंग में 
एक बार गोली चलने तक की नोबत आई ओर विनय का एक 
मित्र इन्द्रद्त मारा भी गया | परन्तु अंत में सूरदास अड़ 
गया। वह तोपों से भी डरने वाला नहीं था। बह अपनी मोपड़ी 
नहीं छोड़ेगा। एक दिन जनता और फौजी गोरखा दस्ते में 
श्ससाकशी चल रही थी कि किसो के व्यंग से मर्मादत होकर 
विनय ने आत्महत्या कर ली। उस दिन खूरदास को भी गोली 
लगी थी परन्तु वह बच गया । परन्तु वह बचा भी कहाँ ! उस 
गोली ने द्वी तो उसकी जान ली। मरंते समय उसके मन में कोई 
मैल नहीं था। उसने मिठुआ, मैरों, जान सेवक ओर महेन्द्रसिंद 
सब को क्षमा कर दिया था | वह जीवन भर खेल खेला खेल में 
जीत दोगी या हार | फिर रोना-हँसना केसा? इसी विचार से 
खरे को संतोष था ओर इसी विचार को लिए हुण बह शांति से 
मरा। परन्तु पांडेपुर उजड़ गया । वहाँ मजदूरों को बस्ती 
बस गई । 

इस कट्दानी के साथ विनय की कथा भी गुँथों गई है परंतु 
बिनय की कथा का एक ब्रहुत बड़ा भास इस प्राडेपर की.-कथा 
से बाहए पड़ता है' और उसका संबंध जसउंतनगर से है । इस 
को मेपअंद ने स्वच्चदताजदी इंग पा ने स्वच्छुदतावादी पर विकसित किया किया दे । 

आतंकवाद और उच्छु खलतापू्ं शासन की 





देशी राज्यों 
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कद्दानोी क्रे. साथ ज्ञाग्रत जनता हे आज का भी 
इस कथा में गुंफित है। प्रमचंद ने इस कथा को परिणिति तक 
नहीं पहुँचाया | विनय संघर्ष को बीच में ही चलता छोड़ कर काशी 
आ जाता है और पांडेपर के झगडे में उसकी मत्यु हो जाती है। 
परंतु देशी राज्यों का कोई समाधान उस समय लोकनेताओं के 
सामने था भी नहीं। इस कथा में हम विनय-सोफ़िया के प्रेम 
ओर बलिदान की अनेक भंगिमाएं भी पाते हैं। रानी जाहवी 
( बिनय की माता ) पत्र को लोकसेबी के रूप में देखना चाहती 
है ओर बद्द विनय को सोफी से बहुत दूर जसबंतनगर भेज देती 
है, परंतु सोफ़ो वहाँ भी पहुँच जाती है और बिनय को आतंक- 
बादियों के काराग्रह से छुड़ाती है। जसवंतनगर से भाग कर भी 
विनय और सोफ़ी पास नहीं आ पाते | वे रेल से उतर कर एक 
छोटे से आम में रहने लगत हैं परंतु उनमें जरा भी. देह्दिक सांबंध 
नहीं हो पाता | न जाने किस देवी प्रताड़ना के कारण अंत तक 
विनय और सोफ़ी मिल नहीं पाते । 

इन कथाओं के साथ ताहिरअली और उसके परिवार की भी 
पक छोटी-सो कथा है। ताहिरअली को अपने बड़े कुट्ुम्ब को 
तीस रुपये पर पालना होता है। विमाता जेनव ओर छोटी रकिया 
उसकी जान लिये डालती हैं | अंत में एक दिन वह रोकड़ के रुपये 
निकाल लेते हैं और जेल चले जाते हैँ। बेचारी कुलज्ञुम बड़ी 
तपस्या के साथ तीन बच्चों का पालन करती है। परंतु जब भाई 
का बडा लड़का माहिरअली पलिस का दारोगा हो जाता है तो 
बह चचा के इन बच्चों की पूछता भी नहीं । तादिरअली जेल काड 
कर आते हैं तो घर की दशा देख कर रो देते हैं। जिस लोंडे को 
पढ़ाने के लिए उन्होंने गबन किया, जेल की यातनाय खसहीं, वद्दी 
उसके बच्चों को निकाल दे । परंतु कुरूजुम शुद्ध हृदय से सबको 


( १६४ ) 


का देती है। वह सचमुच देषी है। अंत में ताहिरअली 
जिद्वल्लिज़ी का काम करके जीवन-यापन करने लगने है । 

कायाकरप (१६श५८) के रोमांस-भाग (देवप्रिया-प्रसंग) पर हम 
पहले ही लिख चुके हैं। अल्लोकिक प्रेम और जन्मातर बाद की 
यह कथाधघारा उपन्यास की मुख्य कथा-धघारा से कुछ अलग 
पड़ती है ओर उसे बड़ी सरलता से अलग किया जा सकता है। 
उसके शेष भाग कुछ कम महत्वपूर्ण नहीं है श्र आलोच्य विषय 
के लिए बह और भी महत्वपूर्ण है। इस भाग का कथा-सांंगठन 
प्रमचंद के अब तक के कथा-सरंगठनों के समान ही है। केवल 
अलोकिक कथा और प्रासंगिक घटनाओं के कारण उसमें थोड़ी 
विश्रखलता आ गई है । 

परन्तु जान पड़ता है, 'कायाक्ह्प” की कहानी को प्रेमचंद न 
उतना परिवार-निष्ठ कर सके, न उतना चरिद्य-निष्ठ) वह अब्योे- 
किक भाग की प्रेम-रोमांस की कहानी की तरह स्वच्छुंदतावादी 
ढंग पर चलती है। एक ओर वज्ञधर अर उनका परिवार है, 
दूसरी ओर अहल्या का परिवार और बीच में ठाकुर (राजा) 
विशालसिद्द का परिवार । वज्ञधर सिंह राजपूत हैं, किंतु अपने को 
मुंशी कहते हैं। बह तहसीलदार होकर रिटायर्ड हुए हैं। इस 
बीच में उनके पुत्र चक्रधर ने एम० ए० पास कर लिया है। पिता 
चाहते हैं कि कहीं ऊँची नोकरी ऋरे, परन्तु चक्रथर की रुचि 
समाज-सेवा की ओर थी। वह अभी विधवाद्द नहीं करना चाहता 
था, कितु उसी समय आगरे से एक सज्जन ( यशोदानन्दन ) आये 
अर उसे लड़की देखने के लिए आगरा लिया लाये | यदह्ट उनकी 
पालित लड़की अद्दल्या है। किसी मेले के अवसर पर यद् लड़को 
खोई मितल्री थी, तब से वही इसके पिता हैं। यशोदामन्दन की 
पत्नी वागीश्वरी उसे कन्या की तरह मानती हे | 


( शहर ) 


जगदीशपुर को रानी देवप्रिय। है। बह निःसंतान है। चक्रधर 
उनके दीवान ठाकुर हरिसेच्कर्सिह की लड़की मनोरमा का ग्रृद- 
शिक्षक है । इस सम्बंध से लाम उठा कर चक्रधर के पित्रा मुंशी 
बजधर ने मनोरमा के पिता से परिचय प्राप्त कर लिया। ओर 
उनके जरिये रानी साहिबा से भी परिचय कर लिया। कुछ दिनों 
में पचीस रुपये की तहसीलदारी उन्हें मिल गई । देखन को 
तनख्वादह पचीस की थी, शितु आमदनी पचासों की थी। अब 
मुशी जी के भाग्य खुल गये ओर रोज घर पर महफिल जमने 
लगी | शराब को नदी बहने लगी । 


एक तीखरा परिवार भी सामने आता है। यह ठाकुर विशाल- 
सिंह का परिवार है। वह रानी देवपिया के वारिस होते थे। 
ठाकुर साहब को तीन पत्नियां थीं जो आपस में बहुत लड़ा करतीं । 
जड़ी पत्नी हे बेखुमती, मंकली देवपिया की बदन रामप्रिया और 
रोहिणी । परन्तु फिर भी वे निःसंतान हैं । मनोरमा के परिवार में 
उसके पिता हरिसेबक, भाई सेवक ओर पिता की रखेली लोंगी है । 
उसके माता का देहांत हो चुका दे । 


इतने परिवारों से सम्बन्धित होने के कारण कथा कुछ बिखर 
जाती है | चक्रधर यशोदाननदन के साथ आगरे पहुँचते हें तो 
वहाँ हिन्दू-मुसलिम दंगा चल रहा है। चक्रधर अपने पाणों को 
संकट में डाल कर ही दोनों पक्षों को रोकते हैं । गुंडों ने अहल्या को 
उड़ाना चाहा है परतु यशोदानन्दन के मिज और मुसलमानों के 
नेता ख्वाजा महमूद ने उसे बचा लिया | अदल्या ने अपनी सतीत्व- 
रक्ता के लिए ख्वाजा साहिब के बेटे की हत्या ऋर डाली है, परन्तु 
डनके लिए अब अदल्या अपनी बेटी से कम नहीं है। अहल्या 
घक्रधर से विवाद करने पर राजी दो जाती दे । चक्रधर भी वचन- 


( श&६ ) 


बद्ध होकर लोटते हैं । उधर वे लोट कर मनोरमा को उसी तरह 
पढ़ाने लगे । मनोरमा भाँति-भाँति से चक्रधर के प्रति अपना 
प्रम-भाव व्यक्त करती 

इसी बीच में रानी देवधिया राजा विशालसिह के हाथ में राज- 
काज छोड़ कर तीथयातर को चल दी। उधर राजा साहब के 
तिलक की तेयारियाँ होने लगीं | पाँच लाख रुपये का प्रश्न था। 
खजाने में कानी कोड़ी नहीं थी। मुंशीजी ओर दवान साहब ने 
राय दी कि असामियों के पीछे प्रति दल दस रुपया चंदा लगा दिया 
जाये | जब चंदा बखूल होने लगा तो चारों ओर लूट-खरोट शुरू हो 
गई । गाँव वालों पर अत्याचार ढ़ाया जाने लगा। चक्रधर मेदान 
में उतरे। उन्होंने राजा साहब से शिकायतें की तो राजा साहब 
भरला गये । उत्सव के केवल तीन दिन बाकी थे । सब इहजाम' 
ठीक था, परन्तु किसी केम्प में घास नहीं थी | ठाकुर दरिसेबक ने 
बलपू्वक काम निकालना चाद्य। बह हन्टर लेकर चमारों पर डट 
गये | चक्रधर बीच में पढ़ा, तो गजब दो गया । बात-बात भें बात 
बढ़ाई और चक्रधर राजा साहब के हाथ से.कुन्दा खाकर मूर्चिछत 
दी गये । परन्तु चार पाँच हजार आदमियों के रहते हुए भी चक्रधर 
के बीच में पड़ जाने के कारण राजा साइब बच गये, परन्तु इसके 
बाद में राजा साहब चक्रधर के पीछे पड़ गये | वह चाहते थे कि 
चक्रधर यह प्रतिशा लिख कर दे दे कि बह और उसके सह 
कारी गांव में न रहेंगे, परन्तु चक्रधर राजी नहीं हुए । फलस्वरूप 
वे गिरफ्तार कर लिये गये | जेल में वच्नघर चक्रधर से मिलते । 
उन्होंने बहुत चाहा कि चक्रधर माफीनामा लिख कर जेल के 
याहर आ. ज्ञाय, परन्तु चक्रधर अपने व्रत पर अटल थे। इस 
सिलसिले में मनोरमा भी कहे बार राजा विशालसिंह से मिली 
राजा साहब ने तीन विधादद किये थे, परन्तु विधाद का सच्चा 
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सुख नहीं पाया | प्रम के लिए उनका हृदय अब भी तड़प रहा 
था। मनोरमा के आगे उनकी रानियां गँवारी लगती थीं। मनो- 
रमा को देखकर उनके हृदय में आशा आर उत्साह के नये-नये 
अंकुर फूटने लगे। उन्होंने मुंशी हरि-पेवक के ठारा विवाह 
का प्रस्ताव कराया । विवाह तय दो गया। मनोरमा राजी हो गई । 
क्या सोच कर, यह इईंश्वर जाने। 

चक्रधर जेल चले गये। परन्तु जेल जाऋर भो वे शांत नहीं 
बैठे रहे। एक दिन जेल के केदियों और दारोगां में झगड़ा हो 
गया । उसके प्राण संकट में पड़ गये | चक्रवर ने देखा खून हुआ 
चाहता है तो वद कपट कर कैदियों के बीच में पहुंचे । परन्तु कैदी 
उनकी बात खुनने के लिये तेयार नहीं थे। दारोगा ने कुरान की 
कसम खाई तो उसकी जान छूटी। परन्तु इसके कुछ दी देर 
बाद पूरा गारद वहाँ पहंंचा ओर केदियों और फौजियों में 
अच्छी खासी लड़ाई छिड़ गईं । चक्रधर के बड़ी चोट आई और 
यह दंगा बड़ी कठिनता से शांत हुआ | मनोरमा ने जब झुना 
कि चक्रधर को बहुत चोठ आईं है तो उसने राजा साहब को 
पोलिटिकल एजेन्ट जिमसाहब के पास दौोड़ाया कि या तो 
चक्रधर रिहा कर दिया जाये , या यद्दी द्वो कि किसी बाहर के 
अस्पताल में उसका इलाज हो । परन्तु जिमसाहब ओर राजा 
साहब की कहा-सुनी हो गईं। राजा साहब के सम्मान पर चोट 
पड़ी तो उनसे सहा नहीं गया । उन्होंन अंग्रेज साहब का ऐसी 
पटकी दी कि वह चारों खाने शित गिर पड़ा। राजा साहब 
उसकी छाती पर सवार | खेर, साहब के गिड़गिड़ाने पर राजा ने 
उन्हें छोड़ दिया परन्तु इसका नतीजा यह हुआ कि चक्रधर को शहर 
के अस्पताल में रहकर इलाज़ कराने की छूट मिल गई। इस 
घटना भे फलस्वरूप मनोरमा भी राजा साहब से प्रेम करने लगी। 


( ध्ेष्८ ) 


परन्तु चक्रधर ने इकेके बाहर निकलने से इंकार कर दिया। 
चह वहीं रहकर अच्छे होने लगे। उनपर जेल में दंगा करने 
का मुकदमा भी चलाया गया। यह मुकदमा मनोरमा के भाई 
गुरुसलेबक सिंह के इजलास में ही पेश हुआ ओर मनोरमा की 
कोशिशों से चक्रधर छूट गये। वे जब जगदीशपुर आये तो 
स्टेशन पर भनोरमा के कारण राज्य की ओर से उनका जोर- 
दार स्वागत हुआ। मनोरमा चक्रधर से मिल्ली तो उसने कहा 
कि वद्द देहातों में जाकर काम करना चाहता है | मनोरमा भी 
उसके साथ लोकसेवा के इस काम में शरीक होना चाहती था। 
इस पर चक्रचर ने मना किया पर तु मनोरमा तो चक्रधर के 
प्रेम की भूखी थी | प्रेमचंद ने उसके मन के द्वन्दों का बड़ा 
सुन्दर चित्र खींचा है। जब चक्रधर ने मनोरमा से कहा कि 
इतनी हा कहो छि राज्य में प्रजा को खुखी ओर संतुष्ट रखे 
तो बह बोली '-में इकेली कुछ न कर सकूंगी। कम से कम 
आप इतना तो कर सकते हैं कि अपने कामों में मुझ से धन की 
सहायता लेते रहे । ज्यादा तो नहीं पाँच हजार रुपये 
प्रतितमास आपको सेट कर सकती हूं | आप जेसे चाहें, इसका 
उपयोग करें। मेरे संतोष के लिए इतना ही काफी है कि वे 
आपके हाथों खर्च हों। में कीति की भूखों नहीं। वेचल आपकी 
सेवा करनो चाहती हूँ |! परन्तु यद्द सेवा की बात आत्म-प्रताड़ना है 
यह उसी के इस कथन से -पष्ठ है--'आप मुझे दिल्ल में जो चाहें 
समभे, में इस समय आपसे सब कुछ कह ढूँगी। मैं हृदय से 
आपकी उपासना करती हूँ। मेरा मन क्या चाहता है, यह्द मैं 
स्वयं नहीं जानती | अगर कुछ कुछ जानती मी हूँ तो कट्द नहीं 
सकतो । हाँ इतना कह सकती हूँ कि जब मैने देखा कि परोपकार 
कामनाय घन के बिना निष्कल हुईं जाती हैं, यही आपके मार्ग में 
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सबसे बड़ी बाधा है तो मैंने उसी बाधा को हटाने के लिए यह 
बेड़ी अपने पेरों में डाली | में जो कुछ कह रही हूँ बद्द अच्षर-अर्षर 
सत्य है।मैं यह नहीं कहती कि धन से मुझे घूणा है। नहीं में 
दरिद्रता को संसार की विपत्तियों में सबसे दुखदाई समभती हूँ 
सेकिन मेरी खुख-लालस्य किसी भत्ते घर में शांति द्वो सकती थी। 
उसके लिए मुझे जगदढीशपुर की रानी बनने की आवश्यकता नहीं 
थी । मैंने केवल आपकी इच्छा के सामने सिर, फुकाया है, ओर मेरे 
जीवन को सफल बनाना आपक्ते हाथ में है | 

यहाँ रह कर चक्रधर को पता लगा कि आगरे में फिर दंगा - 
हो गया है, यशोदानंदन इस दंगे में मारे गये हैं ओर अहल्या 
गायब है | चक्रधर आगरा पहुँचा | ख्वाजा महमूद के यहाँ अहल्या 
उन्हे मिल गई । बेचारे ख्वाजा अहल्या को सार शहर में खोजते 
थे ओर बह स्वयं उसके घर में बंद थी। अपने लड़के को खो 
कर भी वह आज रोनहीं रहे थे। लड़के को अपनी करतूत का 
सिला भला | अब तो अहल्या ही उनकी लड़की है । यशोदानंदन 
का क्रिया-क्मं हुआ। तीसरे दिन चक्रधर ओर अहल्या का 
विवाह हो गया। कुछ दिन बाद चक्रधर अहलया को लेकर अपने 
घर पहुँचा । उसकी मा निर्मला बह को पृर्ण॑तयः अ्रहण नहीं कर 
सकी | रोज चोका छूत होता | अंत में तंग आकर चक्रधर इला- 
हाबाद चला आया | कुछ समय याद बनारस से एक तार आया 
कि मनोरमा सख्त बीमार है| तार पार्कर मनोरमा अर चक्रधर 
अपने नवजात शिशु को क्लेकर काशी पहुँचे । चक्रधर के आतें ही 
मनोरमा अच्छी होने लगी । वहीं यह भेद खुला कि अद्वल्या बीस 
साल पहले खोहे राजा की ही लड़की है । राजा विशालसिंह उसके 
पिता हैं । इस नह खोज ने चक्रधर की पर्रिस्थति ही बदल दी | 
अहल्या आमोद-प्रमोद में अपने पहले दिन भूल गई। शंखधर 
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( उनका पुत्र ) मनोरमा के लाड़-प्यार की छु्या में बढ़ने लगा | 
चक्रधर इस इंद्रजाल से निकलना चाहता, परन्तु निकल नहीं 
पाता | अंत में एक दिन रात में चक्रधर सबको छोड़ कर चुपके 
से चल दिये। 


कई साल बीत गये। अहल्या ऐश्वर्य से अब कर यशोदा- 
नंदन के खंडडर में चली आईं । वहीं रहने लगी | शंखधर भी एक 
दिन जगदोशपुर छोड़ कर पिता को ढूंढने निकल गया। अब 
वह बीस वर्ष का तरुण था। उधर विशालसिंद की हिसावृत्ति 
जञागी । बीस साल बाद मिली हुई लड़की, नाती ओर दामाद को 
खो कर वह हिंसक हो उठे। प्रज्ञा पर अत्याचार होने लगे। 
उधर भनोरमा ने भी राज का काम देखना छोड़ दिया। राजा 
साहब पाँचवीं शादी की फिक्र में थे कि शंखधर आ गया। 
परन्तु बह अधिक दिन जीवित नहीं रहा । भाग्यचक्र की 
विडंबना के कारण वह देवी दुघंढना का शिकार हो गया। 
अंत में चक्रधर भी आये । पुञ्र-शोफ से उनका हृदय घविदीर हो! 
गया था। कुछ दिन बाद अहल्या, वज्भघधर ओर निमेला का देहांत 
हो गया। मनोरमा और चक्रधर टूटे हुए खेंडइरों की तरह शेष 
रह गये । 


यह स्पष्ट है कि 'कायाकढप' की यह कथा भी बहुत उलभी 
हुईं है। एक घटना पर दूसरी घटना, दूसरी घटना पर तीसरी 
घटना, इस प्रकार एक घटना का दूसरो घटना पर रंग चढ़ता 
चला जाता है। कदाचित्‌ प्रमचंद इस उपन्यास में अपनी 
'रंगभूमि! को विजय-यात्रा को दुदराना चाहते है, परन्तु इस दृष्टि 
से वे असफल ही हुए हैं | उन्होंने एक अलोकिक प्रेम-रोमांस 
और पक दुबेल लोकनायक के चरित्र को पक सूत्र में अथित कर 
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दिया है, जो निः घंदेह अच्छा नहीं हुआ | कथाओं का सज्ञउन भी 
कुछ इस प्रकार है कि प्रम-सूत्रों पर ही हमारी दृष्टि अधिक केन्द्रित 
होती है | चैसे कथा स्वच्छंदतावादी ढंग से आगे बढ़ती है। वह 
चरित्रों या मनोविज्ञान में प्रतिष्ठित नहीं है | परन्तु अंत में तो वह 
एकदम अस्वाभाविक्र हो जाती है। चक्रवर अपनो दुबंलताओं 
से सजग होकर अद्दल्या को छोड़रर चला जाता है परन्तु इसके 
बाद उनको कमेरयता क्‍यों कुंठित हो जाती है! प्रेमचंद इस 
विषय में मोन हैं | अंत में उसका लोकनायकत्व एकदम गायब हो 
जाता है और वह पुराने मजन्‌ के रूप में हमारे सामने आता है। 
प्रमचन्द के उसके जीवन में ढुःखांत को उमारना चाहा है, परन्तु 
बह ऐसा! केवल काव्य-शैंली के प्रयोग से सम्भव कर सके है| जान. 
पड़ता है, इस रचना में प्रमचनद सामयिक घटनाओं से अधिक 
प्रभावित हुए हैं. ओर वह कलात्मक संयम का निवाह नहीं 
कर सके हैं। १६२४ से १६४८ तक का समय हिन्दू-मुसलिम 
दंगों ओर देशी राज्यों की हलचलों का युग था। देशी राज्यों के 
संधष को प्रेमचनद 'रह्रभूमि! ( १६२४) में चित्रित कर चुके थे। 
परन्तु वह चित्र उन्हें अधूरा जान पड़ा । यह नया चित्र उतना 
शक्तिशाली नहीं है । उस पर अ्रल्लोकिक प्रेम-रहस्य ओर घटना- 
वैचित्रय का रहज्ञ ही अधिक चढ़ा है। जान पड़ता है, उपन्यास के 
अंत में प्र मचन्द स्वयं रास्ता भूल गये हैं ओर इस इन्द्रजाल को 
उन्होंने किसी प्रकार समाप्त कर दिया है । 

'कर्ममूमि' ( १६३२ ) में प्रेमचंद एक बार फिर अपनी प्रकृत 
भूमि पर दिखलाई' देते हैं। उसके नायक अमरकांत 'कायाकल्प' 
के चक्रधर की छाप अवश्य है, परन्तु कथा-सजह्ञठन में प्रमचन्द 
कहीं अधिक सयत हैं । उन्होंने 'प्रेमाअम”ः और “रंगभूमि” की 
भीति इस कथा को भी परिवार-निष्ठ किया है। कथा का क्षेत्र 
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संगभूमि! से कहों छोटा है ओर वह अमरकां। के व्यक्तित्व के 
माध्यम से एक स्थान पर केनद्रत भी हुईं है। इस उपन्यास में 
उन्होंने सामयिक जोबन की एक दूसरी महत्वपूर्ण समस्‍या (अछूत- 
समस्या ) को लिया है ओर उसके कई पहलुओं को हमारे सामने 
उपस्थित किया है | 'रकज्ञभूमि' के विजय की भाँति अ्रमरकांत भी 
एक दुबल लोकनायक है जा विज्ञातीय नारो के प्रेम को पूर्ण रूप 
से अपना न सकने के कारण भाग खड़ा द्ोता है ओर बहुत दूर 
अपने लिए एक ऋर्मचेच्र तेयार करता है। 'रज्ञभूमि' में सोफिया 
ओर कलाके हैं ओर यहाँ सकीना और सलीस | वहाँ घिजय क 
कमचेत्र जसबंतनगर है, यहाँ 'चमारों का गाँव । सत्याग्रह्द-संग्राम 
का संचालन जिस प्रकार हुआ है वह पांडेपुर की स्मृति ताजा कर 
देता है । 

द्रिम्राश्रम', 'रइसूमि! और “याकलप! में प्रेमचन्द कई परि- 
वारों को लेकर चलते हैं, परंतु कमेभूमि में समरकांत का परिवार 
ही प्रमुख है । अमरकांत के पिता समरकांत काशी के घनी-मानी 
नागरिक हैं| उन्होंने दो विवाद किये। पहले विवाद से अमरकांत 
था, दूसरे विवाह से नैना। दोनों पत्नियों का देहांत दो चुका था। 
नैना और अमरकांत में बड़ा स्नेह था। कोन कद्द सकता था कि थे 
दो बच्चे सोतेले भाई-बहन हैं । अमरकांत पढ़ने में चतुर नहीं था। 
पर आठवें दरजे में पहुँचा ही था कि लाला समरकांत ने उसकी 
शादी खुखदा से कर दी | खुखदा के आते ही घर में स'घर्ष शुरू 
हुआ ओर फलतः अपनी डाँवाडोल स्थिति को दृढ़ करने के लिए 
अमरकांत को व्यवद्दार के क्षेत्र में कुदना पड़ा। 

प्रारम्भ में दी दम देखते है कि अमरकांत और उसके परिवार में 
विरोध है। अमरकांत चरखा चलाता है। समर कांत को यदह्द जरा भी 
पसन्द नहीं | वह अकसर जलसों में मी जाया करता है। समरकांठ 
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उस पर .व्यंग करते हैं कि वह इस तरह मिट्टी में मिल जायेगा, पढ़े- 
लिखेगा कुछ नहीं। यद्द बात अमरकाँत को लग जाती है ओर वह यह 
देता है कि बढ किसी से कम नहीं है । मेट्रिकुलेशन की परीक्षा में 
वह प्रांत में सर्वपथम आता है| परन्तु खुखदा चाहती है कि बह 
इन पचड़ों में अधिक नहीं पड़े, दूकान जा कर अपने पिता के धंधे में. 
द्वाथ बटाये | नेना की मां रेजुका कुछ दिनों के लिए काशी-बास 
करने आती है, वह भी यही सलाह देती है। परन्तु अमरक्ाांत 
अपने मित्र सलोम और डाक्टर शांतिकुमार के साथ गांव के 
दोरे करता है। एक बार वह अपनी टोली के साथ एक गाँच में 
पहुँचता है तो देखता है कि दो भोरे एक देद्दाती ओरत पर 
बलात्कार कर रहे हैं ओर गाँव वाले जड़ चित्रों की भाँति बेबस हैं | 
ये लोग गोरों को काबू में लाते हैं ओर शहर लाकर पुलिस के 
हवाले करते हैं परन्तु वह औरत नाम-धाम बताये बिना चली 
जाती है। इस घटना ने अमरकांत ओर उसके साथियों को और 
भी दृढ़ कर दिया । उन्होंने सोचा- इन टके के सैनि हों की. 
इतनी हिम्मत क्‍यों हुईं ! जो गोरे सिपाही इंगलेड के निम्नतम 
श्रेणी के मनुष्य होते हैं, उनको इतना साहस केसे हुआ । इसी 
लिये कि भारत पराधोन है| ये लोग जानते हैं कि यहाँ के लोगों 
पर उनका आतंक छाया हुआ है,जो वह अनथ चाहें कर । 
कोई चू. नहीं कर सकता | यह आतंक दूर करना होगा । इस 
पराधीनता की जंजीर को तोड़ना होगा।! दा चार दिन बाद इन 
तरुण देशभक्तों को साव जनिक जीवन में उतरने का मोका भी 
मिल जाता है। एक दिन दो गोरे ताला समसकांत की दुकान से 
कुछ खरीद रहे थे कि इतने में एकाएक एक भिखारिन आई, ओर 
डसने छुरी विक्राल कर दोनों गोरों पर वार किया ओर उनकी 
इत्या कर डाज्ष। । थोड़ी देर में पुलिस आईं ओर उसने उस 
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ओरत को गिरफ्तार किया. | यह ओरत “पगली? के नाम से 
प्रसिद्ध थी परनत यह वही थी जिस पर छुः महीने पहले दो गोरों 
ने बलात्कार किया था। अमरकांत, डा० शांतिकुमार और सलीम 
पगली की ओर से मुकदमा लड़ते हैं। खुखदा ओर रेणुका भी 
इसमें भाग लेती है । सारे नगर में हलचल मच जाती है। अंत में 
जज उस पगली ( मुनन्‍्नी ) को छोड़ देता है । उसका पति उसके 
पुञ को लेकर उसे अपने साथ गाँव लिया ले जाने आया है पर'तु 
मुन्नी की भाव॒ुकता इस बात को स्वीकार नहीं करती कि वह अऋष्ट 
होकर भी पति-पुत्र से चिपटी रहे। वह उनसे मिले बिनाही न 
जाने कहाँ चली जाती है । 

इस बीच में फुरसत के समय अमरकांत पिता की दूलान पर 
बैठता । बहाँ उसे मालूम हुआ कि पिता ने किस छुल-फरेब ओर 
किन दथकंडों से रुपया जोड़ा है। उसे व्यवसाय से हीं घयणा हो 
गईं। घर में उंसाकी नैना को छोड़ कऋर किसी से नहीं बनती । 
इस बीच में दो ऐसे चरित्रों से उसका संव थ हो गया जो बाद में 
उसके जीवन-सूच में अथित हो गये। पहला काछ्े खाँ नाम का 
गएडा था | उसके पास दस तोला चोरी का सोना बेचने आया था। 
अमरकांत ने चोरी का माल सेना अस्वोकार कर दिया ओर इसके 
लिये उसे अपने पिता का उलाहना खुनना पड़ा । दूसरा व्यक्ति 
पठानिन थीं। उसका पति इसी दुकान पर पर नोकर था और उसकी 
मृत्यु पर उसे दुकान पर बसीका मिला करता। घर पर उसके 
एक लंड़की सकीना थी जो घिवाह योग्य थी। एक दिन जब 
समरकांत दुकान पर नहीं थे तब अमरकांत का सकीना कीं 
मा से परिचय हुआ ओर धीरे-धीरे चह सकीना के घर जाने लगा। 
डोनों परस्पर प्रेम करने लगें यद्यपि बूढ़ी पठानिन इन बातों से 
अशिश थी | अंत में एक दिन बूढ़ी पठानिन ने सकीना ओर अमर 


( रे०४ ) 


को आलिंगन करते हुए देख शिया और उसने सीधे समरकांत तक 
यह बात पहुंचाई | समरकांत बहुत बिगड़े । जब उन्होंने अमरकांत 
केफियत तलब की तो उसने सब कुछ स्वीकार कर लिया। 
पर तु समरकांत इस बात के लिए तैयार नहीं थे कि अमर सकीना 
को उनके घर लाये। इधर अमरकांत और खुखदा के बीच में भी 
बद्द सहभाव नहीं रद्दा था जो पति-पत्नी के बीचमें रहना चाहिये । 
अमरकांत अपने जीवन में कहीं भी मिठास नहीं पाता तो सकीना के 
पास दौोड़ता | अंत में वदद बाप से अलग होकर स्वतंत्र जीवन-यापन 
करता है। खुखदा भी उसके साथ थी और एक स्कूल में पढ़ाती 
थी, परंतु थद्द सब दोनों के मानांसक अलगाब को हटा नहीं 
सकता था| इसीलिए जब सकीना ने उससे कट्दा--“मुझे यशीन 
न आता था कि तुम अपने अब्बा जान से अल्लग हो गये फिर 
यह भी खुना तुम सिर प« खद्दर लाद कर बेचते दो । मैं तो तुम्हें 
कभी सिर पर बोर लादने न देती। में कह गठरी अपने सिर 
पर रख लेती, ओर तुम्हारे पीछे पीछे चलती तो अमरकांत को 
ये शब्द बड़े प्यारे लगे। उसने तड़प कर कहा - “चलो, कहीं छोटी 
सी कुटो बना लें, खुदगर्जी की दुनिया से अलग मेहनत- 
मज़ री करके जिंदगी बसर करे । तुम्हारे साथ रद कर फिर मुझे 
किसी चीज की आरजू नहीं रहेगी। मेरी जान मुद्ृब्बत के 
लिए तड़प रही है, उस मुदृष्बत के लिए नहीं, जिसकी जुदाई में 
भी विसाल है, बिक जिसकी विलास में भी जुदाई है। में बह्द 
मुहब्बत चाहता हूँ जिसमें ख्वाहिश लज्जञत है। में बोतत्न की 
ख़ुर्ख शराब पीना चाहता हूं, शा्यरों की ख्याली शराब नद्दीं [--- 
परन्तु यह खुख-स्वप्न क्षण भर में ढह् गया ओर अमरकांत को 
काशी छीड़ कर दुर- बहुत दुर--परवताों के अंचल में बसे एक 
डेहात में चला जाना पढ़ा । 
बह 


( डदे०द ) 


अमरकांत के चलते जाने के बाद नगर में कुछ ऐसी परिस्थितियाँ 
उठ खड़ी हुई कि समरकांत ओर उनके परिवार को मैदान में 
उतरना पड़ा । और कोई चारा था ही नहीं । बात इस तरह शुरू 
हुईं | लाला समरकांत अपने ठाकुरद्वारे में कथा करा रहे थे। बड़ी 
भीड़ जमती | एकदिन भक्तजनो ने बताया कि कुछ अछूत कथा 
सुनने आते हैं ओर, पीछे की कतार में बैठे रद्दते हैं। इस बात को 
लेकर बड़ी बमचख मची । लाला समरकांत ने बरह्मचारी जी का 
साथ दिया और शांतिकुमार ने अछूतों का। फलस्वरूप, मंदिर- 
प्रवेश आंदोलन शुरू हो गया । एक तरफ शांतिकुमार के नेतृत्व में 
अछूत थे, दूसरी तरफ ब्रह्मचारी जी। उनके पास कई पुजारी 
ओर पंड़े थे। नैना ने भी अछूतों का साथ दिया । उसने बह्मचारी 
से स्पष्ठ कह [दया--तुम आधी रात तक इसी मंदिर में जुआ 
खेलते हो, पेसे-पेसे पर ईमान बेचते दो, भूठी गवाहियाँ देते हो, 
द्वार-द्वारे सीख माँगते हो, तुम्दारे तो स्पश से ही देवता को कलंक 
लगता है । 
एक दिन. दोनों दलों में कगड़ा दो गया। शांतिकुमार घायल 
हुए | अछूत और उनके नेता मार खा गये। गोलियाँ भी चल्नीं। 
अब खुखदा को भी जोश आ गया | बह भीड़ के आगे डट कर 
खड़ी हो गईं ओर उसका नेतृत्व करने लगी । बन्दुर्क छूटी, कुछ 
लोग जख्मी होकर गिरे | भीषण दृश्य था। लोग जान देने पर 
उतारू थे | परन्तु इस दृश्य से प्रभावित होकर पुलिसवालों ने 
सगीने' उतार लीं | उधर लाला समर्कात भी कम प्रभ्नावित नहीं 
हुए । उन्होंने सखुखदा को भीड़ का नेतृत्व करते हुए देखा तो घोषणा 
करने लगे--मंदिर खुल गया है, जिसका जी चाहे दुशोन कर 
सबता है, किसी के लिए रोक-टोक नहीं है।” मंदिर खुल गया 
ओर अथयों वी एमशान पहुँचाया गया। इधर गंगा के तट फ 


( ३०७ ) 
चितायें जल रही थीं, मंदिर डल्त उत्सव के आने में दीपकों 
त्माये' चमक 


शक से जगमगा रहा था । मानों बीरों की 
रही हैं । 

_ एस बीच में सलीम डिपटी कलेक्टर वन श्रौर शद्दर के 
प्रसिद्ध रईस सेठ घधनीराम के पत्र मनीराम से मैना की विवाह हो 
गया। छुखदा का तो जीवन ही चदल गया था! उसका एक २ 
चण लोक-सेवा में बीतता । शांतिकुमार इस कॉम में उसके साथ 
थे । उन्हें यद्ट धुन लगी कि गरीबों के लिए स प्रकानों का प्रबंध 
किया जाये | चंदे से यह काम नही हो सकता थ॑ का 
नगर की म्युनिस्सिपिलटी ही कर सकती थी। डे सलीम के 
पिता हाफिज इलीम स्युनिसपिलिटी के प्रधान तथा लाला धनीराम 
उपप्रधान थे। प्रस्ताव रखा गया परन्तु कु्े मे ठों से कर बा े 
कुछ मेम्घरों के अपने बड़े-बड़े मकान थे | गरीब किराये दारों की 
लूड-खसोढ पर ही उनकी रईसी चल रही थी | स्थुनिसिपिलटी के 
इस फैसले के विरुद्ध आंदोलन शुरू हुआ ओर पर में बड़ताल 
की घोषणा हुईं | अगले दिन इस सिलसिके मं खुखदा जल चली 
गई । पर तु आंदोलन फिर भी जारी रहददा। शईद- भर में दथियार- 
बंद पुलिस का पहरा था। न कोई भाषण दे सकता था, न कोई 
जलसा हो सकता था। एक दिन डा० शांतिकुमा भाषण देते हुए 
गिरफ्तार दो गये । दूसरे दिन जलूस की नेत॒त्त नैना के हाथ 
था। वह भाषण दे रही थी कि मनीराम आ गये ' उन्होंने ड्खे 
बुरा-मला कहा । नेना नहीं मानी तो मनीराम ड्से अपने 
पिस्तौल का निशाना बगा लिया। उस समय क्यू नि ले पा 
में सभा दो रही थी। टेलीफोन से खबर पार्केर फज खादब॑ ने 
मेम्बरों को खंबर दी । सारे बोर्ड “में सनसनी फैल ' गई। अंत में 


( रेण्य ) 


जनता को जमीने मिल गईं | सकीना,|खुखदा, पठानिन, रेखुका 
सभी सत्याग्रह की सिलसिले में जेल जा चुके थे | कुछ “दिन वाद 
इनकी रिहाई हो गई | 


परन्तु अमरकांत भी कमे-चेत्र से भाग नहीं गया है। भागना 
संभव भी नहीं है।यह संसार दी कर्मभूमि है। हम जितना 
भागते हैं, कर्म उतना हमें घेरता हैे। अमरकांत जिस गाँव में 
पहुँचा वह 'चमारों का गांव” था। मुन्नी वही रहने लगी थी। 
परन्तु अमरकांत को यह बात बहुत बाद में ज्ञात हुईं । वहाँ जाकर 
अमरकांत उन्हीं का बन गया। उसने यह्ट अथक चेष्टा की कि किसी 
प्रकार चमारों के सामाजिक ओर व्यक्तिगत जीवन में खुधार दो । 
गाँव वाले मरी गाय का माँस बड़े चाव से खाते थे, परन्तु झुन्नी 
ओर अमर के प्रयत्नों से उन्होंने यह आदत छोड़ दी और कसम 
खाई । कुछ दिनों बाद सलीम इसी जिसे का अफसर बन कर 
आया | अब वह सकीना का पुजारी था, पहला आवारा शायर 
सलीम नहीं था ।इस इलाके के जभीदार एक महंत थे । उन्हें 
के चेले-चाटे कारकुन ओर मुखतार थे | ठाकुर-द्वारे में नित कोई 
न कोई उत्सव होता ओर आसामी देते-देते हार जाते। भहंतजी 
कई बषों से बराबर लगान बढ़ा रहे थे ओर अब लगान इतना बढ़ 
गया था कि सारी उपज लगान के बराबर भी नहीं पहुंचती थी | 
लोग गाँव छोड़ने लगे । उस साल तो हाल ओर भी खराब था। 
गंगा के तट पर सभा हुईं | अमरकांत गाँव ब्रालों की ओर से 
मह त जी से मिलना । उन्होंने बात टाल दी और सरकार से पत्र- 
व्यवद्वधार करने की आशा बँधा कर मौन हो गये | इसी समय एक 
यमे किसान नेता ( स्वामी जी ) सामने आये | अमर थी काम में 
छगा छुआ था । उसने त्वगावबंदी की सलाड देनी शुरू फी | जिल्ला क्र 


( ३०६ ) 


हाकिम मिं० गजनवी ने सलीम को हुक्म दिया कि बह जाकर 
अमरकांत को गिरफ्तार करे। अमरकांत की गिरफ़ारी और 
जेलयात्रा की बात खुनकर समरकांत भी उस इलाके में पहुंचते 

है। वे किसानों के बोच में घूम कर उनकी दशा देखना चाहते हैं । 
यहीं सलीम से उनकी भेंट होती है । स्चयं सल्लीम इस परिवार 
के बलिदान से प्रभावित होता है। बह मि० गजनवी के पास 
किसानों का सच्चा द्वाल लिख कर सेजता है और उसी रिपोर्ट की 
बिना कर वह सरकारी नौकरी से झलग कर दिया जाता है। 
सलीम की जगह प्ि० घोष आते हैं। लगानबंदी का आन्दोलन 
चलता रहता है। अब को नेतृत्व सलोम के हाथ में है और बह 
शीघ्र ही गिरफ्तार हो जाता है। समरकांत भी जेल में आते हैं । 
एक तरह से सारा परिवार ही जेल में इकट्ठा हो जाता है। काशी 
के सत्यात्रह मे जो लोग गिरफ्तार थे वे मो आ जाते हैं। अंत में 
सरकार ने यह फैसला किया कि इस इलाके के प्रबंध के संबंध में 
एक कमेटी बनेगी | इस कमेठी में सलीम और अमरकांत चुन लिये 
गये। इस प्रकार समझौता होता है। सलीम और सकीना का 
विवाह हो जावा है और अमरकांत अपने परिवार में फिर सम्भान- 
पूवेक प्रतिष्ठित हो जाता है। परन्तु अब यद्द सारा परिवार लोक. 
सेवो बन गया है। 


अब रहा गोदान! (१६३६) । इस रचना को हम 'प्रेमाश्रमः 
(१६२२) के समकक्ष रख सकते हैं । प्रिस्नाअम' गाँव पर पढ़ने वाले 
बाहरी दबावों कीं कहानी है तो 'गोदान' भीतरी सघर्षों की। 
इस रचना की विशेषता यह है कि इसमें प्रेमचंद” ने कथा-स'गठन 
की एक दी धारा बहाई है। नगर-जीवन की कथा इसमें स्वतंत्र 
रूप नहीं चलती | वह आस गिक कथा है--उसे कथा भी क्‍यों 
कहें, बद्द तो सभ्य नागरिक समाज का एक खाका, एक व्यंगचित्र 
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मात्र है। यह कहानो भी हटाई जा सकती थी और प्रेमचंद गोदान' 
को होरी की जीवन-कथा तक सीमित रख सकते थे, परन्तु कदा- 
चित्‌ विरोधी वातावरण उपस्थित करने के लिए प्रेमचंद ने नाग- 
र्किं की कहानी को भी थोड़ा-बहुत स्थान देता ही उचित समझा | 
ध्रेन्‍्ाश्रम' में शहर की कथा गाँव की कथा पर छा जाती है, परन्तु 
यहां गाँव की कथा के आगे शहर की कथा कुछ भी महत्व नहीं 
रखतो | गाँव की कथा भी सांकेतिक रूप में चलती है । वास्तव में 
इस उपन्यास में प्रेमचंद ने केवल होरी ओर उसके परिवार को 
सामने रखा है। होरी के श्रतिरिक जीवन ओर उसके दन्दों के 
- चित्रों के ऊपर ही सारा उपन्यास खड़ा है। कथा की यद्द एक- 
सूत्रता उपन्यासको प्रभावशाली बना देती है। स्वयं प्रेमचंद 
ने शिखा है -- “भावी उपन्यास जीवन-चरिश्र होगा चाहे किसी 
बड़े आदमी का या छोटे आदमी का। उसकी छोटाई-बड़ाई का" 
फैसला उन कठिनाइयों से किया जायेगा जिनपर उसने बिजय पाई 
हैं।” जान पड़ता है, 'गोदान” को लिखते समय उपन्यास की यह 
परिभाषा प्रेमचंद के सामने थी। गोदान! होरी का जीवर्ने- 
चरित्र है। वह न बड़ा आदमी थान छोटा आदमी। बस्तुतेः 
झादमी बड़ा-छोटा होता ही नहीं । बह अपनी परिस्थितियों और 
अपने अंतद्धन्दों पर जिस मात्रा में विजय पाता है, उस मात्रा में 
बह बड़ा होता है। ऊपर की परिभाषा में कठिनाइयों पर विजय 
पाने की बात कही गई है। परन्तु विजय पाना उतनी बड़ी बात 
नहीं है, जितनी बड़ी बाल ढंग से लड़ना है। खूरदास अंत में परा- 
जित होता है । पॉाँडेएर में मिलें चलती है। उसकी अपनी जमीन 
भी बच नहीं पाती | ज्ञान सेवक की सिगरेट की फेकटरोीं 
सब ऊो निगल जाती है। परन्तु क्या सूरे की पराजय 
पराजय है? क्‍या जीते-जी उसने हार मानी ? होरी हो क्‍या 
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द्वार गया? बह जीवन-पर्यत अपनी मान-मर्यादा निभाता रहा।' 
उसके सांंगी-संबधी अलग हो गये, परतु उसकी भोहों पर बल 
भी नहीं पड़ा । उसकी एक अत्यंत तुचछ--छोटी-सी किसानो 
इच्छा भी पूण नहीं हुईं । इतने बीघे खेत जोतने वाला सम्मादित 
किसान प्रयत्न करने पर भी अपने दरवाजे पर एक दुधारू गाय 
नहीं बाँध सका, मरा तो गोदान तो क्या इतने पेसे भी नहीं थे 
कि गोदान' के रूप में दिये जा सके । पर तु क्या सचमु च होरी 
हारा ? वह तो सारे समाज ओर सारे राष्ट्र को चुनोती दे गया। 
होरी का परिवार सम्मिलित ढंग से रहता है। वह है, पत्नी 
धनिया, बेटा गोबर, दो लड़कियां रूपा ओर खोन ॥, छोटे भाई 
हीरा ओर शोभा और हीरा की पत्नी पुनिया। यह छोटी सी 
ग्रहस्थी है जिसे जोड़ कर होरी अपना कतंव्य निभाता चला 
जाता है | जिस गाँव में होरी रहता है, उसके जमींदार है. राय- 
साहब अमरन)थ | गाँव में ओर भो आदमी है ज्ञो अपने-अपने 
वर्गों के प्रतीक हैं ओर होरी की जोवन-कथा में ग॒ थ गये हैं 
- भोला ग्वाला ओर उसकी लड़की कुनिया जिसे गोबर घर ले 
आया, साहकार मगरू साह, कारिंदा नोखेराम, चर्मत्रती पंडित 
मातादीन जा चमार की लड़की सिलिया पर डोरे डालते हैं. ओर 
ठाकुरदीन तथा मिंगरी सिंद । गाँव को एक पूरी छोटी-सी दुनिया 
होरी के साथ संबंधित है। 
होरी विहारी गाँव का एक मामूली किसान है जो चार-पाँच 
बीघे जमोन जोतता है । उसकी छुः संतानों मे अब केवल तीन 
जिन्दा है गोबर लड़का ओर दो लड़कियाँ सोना और रूपा । 
गाँव में उसका बड़ा भान है। लोग उसे महतो कहते हैं। बह 
कभी जमींदार राय साहब को भी सलाम कर आता है । उसके 
मन में एक माय अपने दरवाजे पर बाँधने का बड़ा शोक है। 
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सोचता है--गऊ से ही तो द्वार की सोभा है, सबेरे-सबेरे गऊ के 
दर्शन हो जायेँ तो क्या कद्दना । न जाने कब यह साध पूरी होगी । 
एक दिन होरी जब राय साहब के यहाँ जा रहा था तो भोला ग्वात्ते 
से उसकी सेंट हो गईं। भोला बिधुर था | होरी ने उसका मन 
डटोला | उसने सोचा, क्‍यों न भोला का भांसा दूँ, कह दूँ तुम्हारा 
विवाह ठीक करा दूँगा ओर एक दूध देने वाली गाय उससे उधार 
से लू । उसने बिना कुछ सोचे भोला को सगाई को उस्मीद 
दिलाई । वह उसे मुफ्त भूसा देने के लिए भी तैयार हो जाता है। 
पर तु यहाँ भी एकदम मुफ्त नहीं, गाय की बात उसके मन में 
है | गोबर भूसा का झोकरा खिल पर रख कर भोला के यहाँ 
पहुँचाने जाता है तो उसकी चंचल लड़की कुनिया से उसका 
परिचय होता है। दोनों प्रेंम-सूच में बंध जाते हैं | वह उसे अपने 
पुरवे के अंत तक पहुँचाने आती है । 
अंत में भोला ने होरी को एक गाय उधार दे दी | होरी ने 
श्रद्धा-विद्चल नेत्रों से गाय को देखा, मानो साक्षात्‌ देवी ने घर में 
पदापण किया हो । आन भगवान ने यह दिन दिखाया कि उसका 
घर गऊ के चरणों से पत्रिय हो गया। यद्द सीभाग्य | न जाने किसके 
पुए॒य प्रताप से ।' पर तु घरेलू ईष्यां-द्ष से होरी केसे बचता! 
गाँव के सब लोग उसकी गाय देखने आये, केवल शोभा और 
हीरः नदी आये । होरी तो कुटुम्बनिष्ठ | बढ चाहता है कि वे 
एक बार आकर गाय को देख लेते, ओर प्रसन्न हो ज्ञाते | बह 
भी धन्य हो जाता। तोनों भाई अभी कुछ दिन हुए एक छत के 
नीचे रहते थे | तीनों अलग-अलग दो गये थे, पर तु होरो सबको 
लेकर चलना चाहता था। वह जो बड़ा थी, इसीलिए न होरी 
ने चुपके से अपनी छोटो लड़की रूपा को भाइयों के यहाँ सेज 
कर बुलाना चाहा, परन्तु धनिया ने देख लिया। बह बिगड़ कर 
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बोली--“बड़ा परेम दे तो आप क्‍यों नहीं जाते ! अभी पेट नहीं 
भरा जान पड़ता है।' असफल रह कर होरी खुद हीरा के घर 
चला, पर तु उसने दोनों भाइयों में अपने विषय में जो बातें होती 
खुन्नीं, उन्हें सुन कर उलटे पेर लौट आया । भाई कह रहा था 
“-बेश्मानी का धन जेसे आता है, वैसे ही जाता है। भगवान 
चाहेंगे तो बहुत दिन गाय घर न रहेगी |! होरी ने लोट कर यह 
बात धनिया से कह दी | धनिया ने उसे लेकर एक बहुत भंभट 
खड़ा कर दिया । 

पर तु एक दिन हुआ वही जो हीरा ने कहा था। भीतर बहुत 
उमंस' हा रही थी, हवा बंद थी। एक पत्ती भी न हिलती थी । 
होरी ने गाय को बाहर बाँध दिया । शोभा बोमार था | वह 
उसे देखने चला गया । आधी रात गये जब वह लोट रहा था, तो 
उसने हीरा को गाय के पास खड़े देखा | पूछने पर उसने 
कहा--में हूँ दादा, तुम्हारे कोडे से आग लेने आया था !” 
होरी इतना सरल था कि उसने इसे अद्दो-भाग्य 
समझा लिया । दोनों भाइयों ने साथ २ तम्बाकू पी । हीरा 
के जाने के कुछ देश बाद गोबर घबड़ाया हुआ आया ओर 
उसने खूचना दी कि खुन्दरी (गाय ) को कुछ हो गया है। 
देखने पर यद्द स्पष्ट हो गया कि किसी ने गाय को माहुर ( विस ) 
दे दिया है | परन्तु हीरा उसी समय लापता हो गया। खबर थाने 
तक पहुँची ओर उस पर गिरफ्तारी का वारेट कट गया । घर 
की तलाशी का भी हुक्म हुआ । परन्तु अब होरी के परिवारिक 
संस्कार जागे । हीरा के घर की तलाशी होगी तो नाक 
उसी की कटेगी | उसके पास रुपये होते तो इसी वक्त पचास रुपए 
लाकर दारोगा जी के चरणों पर रख देता | कहने-खुनने से गाँव 
के कुछ लोग रुपया देने को तैयार दो गये । तीस पर मामला तथ 
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इुआ । होरोी ने उसी दिल कागज लिखने का वादा किया । परन्तु 
जब बह दारोगा को रुपये दे रहा था तो धनिया बोच में पड़ 
गई'। बढ भूठी इज्जत की भावना के पीछे कर्जंदार क्यों बने ! 
नागिन की तरह फुफकार कर वह बोली--...ऐसी बड़ी है तेरी 
इज्जत, जिसके घर में चूहे लोटे' बह भी इज्जत वाला दे ! दारोगा 
तलाशी ही तो लेगा | से से जहाँ चाहे तलाशी । एक तो सो रुपये 
की गाय गईं, उस पर यह पत्षेथन | वाह री तेरी इज्जत !' दारोगा 
भी उनके तेज को कुठित नहीं कर पाता । --हीरा के लापता हो 
जाने के बाद होरी उसके खेत पर खेती करने लगा । वह अपने 
खेतों में धान न रोप सका, किंतु उसने हीरा की पत्नी पुनिया के 
खेत में रात-रात भर काम करके धान रोपे। उसके घर में इस बात 
को लेकर कलह मचा हुआ था, परन्तु होरी पुरानी चाल को 
निभाना चाहता था। धनिया और गोबर भी उससे फिर गये 
परन्तु उसने परवाह न की । 

उसी समय एक नई घटना हुई जिसने द्वोरी की जिम्मे- 
दारियाँ बढ़ा दी। रुनिया के गर्भ रह गया ओर गोबर की सलाह 
से बंद होरी के यहाँ आ खड़ी हुईं | स्वयं गोबर डर कर भाग 
गया, परस्तु होरी ने गोबर की करतूत अपने सिर ली। पहले तो 
कुछ बिगड़ा भी, परन्तु जब झुनिया ने उसके पेर पकड़ कर कट् 
--दादा, अब तुम्दारे सिघाय मुझे दूसरा ठोर नहीं है, मुझे दुरा- 
हुराओ मत' तो होरी का दिल पसीज् गया। इसके बाद कुनिया 
होरी के यहाँ ही रही । इस पर होरी को पंचायत का तावान के 
सौ रुपये भी देने पड़े | धनिया इस जुर्माने को अदा करने को तैयार 
नहीं थी, परन्तु होरो ने सब अनाज उठा कर दे दिया। धीरे-धीरे 
उसकी आर्थिक दशा बिगड़ती गईं। ईमानदार ओर सच्चे 
आदमी के लिए इस संसार में कद्दीं भी जगह नहीं हे। दोरी 
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वैसे है! शोषित था, डसके आदर्शवाद ने उसे और भी नीचे गिरा 
दिया । अंत में बह मजदूर बन गया । किसान के जीवन की सब 
से बड़ी बिडंबना यही है कि बह मजदूर बन जाये। परन्तु छोरी 
के लिए कोई रास्ता ही नहीं रह गया था" बह अपने को संतोष 
ता है--कि मजूरी करना कोई पाप नहीं है | मजूर बन जाय 
तो किसान हो जाता है | किसान बिगड़ जाय तो मजूर दो 
जाता है | मजूरी करना भाग्य में न होता तो यद्द सब 
विपत क्यों आती ? क्पों गाय मारती ? क्‍यों लड़का नाल्ायक 
निकल जाता ? 
होरी इसी तरह तिल-तिल जल कर निबाहे चला जाता दे, 
परन्तु इस प्रक्रिया में बह पिस जाता है। उसका बेटा गोबर मित्न 
में नीकर हो गया है, वह उससे खीज कर अपनी पत्नी और 
बच्चे को अपने साथ से जाता है। गाँव की धरती ही जेसे उसके 
विरुद्ध हो जाती है। अपने पराये बन जाते हैं । उसे कज 
लेकर बेटी का विवाह बूढ़े के साथ कर देना होता दे । सारा विशरेध 
सहत हुए भी बद्द सिलिया चमारी को अपने यहाँ आश्रय 
देताहै। अंत में हीरा लोट आता है। उसने इन कई वर्षों गउ 
मारने का प्रायश्चित किया है। दोनों भाइओं में खूब मिल* 
हुआ | 
परन्तु होरी का पिसना जारी रहा और एक दिन पिसाः 
करते-करते उसे लू लग गईं | घनिया पहुँची तो होरी बस का 
सका-- मेरा कहा खुना माफ करना धनिया। अब जाता हूँ 
गाय की लालसा मन में ही रह गईं। अब तो यहाँ के रुपः 
, क्रिया-कर्म में लग जायेगे । रो मत धनिया, अब कब तक जझिल 
येगी ? सब दुढंशा तो दो गई । अब मरने दे ।' होरी को उठा क 
घर लाया ज्ञाथ लोग इकट्ठ हुए । चारों तरफ से आवाज 5 


( #हेरैद ) 


रही थी-गोदान करा दो, अब यही समय हैं। धनिया यंत्र की 
तरह उठो, आज जो खुतली बेच कर बीस आने पेसे इकट्ठे किये 
है उन्हें उठा लाई ओर पति के ठंडे हाथ में रखकर सामने खड़े 
दातादीन से बोली--'महाराज, घर में न गाय है, न बछिया, 
न पैसा | यही पैसे हैं, यही इनका गोदान है ।-ओर वद्द पछाड़ 
खाकर गिर गहे। 

होरी की इस कथा के साथ नगर की कथा भी जुड़ी हुईं है, 
परन्तु होरी के जीवन की यह उदात्त' गाथा हीं क्‍या गोदान” को 
अमर बनाने के लिए. कम है? 

ऊपर हमने वृहद चित्रपटी लेकर चलने वाले सामाजिक राज- 
नैतिक उपन्‍्यासों पर विचार किया। बस्तुतः इन्हे राष्ट्रीय आ(न्दो- 
लनों के चित्र कहा जा सकता है। उनमें समाज बहुत ही थोड़ा 
आया है। “कायाकल्प! में हिन्दू-मुसलमानों के सहयोग और 
विद्वेष की समस्या है ओर एक तरह का सेवाश्रम भी सांगठित 
हो गया है। हिन्दू-मुसलमान अनाथ-बालकों की समस्या को भी 
डसमें उठाया गया है। 'प्रेमाश्रम” में तेजशंकर और पद्मशंकर के 
बलिदान से हमें हिन्दू समाज के- धार्मिक ढकोसलों के प्रति 
विद्रोह की भी प्रेरणा मिलती है। कर्मभूमि! को अछूत समस्या 
को हम बहुत कुछ सामाजिक समस्या भी) कह सकते. हैं 
यद्यपि प्रमचन्द ने इस समस्या के राष्ट्रीय रूप का ही अधिक 
चित्रण किया है और उसे जनता में राष्ट्रीय जाअभ्रति की पूरे 
पीठिका बनाया है । 'रंगर्भूमि' ओर 'गोदान” में ऐेसा कुछ भी नं 
है जिसे हम सामाजिक कह सके। सच तो यह है कि प्र मचंद 
सामाजिक और राष्ट्रीय समस्याओं को अलग-अलग खेऋर चले हैं । 
प्र माश्रम” (१६२५) के साथ थे राजनैतिक आन्दोलनों के क्षेत्र में 
आये और उन्होंने आ्रामोण समाज की एक बृहद चित्रपटी हमारे 


( ह१७ ) 


हमारे सामने रखी । स'युक्त प्रांत के समसामयिक किसान आन्दो- 
लनों से उन्हें यह पेरणा मिली, ऐसा स्पष्ट है, परन्तु गांव के 
उजड़ने ओर अधिकारियों और जमींदारों के अत्याचारों की 
कथा के साथ-साथ उन्होंने एक जमींदार परिचार के विघटन की 
कथा भी चलाई ओर ज्ञानशड्गर के रूप में एक शक्ति-शाली 
पतनोन्पुख चरित्र का प्रभावशाली चित्र भी हमारे सामने 
उपस्थित किया। लखनपुर ने कथा ने ज्ञानशह्भर के चारित्रिक 
पतन की कथा को लगभग ढ़क लिया | ध्यानपूष क देखने के यह 
ह्पष्ठ हो जाता है कि 'सेघासदन! की आँति 'प्रेमाश्रम” का यह 
भाग भी चारिच्रनिष्ठ है। 'रक़्भूमि' (१६६४), 'कायाकदप' (१६२०) 
ओर “कर्मभूमि' (१६३१) में दर यह चरिचरनिष्ठता नहीं मिलती। 
इन रचनाओं में भ्र मचंद राष्ट्रीय समस्याश्रों ओर आन्दोलनों एव 
घटनाओं के प्रवाह में बह गये हैं। भ्रष्ठ उपन्यास में घटनाएँ 
चरित्रों के भीतर से विकसित होती है । इन उपन्यासों में ऐसी 
बात नहीं है | इसके विपरित इनमें चरित्र घटनाओं द्वारा निमित 
एवं विकसित होते हैं और घटनाएं हो सब कुछ हो जाती हैं। 
फलतः चरित्र की रुपरेखाएं उतनी स्पष्ट ओर मद्दत्वपूर्ण नहीं 
हो पातीं। राष्ट्रीय समस्याओं, आन्दोलनों ओर कथाओं ने चरित्रों 
६ पात्रों ) को एकदम दबा दिया है | इसमें स देह नहीं कि सूरदास, 
विजय, रानी जाह्वी, ठाकुर विशालसिंह, अमरकांत, खुखदा और 
अन्य बीसियों चरिजत्र व्यक्तिगत विशेषताओं के साथ सामने 
आते हैं और हमारे हृदय में अपना स्थान बना लेते है परन्तु 
कथा के विस्तार और आन्दोलनों के स्वाज्ञपू्ण चित्रण पर 
बल दोने के कारण उनमें प्र भचंद की वद्ध कलम दिखलाई नहीं 
देती जो हमे 'सेबासदन' और कुछ सीमा तक 'प्रमाश्नम' के 
गामित्री-ज्ानशडूर प्रसंग में मिलती है। इसीखिए ्आलोचकों का 
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एक वर्ग इन राजनैतिक आरंदोलन-प्रधान-उपन्यासं से उत्तना 
आशएवस्त नहीं है ओर उनके आधार पर प्रेमचंद को उपन्यास-लेखन 
कला की पहली कोटि नहीं देना चाहता। परन्तु अपने अन्तिम 
उपन्यास गोदान” (१६३६) में प्रमचन्द चरित्रनिष्ठ उपन्यास की 
ओर फिर लोटे हैं. और उनके विरोधी भी उनकी कला, उनके 
संयम और सनन्‍्तुलय ओर उनकी चारित्रिक अंतद ष्टि पर मुम्ध 
हो गये हैं । 

परन्तु प्रमाश्रम', 'रंगभूमि', 'कायाकटप' और “कम भूमि का 
प्रमचन्द की उपन्यास-कला ओर हिन्दी के उपन्यास-लाहित्य मे 
महत्वपूर्ण स्थान है। यही चार उपन्यास तो हमारे पिछले पन्‍द्र६ 
वर्षों के फतिहासिक आतलेखन हैं । हिन्दी साहित्य से यदि इस्हें 
हृठा लिया जाये तो हम १६२०-२१ से खेकर १६१६ तक के राष्ट्रीय 
जागरण, सामयिक समस्याओं ओर प्रगतिशील विचारधाराओं से 
किस प्रकार परिचित हो सकेंगे! सम्रसामयिक नगर-गांव 
झऔर समाज के अनेक वर्मा और अनेक सस्थाओं का जो जीवित- 
जआग्रत चित्र हमें प्रेमचंद के इन चुदह॒द्‌ उपन्यासों में मिलता है, बह 
न शरतचद में मिलता है, न रवीन्द्रनाथ में, न कन्हैयालाल मु शी 
में, न और किसी अ्रवोचीन भारतीय कथाकार में | इन उपन्‍न्यासों 
में जहाँ हमें लगानबंदी के आंदोलनों, जमींदारों, कानूनगोआं, अधि- 
कारियों ओर पुलिस के अत्याचारों, गाँव ओर नगर पर प्रकृति के 
अनेक प्रेकोपों, जनता के अंधविश्वासों, नगर-म्यूनिसपिश्नट्ियों का 
सुध.र-सम्बन्धी दलचलों, ओद्योगीकरण की खंमस्थाओं, अछूतों 
की सामाजिक ओर राष्ट्रीय मजबूरियों और सखुधारवादियों की 
तत्सम्बन्धी हलचलों, देशी राजाओों की निरंकुशता और प्रजा के 
विद्वोद्दों दिन्दु-मुसलमान दंगों ओर तज्जन्य कठिन परिस्थितियों, 
भध्यवित्त की आपदाओों और सम्मिलित परिवार की गिरती हुईं 
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दीवारों का विस्तृत चित्र मिलता है, वहाँ रोचक और धाराप्रवा- 
ह्विक कथा के साथ सैकड़ों चरित्र भी हमारे सामने आते है। 
प्रेमचंद के इन उपन्यास के नायक तो अहत्वपूर्ण हें ही, परन्तु 
उपनायक, खलनाय ऋ, सामान्य नर-नारी ओर किसान-मजदूर तक 
कम महत्वपूर्ण' नहीं हैं । सामान्य जीवन ओर सामान्य मानवों की 
इतनो युग-विशाल चित्रपटी पदहलो बार प्र मचंद के इन उपन्यालों 
के द्वारा दी हिन्दी में आई है। यह अवश्य है कि उसकी कोई 
सशक्त' पर पर हिन्दी ,में नहीं चल सकी । कदाचित्‌ पचासियों 
चरित्रों को लेकर देश के विशाल जन-जोवन को चित्रित करने की 
क्षमता परवर्ती कथाकारों में नढीं थी। धर्मत्रादी ढ़ोंगियों, बेईमान 
पुलिसवालों, लुटेरे ज़मींदारों, बदकार कारिन्दों से ये रचनायें भरी 
पड़ो हैं | व्यंग के भीतर से प्रमर्चंद ने समाज ओर राष्ट्र को जो 
अंतद ष्टि, जो क्रांति-चेतना दी है, बह सचमुच बहुत बड़ी चीज 
है यद्यपि हम अभी तक उसके महत्व को पूूण तयः समझ नहीं 
सके हैं । समाज के गिरते हुए स्तंभों के चित्रण में प्रमचंद की 
व्यंगपूर्ण' कला इतनी खिलतो है कि हम सहसा चमत्कृत द्वो जाते 
हैं । अभो तक हमने उनके आदशशवादी, द्विमशिखर जैसे उत्त्‌,ग 
श्रौर समुद्र जैसे गहरे महानायकों को ही अपना हृदय दिया है, 
उन्होंने समसामयिक जीवन की जिस चछुद्बता, जिस छुल्ल-कप<, 
जिस जर्जरता का चित्रण किया, यद्द हमारी आंखों से शोकल 
रहा है। परन्तु वही उनकी शक्ति है ओर वही इन डपन्यासों को 
ऐतिहासिक महत्व प्रदान करती है। पुरानी पीढ़ी की गल्ली-सड़ी 
मान्यताओं, प्रतिक्रियाबादी मनोव॒त्तियों, सांस्कृतिक ठदुबंलताओं 
भर अपने को छुलने वाली हन्दात्मक स्थितियों को उन्होंने 
पहचाना है तो नई पीढ़ी को स्तव्ध मनोव॑त्ति, नये खून के ढबाल, 
नये देवताओं और नये आदर्शों को भी उन्होंने वाणी दी है । 
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आज देश स्वतंत्र है ओर कदाचित्‌ कुछ दिनों बाद वे समस्‍यायें 
नहीं रहेंगी जिन्हें प्रमचंद न इन राष्ट्रीय जागरण के दुददद महा- 
कावयों में सहदयता से उभारा है. परन्तु उनके वे मद्दान आदश 
तो मिट नहीं सके गे जिन्हें उन्होंने प्रमश कर, चक्रधर, विजय, 
सूरे, अमरकांत और होरी में विजड़ित किया है। उनके 'कायाकलप' 
की सतो रखेल लोंगी, उनके 'प्रमाश्रम” का नये खून का किसान 
बलराम, उनकी 'रंगभूमि' की तेज्ञोमयी माठ्मूति जाह्ृबी ओर 
प्रेममयी सोफिया, उनकी 'कर्मभूमि' की आंतरिक इन्दों से पीड़ित 
भोली-भाली नैना और अ्रत्याचार पर मर मिटने वाला कालेखां 
ओर 'गोदानः के होरी ओर धनिया--ये और इन जैसे बीसियों 
पात्म तो हमें सदैव अनुप्राणित करते ही रहे गे | इसमें संदेद नहीं 
कि प्रेमचंद के उपन्यास हमारों इस पीढ़ी को दुबंलता ओर शक्ति 
को आनेधाली सभी पीढ़ियों के लिए चिता ओर प्रेरणा का विषय 
बता देते है । 


द्‌ 


प्रेमचंद की उपन्याघ-कंला 


प्रेमचंद की उपन्यास-कला पर बिचार करने के लिए यह 
आवश्यक है कि हम उत्तकी रचनाओं पर सामूहिक रूप से 
विचार करें और साथ ही उनके रचनाकाल ओर प्रेमचंद की 
कला के विकास-क्रम पर भी ध्यान रखें। थद्द स्पष्ट है कि प्रेमचंद 
जेनेन्द्र या अशेय की भांति प्रयोगवादी नहीं है। उन्होंने भाषा- 
शैली, टेकनिक और कथा-संगठन के स॑बंध में अधिक प्रयोग 
नहीं किये हैं । एक जगह उन्होंने लिखा है कि .उन्‍्हें नह कला 
सीखना नहीं आता | अतः स्पष्टतयः उनकी प्रतिभा निर्मात्री है, 
प्रयोगशील नहीं । परन्तु इससे हम यह नहीं।कह सकते कि उनकी 
कला का कोई रूप है ही नहीं या उसके क्रमविकास का कोई ढाँचा 
खड़ा नहीं किया जा सकता । प्रेम्नचंद जेसे जागरूक कलाकार से 
हम इस बात की आशा ही नहीं कर सकते । 

परंतु उनकी कला पर विचार करने से पहले उसके संबन्ध 
में कुछ प्रारंभिक, बातें जानना आवश्यक है। उपन्यास के पश्चिमी 
शाख के आधार पर हम उनकी रचनाओं की परीक्षा करे तो हमें 
पता लगता है कि उनके उपस्यासों में कला-संबन्धी अनेक ज्ू टियाँ. 
है। नहीं टेकनिक कमजोर उड़ता है, कहीं अंत अतिशयोतिपूण 
(४०॥०१४७४0०७४०) झोर नाटक्रोय बन जाता है, चरित्रों के विकास' 
के द्वारा स्वाभाविक रूप से उसका निर्माण नहीं होता । असंभाधष्य 
परिस्थितियाँ,आश्चर्य- ननक घटना-संगठन,उबा डालने व ले लंबे 4 दू- 


( देश२ ) 


विवाद और वार्तालाप, निरथथंक बेंर्णन और भद हेंसो-मजाक-- 
ये कुछ ऐसो बाते' हैं जो प्रेमचंद की रचनाओं में बड़ी मात्रा में 
मिल जाती है और प्रेमचंद-साहित्य के पारखियों के सामने लांक्षा 
के रूप में उपस्थित की जाती है | इसमें संदेह नहीं कि प्रेमचंद 
के उपन्यासों की विस्तति कुछ अधिक है । उसका कला-रूप उतना 
संगठित नहीं है। और कदाचित्‌ उनके बड़े उपन्यास संक्षिप्त होकर 
अधिक कलात्मक बन जायेंगे । परन्तु उन्नोसवीं शताब्दी के कल्ाकार 
कला के उस रुप में विश्वास नहीं करते थे जो आज हमारा आदशे 
बन रहा है । डिकेन्स, थेकरे, गेल्सवर्दी, अ्रनातोल्ले फ्रांस, रोमां 
रोलां, दाल्सटाय ओर अन्य अनेक कलाकारों में वे सब दुगण 
पयांप्त मात्रा में मिल जाते हैं. ज्ञिनको हम प्रेमचंद फी लांक्षा के 
रूप में उपस्थित करते हैं। यही कलाकार प्रेमचंद के आदश्श 
थे। प्रेमचंद ने उपन्यास की कला इन्हीं से सीखी, उन्होंने शाख्र 
के माध्यम से उसे ग्रहण नहीं किया | फलतः जहाँ उनकी शक्ति 
उन्नीसवीं शताब्दी के इन महोन कलाकारों की शक्ति है, चहाँ इनकी 
हुबलताएँ भी उनमें पर्याप्त भात्रा में आ गई हैं। पश्चिमी 
उपन्यासकारों में कला का ऐसा रूप क्‍यों था, यह भी ज्ञान लेना 
आवश्यक है (पृहली बात)तो यह है. कि उस समय साहित्य के 
प्रति वेसा चैज्ञानिक दृष्टिकोण विकसित नहीं हुआ था जैसा 
आज है | ६सरो बाते? यद कि उस समय साहित्यकार का पहला 
ध्येय मनोरंजन था और सारी उजन्नीसवीं शताब्दी में जाखूसी, 
पेयारी, तिलिस्म, राजकीय रहस्य, भय ओर वितुष्णा को लेकर 
चलने वाले उपन्यासों की धूम मची रही और इनमें आश्चर्य- 
जनक कथा-गुफक ओर असंख्य घटनाओं की प्रधानता रहती | 
गंभीर कथाकारों को भी अपनी कला को जनापेक्षित बनाना पड़ता 
जनता क्था-वैज्िज्य ओर असंभाव्य घटनाओं में विश्वास करती थी। 


( ३५३ ) 


फिर कथाकार उन्हें केसे छोड़ देता ! डसे जनरुचि को भी देखना 
था ओर निम्नकोट़ि के घटनापूएं ओर चमत्कार-पधान उपन्यांसों से 
होड़ लेनी थी (तीस: सरो बात) यह है कि उस समय तक उपन्यास- 
लेखन प्रारंभिक सीढ़ियां ही पार कर रहा था और उसमें कला 
की वह परिपूर्णता नहीं आई थी जो बाद में आई । डिकेन्स की 
रचनाये प्रेमचंद को अधिक प्रिय जान पड़ती हैं झर इन रचनाओं 
मे अतिश्योक्तिपूर्ण कला (०॥०078778&80 &70) और असरांभाव्य 
की प्रधानता है | आरलोचक इस बात में एकमत हैं कि डिकेन्स अपने 
उपन्यासों का प्रारम्भ जिस कुशलता से करते हैं ओर जिस प्र कार 
कथा के खूतझ फेलाते हैं बह तो प्रशंसनोय हैं परन्तु वे अंत तक 
पहुँचते-पहुँचते अपने आदश्शबाद के कारण अस्वाभाविक बन 
जाते हैं ओर कथा के सूत्र कलापूर्ण ढंग से सिमट नहीं पाते । 
हार्डी लगभग प्रेमचंद के समसामयिक हैं। उनकी रचनाशों में भी 
यही सब विशेषताएं पूर्ण रूप से मिलती हैं। अंत के उपन्यासों में हार्डी 
की कला अधिक प्रोढ़ हो गईं है ओर उसमें बिल्‍की कोलिन्स का 
प्रभाव भी समाप्त-प्राय है, परन्तु प्रारंभिक उपन्यास शिथित्र, 
विश्ंखल, चमत्कार-प्रधान ओर अससाव्य घटना पूर्ण है । 
प्रेमचंद की अंतिम कृति गोदान'! भी उनकी रचनाओं की 
सामान्य त्रुटियों से मुक्त है । 


प्रेमचंद ने अपने किशोर-जीवन में जिस कथा-साहित्य को 
पढ़ा था उसने उनके कथा-संबंधी दृष्टिकोण को अवश्य प्रभा- 
वित किया होगा । तिलिस्मे होशरुबा ओए देवकीनंदन खतन्री एवं 
रेनालल्‍्ड के उपन्यासों से परिचित पाठक जानते होंगे कि इन 
रचनाओं में बे सब चीजें प्रचुर भात्रा में उर्पास्थत हैं जिन्हें हम 
प्रेमचंद की कला के लिए दूषण मानते हैं। इस वीथिका को जान 
कर यह आश्चर्य नहीं होता कि प्रेमचंद अपने पृ्ब॑बर्तों ज्ेखकों 


( डदे२४ ) 


की भद्दी ओर अनगढ़ प्रवत्तियों से पूर्णतयः बच नहीं सके। 
परंतु इसमें संदेह नहीं कि जैसे-जेसे वह प्रीढ़ता प्राप्त करते गये 
चैसे-वैसे वह इन निम्न कोटि की कला-प्रवत्तियों से ऊपर उठते 
गये । 'कमंभूमि! ( १६३२ ) में वे एक संंयत कलाकार के रूप में 
खामने आते हैं । इस उपन्यास का क्षेत्र 'रंगभूमि' ( १६२४ ) से 
बहुत छोटा है। परंतु फिर भी कथा की रूपरेखा सुनिश्चित 
बनाये रखने के लिए प्रेमचंद ने उपन्यास को कई भागों में विभा- 
ज्ञित कर दिया है। यह स्पष्ट है कि यहाँ प्रेमचंद जागरूक कला- 
कार हैं । वह कथा प्रवाह में बह नहीं रहे। उन्होंने सशान 
'रूप से अत्यंत सतकता से कथा की अनेक रूपरेखाएं उभारी 
है। गोदानः (१६३६) में वह कला के क्षेत्र में एक कदम ओर आगे 
बढ़ें हैं। मृत्यु ने उनका साथ नहीं दिया, दिया होता तो  मंगल- 
सूत्र! में उन्हें पूर्णरूप से कलाकार पाते। “गोदान' में ही वे 
कलात्मक सोष्ठद और रचनात्मक प्रीढ़ता के ऊँचे शिश्तर पर पहुँच 
गये हैं। अपनी अगली रचना में वह निःसंदेह एक मद्दान कल - 
कार के रूप में हमारे सामने उपस्थित होते । अभी उनकी संभाव- 
नाझों का अंत नहीं हुआ था। गोदान' में इन संभावनाओं की 
पक भज़क पाकर आज़ भी दम प्रेमचंद के कलात्मक विकास के 
संबंध में पूर्णतयः आश्वस्त है। 

कथारांगठन, वर्णन ओर पात्रनिरूपण ( चरिन्नचित्नणु) उपन्यास 
के तीन महत्वपूर्ण अंग हैं । प्रेमचंद ने उपस्यास लिखकर 
उपन्यास लिखना सीखा था। पूर्व ओर पश्चिम के सभी प्रसिद्ध 
और महत्वपूर्ण कथाकारों की रचनाओं से वे परिचित थे। इन 
रचनाओं को पढ़ कर उन्होंने उपन्यास की देकनिक ओए उसकी 
कला पर बहुत कुछ सोचा जान पड़ता है । उपन्यास ओर 
कहानी उनकी अभिव्यंजना के सबसे महत्वपूर्ण माध्यम थे और 


( 3श५४ ) 


इनके सांगठन के संबंध में प्रेमचंद अत्यंत सचेष्ट रहे । समाज- 
सुधार ओर राष्ट्रीय जागरण उनके विषय थे और उन्होंने बड़े 
उत्साह से इन विषयों पर कलम चलाई ओर बहुचा कलापक्ष की 
अपेक्षा विचार-पक्त की प्रधानता रखी ॥|कल्ा उनके लिए स्वयं- 
साध्य नहीं थी । वह प्रगतिशील विचारों ओर नईं' राष्ट्रीयता 
का संंदेशवाहक थी। फिर भी इसमें संदेह नहीं कि प्रेमचंद 
मुलतः कथाकार थे। कहानी उन्हें इसलिए प्रिय थी कि वह 
कहानी थी। कथाकार से हम पहले तो यही आशा करते हैं 
कि वह झखुन्दर और मनोरंजक कहानी दे। शेष बातें बाद में 
आती हैं | प्रेमचंद ने इस पहली बात को पहली बात दही रखा । 
इसीलिए उनके उपन्यासों ओर उनकी लगभग सभी कहानियों 
में कथारस अज्षुरण रूप से प्रवाहित है। प्रारंभिक रचनाओं में 
बह कलाकार की दृष्टि से असफल रहे हों, तो आश्चर्य की 
बात नहीं, परंतु धीरे धीरे उन्होंने प्रोढ़ता प्राप्त कर ली और उनकी 
अंतिम रचनायें संसार की स्वाधेष्ठ रचनाओं के समक्ष रखी 
जा सकती हैं । 


कथा-संगठन 

कथा-रांगठन को दृष्टि से प्रमचंद के उपन्याखों की दो 
श्रेणियाँ की जा सकती हैं। प्रेमचंद के सामाजिक डपन्‍्यास प्रधान- 
तयः एक दी प्रमुख कथा 'को लेकर आगे बढ़ते हैं। वरदान, 
निर्मला, पतिशा, सेवासदन और गबन की यही स्थिति है। 
राजनैतिक उपन्यासों में दो या अधिक कथा-सूत्र गुंफिन मिलते 
हैं। यह गंफन किस प्रकार का है इस पर हम आगे विचार करंगे। 
प्रेमाअरम, रंगभूमि, कायाकरप, कर्मभूमि ओर गोदान इस श्रेणी 
में आते हैं। कथासंगठन की दृष्टि से ये दो भिन्न वर्ग हैं। परंतु 
जहाँ एक ही कथा प्रधान है, वहाँ भी कथा में अवातर प्रसंग रखे 


( रेरेंदे ) 


ग़ये हैं । प्रमचंद एक संपूर्ण चित्र हमारे सामने उपस्थित 
करना चाहते हैं। बह शरतचंद की तरह दो या तीन या 
चार व्यक्तियों की कहानियाँ लेकर नहीं चलते । शरतचंद 
के डपन्‍यास मनोवैज्ञानिक हलचलों और घात-प्रतिघातों 
के कारण दीघंखन्री हैं । वैस उनमें कथा-बस्तु की अधिक 
घिस्तृति नहीं मिलती । प्रेमचंद ने ( 'बरदान” को छोड़ कर ) कहीं 
भी केवल प्रेम को अपना विषय नहीं बनाया है और 'वरदान' में 
भी उन्होंने पात्रों का बह जिकोश स्थापित नहीं किया है जो 
शरतचंद ओर हार्डी के उपन्यासों का प्राण है। वह एक संपूर्ण 
सामाजिक चिद्व को लेकर आगे बढे हैं । इन सामाजिक उपन्यास 
में प्रमचंद एक परिवार की कहानी या एक से अधिक परिवारों 
की कहानी लेकर चलते हैं. ओर इसीलिए जहाँ पझुख्य पात्रों को 
कथा उनमें है, वहाँ गौण रूप से अन्य पात्रों की कथायें भी आ 
जाती हैं। राजनैतिक उपन्यासों में भी परिवारों की कथा दही कहो 
गई है। “प्रमाश्रमः में ज्ञानशंकर की पारिवारिक कथा है, 'रंगभूमि! 
में जानसेवक, विनय ओर ताहिर अली के परिवार है, 'काय|करप' 
में चक्रवए और राजा विशालसिंह और “कमंभूमि” में लाला 
समरकांत के परिवार प्रमुख कथाओं से संबंधित है। 'गोदान' 
में होरी क्यू परिवार है। इस प्रकार प्रेमचंद कहीं भी केवल नायक- 
नायिका और उनके इष्ट-मित्नों माञ्य की कथा नहीं कहते | यह 
परिवारिक पृष्ठभूमि प्रेमचंद के उपन्यासों की अपनी विशेषता 
दै। संक्षेप में हम यह कद सकते हैं कि प्रेमचंद के डप्न्यास 
व्यक्तिनिष्ठ नहीं, परिवार -निष्ठ हैं । परंतु इसका तात्पय यद्द नहीं 
कि उनमें व्यक्त महत्वपूर्ण नहीं है। ही 

'सेवासदन” की कथावस्तु का स'गठन करते हुए प्रेमचंद ने 
अपनी दृष्टि सुमन पर केन्द्रित कर रखी है और फलस्वरूप बह्ढी 


( ब्रूं७ ) 


उपन्यास को एकसूञता प्रदान करतो है। 'लेवासदन' को चरितञ- 
प्रधान उपन्यास कहा गया है और इसमें संदेह नहीं कि उपन्यास 
के पहल्चे पृष्ठों में लेखक खुमन के चारिजिक पतन के लिए बड़ी 
सतर्कता से भूमि तेयार करता है। परंतु जब खुमन वेश्या बन जाती 
है तो खुमन का चारित्रिक विकास भी समाप्त दो जाता है ओर 
वह वेश्या-समस्या की प्रतीक बन जातो है। परवर्ती कथा में 
प्रेमचंद ने अनेक घटनाओं और चरित्रों को अत्यंत आकषोक ढंग 
से गूथ दिया है परंतु उनका सामाजिक स्वर ओर उनका नेतिक 
उद्देश्य छिप नहीं सका है। सुमन का परिवतंन उसके पिता 
कृष्णचंद, उसकी बहन ओर अन्य अनेक पात्रों के भाग्य में क्‍या 
उखभनें उपस्थित कर देता है, यह उपन्यास में विस्तारपृर्षक 
दिखलाया है। परंतु कदाचित्‌ प्रेमचंद का सामाजिक दृष्टिकोण 
इस बात से अधिक स्पष्ट है कि उन्होंने चौक से वेश्याओं को 
हंटाने की समस्‍या को इतना बड़ा विस्तार दे दिया है. कि पाठक 
ऊब जाता है । इस प्रस ग में उन्हें समाज के नेताओं के खोखलेपन 
पर व्यंग करने का भी अवसर मिल जाता है| हाथी के दाँत खाने 
के श्रीर दिखाने के और। मारी मध्यवित्ती नेताशिरी अनेक 
द्विविधाओं में फँसी हुई है। उसकी “कथनी' ओर “करनी में बड़ा 
अंतर रहां है। उपन्‍यासकार के लिए यह परिस्थिति अत्यंत 
आकर्षक है। प्रेमचंद इस चोर में अपनी औपन्यासिक प्रतिभा 
का पूरा-पूरा प्रयोग करते हैं। परंतु सेवासदन' से यद्द साफ 
दिखलाई देता है कि प्रेमचंद जीवन के दस्टा अधिक हैं, जीवन 
के व्याख्याता कम | चद समाज को खुधारवादी की आँखों से 
देखते है ओर समाज के प्रति अपनी जिम्मेदारी निभा कर अपने 
कर्तव्य की इतिश्री समझ केते है। 'सेबासदन' के आरंभ में 
प्रेमचंद खुमन के चरित्ष की विकास-भूमि को ज्ञेकर जिस भ्रकार 


(६ रेसेफे 


आगे चले थे उसी प्रकार यदि वह चलते रहते तो उपन्यास का 
रूप कुछ और ही द्ोता। “निर्मला! में निर्मला कथा के केन्द्र में 
प्रतिष्ठित है, ठीक उसी तरह जिस प्रकार 'सेवासदन” में खुमन। 
इस्समें घटनाओं का स'गठन कुछ इस प्रकार से हुआ हे कि हम 
धीरे-धीरे निर्मला के चरित्र के नये पक्षों से परिचित होते है। 
'दोहाजु” की समस्या समस्या के रूप में केबल अंत में हमारे 
धपामने खुल कर आती है| अंत में निर्मला परिस्थितियों के चक्र 
के नीचे पिल जाती है और उसका जीवन निरर्थक ओर महाशल्य 
बन जाता है। एक दिन बह सब ओर से लांज्चित होकर यह 
संसार छोड़ देती है। यह स्पष्ट है कि “निर्मला? की कथा खुमन 
की कथा से कहीं अधिक भार्मिक बन पड़ी है | वह अआंधक केन्द्रित 
भी है । प्रेमचंद के सामाजिक उपन्यासतों में 'निमला' का कथा- 
संगठन सबसे श्रेष्ठ है | बसस्‍्तुतः कथासंगठन है हो नहीं, चरित्रों 
के धात-प्रतिधात में कथा. स्व खुलती चली जाती है। भतिक्ष 
मेंकथा की यह केन्द्रीयता दे तो परंतु उतनी नहीं। कथा का 
लक््य विधवार्वववाह का समभ्रथन है, परंतु कथा का यद्द लक्ष्य 
केवल पारंभ में ही हमारे सॉमने उपस्थित कर दिया जाता है । 
वैसे सारी कथा-विचवा पूर्णा के भोग्य की विडंबना है--जिस 
समाज में नारी केचल रूप जीवी होकर जी कसती है उस समाज 
में विधवा पुरुष के छल प्रपंचों ओर उश्तकी बासना का लक्ष्य 
बनती रहे तो आश्चयं की बात ही कया है ? 


धाबन? की परिस्थिति कुछ दूसरी है | उपन्यास का आरम्भ 
एक साधारण पारिवारिकशखसस्या से होता है, पर तु वह समस्या 
खत्यन्त शीघ्र भयावह रुप घारण कर लेती है। मध्यवित्ती समाज 
में घन ओर आभूषण की मान्यता के कारण केसी-केसी घठनायें 


( हडट२१६ ) 


घटित हो जाती हैं , गबन' इसका उदाहरण है। परन्तु प्रेमचन्‍द 
ने इस उपन्यास में परिस्थितियों की विडम्बना ओर चरित्र की 
दुब लताओं के घात-प्रतिधात पर ही अधिक बल दिया है। यहाँ 
प्र मचन्द समाज-खुधारक की अपेत्ता कलाकार के रूप में ही हमारे 
सामने अधिक आते है । कथा-स गठन में भी परिस्थितियों पर ही 
अधिक बल है । सारा कथानक एक महान जलप्रबाह की भाँति 
उमड़ता, बढ़ता चन्रता है। दुर्बल-चरित्र रमानाथ इस प्रवाह के 
विरुद्ध बहने में असमर्थ है। अंत में जालपा के महान त्याग के 
कारण उसका उद्धार होता है। जो हो, यह रुपष्ट है कि गबन' 
में कथा-स गठन उतना महत्वपूर्ण नहीं है, जितना चरित्र-चित्रण, 
यचप्ि ग्रेल्छवर्दी से प्रभावित होकर प्रमचन्द सामाजिक शक्तियों 
को पात्र के भाग्य-निमांण में महत्वपूर्ण सिद्ध करने का भी बरावर 
प्रयत्न करते रहे है। मध्यवित्ती रमानाथ अपनी पत्नी जालपा ओर 
अपले सब परिचित से छल करने पर भी महावित्ती नहीं बना 
पाता। बह उपन्यास के अंत में भी मध्यावेक्ती अत्प-साधतन 
सम्पन्न व्यक्ति ही है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमचंद के सामाजिक उपन्यासों 
में निर्मला! और “प्रतिज्ञा! में अपेक्षाकृत अधिक सज्ञठित कथावस्तु 
है ओर उसे लेखक ने कला के हाथों से सवारा भी है। ये छोटे 
उपन्यास है ओर इन्हें हम लम्बी कहानी भी कह सकते हे । इन 
उपन्यासों में सामाजिक स्वर कुछ दबा-दबा है। 'सेवासदन' में 
प्रेमचन्द चारित्रिक उपन्यास लिखते-लिखते खुधारवादी उपन्यास 
लिख गये हैं ओर इसलिये उनका कथा-संगठन भी चरित्र-निष्ठ 
न होकर परिस्थिति-निष्ठ है। “गबन' की कथा पूर्णतः चरिन्न-निष्ठ 
है। बस्तुतः उसे परिस्थितिनिष्ठ भी कहा जा. सकता है। दुर्बल 


मम 


चरित्र रमानाथ परिस्थितियों की बाढ़ को रोक ही नहीं पाता | 


( रेशे० ) 


कथाःस गठन की दृष्टि से 'निर्मल्ा' ओर “गबन' शेष दोनों उप- 
न्‍्यासों से अधिक महत्वपूर्ण हैं ओर दोनों में प्रेमचन्द कथा को 
जीवन-प्रवाह के रूप में देखते हैं। बह कोई बँधी- 23३ 
है चलते ओर उनके उपच्यास जीवन-चरित्र बन ज 
राजनैतिक उपन्यासों में प्रेमचन्द ने दो या अधिक कथानक 
साथ-साथ रखे हैं । ये दो या अधिक कथाएं साथ-साथ समानांतर 
चलती रहती हैं। प्रेम्नाश्षम' में पहली बार प्रमचनद ने इस दिशा 
में प्रयोग किया है। एक ओर जमींदार परिवार है और दूसरी 
ओर लखनपुर के किसान-कमेकर। ज्ञानशंकर, प्रभश कर, कमला 
ननन्‍द, गायत्री इत्यादि पहली कहानी से सम्बन्धित है। मनोहर; 
बलराज, कादिर आद दूसरी कहानो से | पहली कड्टानी के नायक 
शानशड्ूुर है और उनके चारित्रिक पतन की कहानी पस्तक के 
पहले पृष्ठ से आरस्भ होकर अंतिम पृष्ठ तक बराबर चली जाती 
है। दूसरी कहानी में 'लखनपर' ने व्यक्तित्व प्राप्त कर लिया है। 
लखनपर के अनेक पात्र हमारे सामने आते .है। गाँव: के पीड़न 
आर शोषण के सारे चित्र हमारी आँखों के सामने फिर जाते है 
परन्तु कोई परम्परागत नायक हमारे सामने नहीं आता। थोड़ी 
देर के लिए मनोहर ओर उसका तेजस्वी, पत्र बलराज अवश्य 
नाथकत्व के सिंहासन तक उठ जाते हैं परन्तु गाँव की कथा में 
प्रेमचल्द गाँव के जीवन के चित्र को प्रतीक स्वरूप में ही उपस्थित मे 
कर सके है। दोनों कथाएँ लमसग अलग-अलग चलती हैं। यद्द गाँव 
ज्ञानशंकर को अमलदारोी में है और गाँव का उत्पीड़क गौस खाँ 
उसी का कारिनदा है। दोनों कहानियों की बाच की यह #ईंखला 
इसीलिए कमजोर है । प्रेमचंद ने अभी तक पारिवारिक कट्दानियाँ 
ही लिखी हैं । उनके सामाजिक उपन्यासों के इस रूप से दम परि- 
सचित हैं ओर इसी से 'प्रमाश्रम” में भी उन्होंने ज्ञानशंकर-गायत्री- 






( २३१ ) 


कमलानत्द की कहानी को प्रधानता दे दी है जो पारिवारिक 
गुत्थियों को लेकर चलती है। सामाजिक कहानियों में प्रमचनन्‍्द 
परिवार के ही चित्रकार हैं ओर अपनी इस कल्ला को उन्होंने 
प्रेमाश्रम” में भी' ग्रदशित किया है। बस्तुतः प्रेमाश्रम' में प्र म- 

न्द मध्यवित्तों तक ही सीमित नहीं रह सके है | उन्होंने किसानों 
के बल वि पाल कब की दुःख-गाथा उपन्यास के पृष्ठों पर उतारनी चाहीं है 
ओर विवादी स्वर के रूप में उन्हें जमींदारों के पऐेश्वर्यपूण परंतु 
अस'यमित, अतिचारी जीवन की कहानी भी कहनी पढ़ी है। 
जहाँ कहानीकार वर्ग-स घर्ष को अपना विषय बनाता है वहाँ दोनों 
वर्गों के संपूर्ण चित्र देना उसके लिए अनिवाय॑-सा हो जाता है | 
जमींदार को अपने अंस'यमित और अतिचारी जीवन के 
लिये अधिक-अधिक रुपया चाहिये और किसान उसकी 
शैली मरते-भरते थक कर अंत में एक दिन विद्गोह कर देता है । 
जमींदार के साथ सरकार की सारी शक्तियाँ हैं ओर वह उसे 
पीस डालना चाहता है। परंतु गाँव फिर भी जीता रहता है। 
ज्ञानशंकर के चारित्रिक पतन को विस्तारपूर्वक कद् कर प्रेमचंद 
ने गाँव के विद्रोह के लिए उपयुक्त पृष्ठभूमि तैयार कर दो है, परंतु 


हा कद भी गलत नहीं होगा कि वह कथा के प्रवाह्द में बह 
गये है। 


फंगभूमि! में प्रेमचंद ने अपनी कथा के लिए ओर भी बड़ा 
क्षेत्र चुना है| इसी से उसमें कई कथानक हैं । जिस. कथानक पर 
उपन्यास का नाम कारण हुआ है वह खरे ओर जानसेवक के संघष 
से संबंध रखता है | बस्तुतः बह खेती ओर उद्योगधंधों का संघ 
है। विनय इस कथा में केवल अंत में आता है और अपनो 
उच्छु'खलता के कारण आत्महत्या कर खेता है। विनय की कथा 
यहुत कुछ स्वतंत्र, सब से अलग चलती है | प्रेमचंद चाहते तो 





( देशेमभ ) 


उसे अलग स॑ भी लिख सकते थे । वह मुख्यतः सोफिया-विनय 
की रोमांचक प्र मकथा है, परंतु उसमें देशो राज्यों के आंतकवाद 
और ग्रजाबिद्रोद की कहानी भी गृंथ दी गईं है । तादिरझलो और 
उनके परिवार की कथा एक तीसरी कथा है। ताहिरश्चली जान- 
सेवक का गुमाश्ता और मुहर्रिर है। उसके परिवार में हम एक 
शोषित, अर्थपीड़ित मध्यवित्ती दीनदार सुसलमान परिवार की 
प्रतिक्रिया देखते है । खूरे ओर जानसेबक के बीच में ताहिरअली 
शंखला का काम देता है। जानसेबक के ईसाई परिवार का भी 
एक विस्तृत चित्र देना प्र मंद नहीं भूले हैं। यदि हम विनय की 
कथा को अलग कर दे तो शेष कथा उद्योगीकरण की शक्तियों 
ओर गाँव का पुराने रूढ़िवादी जीवन की प्रतिद्वन्दता उपस्थित 
करती है । 'प्रेमाश्रम' में गाँव अपनी प्रकृत रूप में है। 'रंगभूमि' 
में नगर के उद्योगधंधों ने गाँव को हड़पना चाद्दा है और गाँव की 
धरतो बोल उठी है! उद्योगपति के पीछे जमींदार, अफसर, 
पुलिस, महाजन सभी हैं। प्रेमचंद यह जानते हैं कि खुविधा 
रहने पर जमींदार ही उद्योगपति बन जाते हैं। किसान न जर्मींदार 
से मोर्चा ले सकता है,न उसके भाई उद्योगपति से | वह धीरे- 
धीरे सब कुछ खोकर मजदूर बन' ज्ञांता है। यह परिस्थिति की 
विडंबना है। समाज और राष्ट्र इसके लिए जिस्मेबार है। सूरे 
गाँव की मूल प्रकृति का प्रतीक है परंतु वह मर कर भी गाँव को 
बचा नहीं पाता। उपन्यास के अंत में सूरे को खेल में हरा कर 
प्रेमचंद ने विरोधो शक्तियों के संगठित रूप की ओर इंगित किया 
है। तीन-चार कथानकों को एक साथ लेकर, उन्हें परस्पर गुंफित 
कर लगभग एक हजार प्ृष्ठों के विस्तार तक चलाना सहज कार्य 
नहीं है। परन्तु इसमें घंदेद नहीं कि प्रेमचंद इस कला में पूरी 
तरह सफन हुए हैं। यदि प्रेमचंद उद्योगीकरण को समस्‍या तक 


(६ रेशे३े ) 


ही सोमित रहते तो भी उन्तकी रचना अभूतपूर्व होती। अपनी 
रचना को देशव्यापक चित्रषटी देकर उन्होंने अपनी प्रतिभा के 
द्वारा समसामयिक कलाकारों को चकित कर दिया तो यह कोई 
आश्चर्य की बात नहीं है । 

. कर्मभूमि' का क्षेत्र अपेक्षाकृत छोटा है। उसमें दो कथानक 
हैं। एक कथानक का संबंध नगर की मंदिरप्रदेश ओर अछूत- 
समस्या से है ओर दुसरे का लगानबंदी के आंदोलन से । दोनों 
कथ।सूत्र दो खुदुर देशों से संबंधित हैं और फेवल अमरकांत 
के व्यक्तित्व के माध्यम से जुड़े हुए हैं। अमरकांत नगर से भाग 
कर गाँव की शरण लेता है और यहाँ वह धीरे-धीरे नए कथासूतओं 
का सूत्नचधार बन जाता है। जहाँ तक कथासंगठन ,का बिचार है, 
इस प्रकार की योजना उपन्यास को शिथिल बना देतीं है | कदा- 
चित्‌ प्रेमचंद इससे परिचित है और इसी से उन्होंने उपन्यास 
को कई खराडों में विभाजित कर दिया है | युग-सूत्री कथानक को 
लेकर प्रेमचंद का यह नया ध्रयोग हमारे सामने आता है। यह 
स्पष्ट है कि यहाँ भी प्रमचंद चरित्रव्चत्चण पर सामाजिक और 
राजनेतिक लक्ष्य को प्रधानता दे देते हैं | वे एक नह सामाजिक 
आर राजनैतिक समस्या को सामने लाना चाहते हैं और इसी 
लिए बह चमारों के गाँव की अबतारणा करते हैं और मुन्नी ओर 
अमरकांत को वहाँ पहुँचा देते है। फिर १६२८-२६ के लगानवंद 

आंदोलन की ओर उनका ध्यान जाता है ओर फलस्वरूप अमरकांत 
चमारों की समस्‍या को खुलकऋाता २ लगानबंदी आंदोलन का नायक 
बन जाता है। पाठक को यह' सब परिवर्तन अमरकांत के चारित्रिक 
बीज-तर्चों के माध्यम से नहीं मिलता । फलतः उसे प्रेमचंद की 
प्रतिभा भें संदेह होने लगता है। इसमें संदेह नहीं कि 'गोदान' 
को छोड़ कर अन्य अनेक रचनाओं में प्रेमचंद कला की आवः- 


( दरेइंछ ) 
सकी अयेदा की सामयिक. आंदोलनों से अधिक प्रभावित 


हुए है। उनके है? 3 चक उपस्यासों के कथा-संगठन की उ्यास्या केवल इसी 
दृष्टि से की जा सकतो है । 

गोदान' में प्रेमचंद की दृष्टि वर्ग-संघ्ष या किसी सामाजिक 
अथवा राजनेतिक आन्दोलन पर नहीं है। इसलिये गोदान' के 
कथा-संगठन की आवश्यकताएँ भी बदल जाती हैं ओर इन बदली 
हुए आवश्यकताओं के अज्ञुरूप गोदान! का ढाँचा भी बदल गया 
3ै। 'प्रमाश्रम” से गोदान' की तुलना करने पर यह परिवतन 
स्पष्ट हो जाता है। 'गोदान! में न किसी लखनपुर की कथा है, 
ल कोई पांडेपुर का संघ है। वह व्यक्ति होरी के आंतरिक 
जीवन की कहानी है, परन्तु होरी का आंतरिक संघ उसके 
वह्य सघष को समेट कर चलता है। 'प्रेमाश्रम” में जमींदार है, 
संग्भ[म! में उद्योगपति है, परंतु गोदान” में ये दोनों महत्वपूर्ण 
नहीं । बैसे गोदान के राय' साहब जमींदार भी हैं. और उद्योग- 
पतियों के मित्र भी हैं। ऊपर से बह कांग्रेसी हैं ओर इसलिए 
किसान होरी के लिये परिस्थिति और भी विषम हो जांती दे । 
परन्तु यहाँ महाजन दातादीन कद्दीं अधिक महत्वपूर्ण है। वह 
तिल-तिल करके होरी की अंतः स्फूर्ति - का शोषण कर लेता है । 
अंत में जब होरो सृत्यु-शय्या पर पड़ा है' तो यद्दी दातादीच पुरो- 
हित के रूप में उपस्थित होता है ओर घनिया से गोदान की आशा 
करता है | घनिया रो कर कहती है कि उसके पास पिछले दिन 
को कमाई के बीस आने पेंसे हैं. और उन्हीं पेसों को बद्द गोदान 
के रूप में उपस्थित करती है'। दातादीन ने उन पेसों को लोटाया 
नहीं, यह दम स दम से जानते हैं । इस प्रकार मदह्माजन की अत्यंत 
भयावद्द भूर्ति के साथ 'गोदान” का पटाक्षेप होता है। चेल 
'गोदान' होरी के किसानी संस्कारों और उसके कतबव्याकतंब्यों 
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की कक है परन्तु उसमें होरी के वाह्य संधर्षों का भी एक 
पक्त है । 

पर तु गोदान! में भी पर मचन्द नागरिक ज्जबन का एक चित्र 
या स्केच उपस्थित कर देते हैं। उसे हम एक अलग कथानक नहीं 
कट सकते | रायसाहब, मालती, खजन्चा ओर मेद्दता को खेकर 
प्र मचनद ने कांग्रेसी जमींदार, धनपति, मिल-मालिक, नई। नारी, 
प्रोफेसर ओर सम्पादक के रूप में कुछ ऐसे टाइप उपस्थित किये 
हैं ज्ञो किसी भी बड़े नगर में मिल सकते हैं। भारतीय सामयिक 
जीवन का यट्ट भी एक पहलू दैे। ओर किसान होरी की कथा 
कद्दते हुए प्रेमचन्द इसे भूल नहीं पाते। कुछ आलोचकों का ' 
दृष्टि में यह' कथा एकदम प्रासंगिक है ओर होरी की जीवन-गाथा 
से उसका कोई' भी सम्बन्ध नहीं है। वास्तव में यह बात ठीक भी 
है। गोदान का जो संक्षिप्त संस्करण प्रकाशित हुआ है उसमें 
रायसाहब और उसके मित्रों की कहानी दृटा दी गईं है, परन्तु 
उससे 'गोदान की मार्मिकता में वृद्धि ही हुई है। अपने पिछले 
उपन्यासों में प्रेमचन्द आम ओर नगर की कहानी साथ-साथ 
ले कर चले थे ओर इस नये उपन्यास में भी वह अपने दष्टिकोश 
को पूर्णवयः छोड़ नहीं सके- कंदाचित्‌ उनका अगला उपन्यास 
'मंगलखसूत्र” हमें इस दशा में नई और अधिक झुब्यवस्थित चीज 
देता। 'गोदान' में प्रमाचन्द कला की अत्यन्त उच्च भूमि पर उठ . 
गये हैं। उनके विवरण कहीं अधिक संयमित हैं ओर उनका 
कथानक कहीं अधिक केन्द्रित ओर खसह्भठित है। गोदान' में 
प्रेमचन्द की कला घटना-प्रधान या चमत्कार-प्रधान नहीं है । 
उनकी प्रवत्ति घ८नाओं की न|टकीयता की ओर भी नहीं है। सच 
तो यह है कि भ्रेमचन्द की यह अंतिम रचना कला की दृष्टि से 
उनकी शेष सभी रचनाओं से भिन्न है ओर ऊँची है । उसमें कोई 
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भी ऐसा प्रसंग नहीं कह्पित 'है ज्ञो पाठक को अस'भव और 
अयथथार्थ जान पड़े। गोदान”! को हम हिंदो के यथाथवादी 
चारा की सर्वश्रेष्ठ ऊृतियों के समकतक्त रख सकते हैं । 

सचेप में, प्रेमचनद के कथानकों के सम्बन्ध में यह परिस्थिति 
है। उनके प्रारम्भिक उपन्यास ऐसे हैं जो एक दी कथानक लेकर 
चलते हैं, परन्तु यह कथानक पक पूरे परित्रार से सम्बन्धित रहता 
है और केवल दो-तीन पात्रों की इुन्दात्मक स्थिति उपस्थित करके 
समाप्त नहीं हो जाता। उनके सारे सामाजिक उपन्यासों में एक 
डी कथा-सूचत्र चल रहा है। ओर जहाँ अन्य प्रसंग आते हैं वहाँ 
बे प्रसंग-मात्र हैं, ने एक पूरे कथानक का गोरव नहीं ग्रहण करते ।' 
उनके अंतिम उपन्यास गांदान की परिश्थिति इससे भिन्न नहीं 
है। परन्तु गोदान' की। पृर्णता अतिज्ञा' ओर निर्मला! या “गबन' 
ही की पर्णता से भिन्न है। इन उपन्यासों में 4 क मुख्यतः 
घटना-प्रधान है, वह चरित्रनिष्ठ नहीं बन सका है। 'गोदान' में सारे 
कथानक में एक मात्र होरी का ही प्रसार है। शेष उपन्यासों में प्रेम 
चंद दो तीन या कई कथासूच लेकर चलते हैं। 'प्रेमाअम','कायकरप', 
आओर"“कर्मभूमि' में दो कथाखूत् दे ओर “रंगभूमि? में तोन या कहे । 
दो-सूची उपन्यासों में कथानक की तौन स्थितियाँ है। 'प्रेमाश्रम' 
में ज्ञानशंकर ओर लखनपुर की दो अलग-अलग कथायें समाना- 
न्‍तर चल रही ह । 'कायाकलप' में चक्रधर ओर रानी देवपिया 
की कथाओं को विचित्र ढंग से उलका दिया गया है। रानी देव 
प्रिया की कथा रहस्यमय प्रमरोमांस-माञ है परन्तु उसमें से 
चक्रधर को निकालना लगभग असंभव है। उस कथा को हटा 
देने पर शपष कथा सामयिक आन्दोलनों का चित्य बन जाती है। 
परन्तु इस शेष कथा में भी एक सूचता नहीं है। चक्रधर के साथ 
कथा भी बद्दती चलती दै। “कर्मम्रूम! में दो नितांत भिन्न 
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कथाओं को अमरकांत के व्यक्तित्व के माध्यम से एक सूज में 
प्रथित कर दिया गया है। दो कथांओं को क्लेकर चलने वाले 
उपन्यासों के छिए यह आदश स्थिति है। '“रंगभूमि! की परि- 
स्थिति इन सब रचनाओं से भिन्न है। उसमें तीन चार कथा- 
नक अत्यंत खूच्म और नियल सूत्रों से बंध हुए चल रहे हैं । इन 
कंथा-सत्रों में खरे की कथा ही. उपन्यास के पहले पृष्ठ से अंतिम 
पृष्ठ तक बराबर चलती रहती है । विनय ओर सोफिया की प्रेम- 
कथा ओर विनय के' राजनैतिक जीवन को कट्ठानी को भी बड़ा 
विस्तार मिला है। परन्तु अन्य कथाएं उतनी विस्तृत नहीं हैं । 
उदाहरण-स्वरूप, ताहिरशलीं की कथा 'रंगभूमि' के महासमुद्र 
में एक द्वीप की भाँति है। संपूर्ण उपन्यास में उसकी व्याति 
नहीं है। इसी प्रकार ईसाई परिवार की कथा चित्रण॑-मात्र हैं । 
अंत में सोफिया और फलाक का परिणय भी दिखाया गया हैं 
परन्तु उसे स्केच मात्र कद सकते है। दो लंबी समानान्तर 
कंथाओं को कछ्ेकर बयोच में छोटे बड़े स्केंच था छोटे कथानक 
भर देनां यह 'रंगभूमि' की कथानक-संबंधी कला की व्याख्या 
है | रंगभूमि' में प्रेमचंद बहुत व्यापक क्षेज को लेकर चले हैं परन्तु 
फिर भी उनकी रचना .विश्टंखल नहीं जान पड़ती। इससे 
उनकी कथासंगठन-संबंधी अदभुत प्रतिमा का ही पता चंलता 
है। इन सभी बड़े उपन्यासों में प्र मंद ने राष्ट्र के उन महान 
आान्दोलंनों की अपना विषय बनाया देजों नगर और त्रांम में 
भिन्न २ वात्याचक्र उठा रहे थे भर कदायित इस द्वन्दात्मक स्थिति 
झौर धर्ग-संघर्ष को स्पष्ट करने के लिए उन्हें दो कथानंकों को 
साथ-साथ चलाना पंड़ा । जब वें उन्होंने पात्र के जोंघंन के भीतर 
बैठ कर उसके आंतरिक घात-प्रतिधातों की कंथा कहनी' चादी 
तब वे फिर एक मात्र कथानक क्षेकर उतरे । 
२२ 


( डरेशे८ ) 


इन सभी बड़े उपन्यासों के अ्धानपातञ्र दुबल हैं। रभानाथ 
(गबन”) चक्रधर ('काया-कल्प”) विनय (रंगभूमि ”) अमरकांत(रंग- 
भूमि)) और दोरी (“गोदान)) सभी मूलतः डुबंल-चरित्र हैं । 
परन्तु होरी दुबल-चरित्ञ होकर भी परिस्थितियों से भागता नहीं, 
उनसे जम कर लड़ता है और इस्स जम कर लड़ी हुईं लड़ाई की 
कट्दानी प्रेमचंद ने “गोदान! में अत्यंत विस्तार पूवक कद्दी है। 
इस लड़ाई में द्वोरी द्वार जाता दे परन्तु उसकी मृत्यु इमें चुनोती 
देती है, हमें परिस्थितियों से युद्ध करने के लिए ललकारती दे । 
'रंगभूमि! का सूरदास भी उसी मिट्टी का बना है जिस मिट्टी 
का होरी बना है, परन्तु वद्द प्रेमचंद का सबसे अधिक आदशश- 
वादी पात्र, है । उसमें मानवीय दुर्बलताएं हैं, परन्तु बद्द दुबंल- 
चरित्र नहीं है। वह परिस्थितियों से जूभता दे और हारता दे 
तो इस लिए नहीं कि बढ़ दुबंल-चरित्र दे। समाज का ऐतिददा- 
सिक विकास ही कुछ इस प्रकार द्वो रद्दा दे कि.वद्द जीत दी 
नहीं सकता । परन्तु उसके लिए जीवन सचमुच एक क्रीड़ाभूमि या 
रंगभूमि-है। छोरी एक बड़े कुडुम्ब को खेकर किसी आदश के 
लिए नहीं, अपनी जिस्मेबारियों को पूरा करने त्विए लड़ रहा 
है। उसकी मनोभूमि धरती के अधिक पास है। अन्य दुबल- 
चरित्र प्रधान पाञ कथानक को अपने साथ खींचते चलते हें। 
वे मध्यवित्तो पात्र हैं और उनका मनद्वन्दों से पूर्ण दै। वे 
बराबर अपने कर्मक्षेश्र में, प्रशजित द्वोते हैं और भागते है। 
अंत में वे सफल भो दो जाते हैं परन्तु उनकी सफलता उनके 
चरित्र के भीतर से नहीं आती। इन सभी पात्रों में अर मचंद ने 
भ्रम ओर देशनिष्ठा का अंतद्ध न्‍्द दिखलाया दे। अपने प्रेमप्रात् 
से भाग कर वे पात्र दूर भदेशों में चलें जाते हैं और वहाँ जनता 
के यीच में अपना कार्यक्षेत्र दृंढ़ते है । इस प्रकार कथानक का रूप 


( रेरेते ) 


बहुत कुछ स्वतः निश्चित हो जाता है। अपने पदले उपन्यास 
वरदान” में ही प्रमचंद प्रताप के रूप में इस प्रकार के नायक की 
सष्टि कर चुके थे। चक्वर, विनय ओर अम्तरकांत प्रताप के दी 
नवीन, परिवर्द्धित ओर परिमार्जित संस्करण हैं। प्रताप विधवा 
चुजरानी को स्वीकार करने का साहस नदीं कर पाता और भाग 
कर कमयोगी सनन्‍्यासी बन जाता है | चक्रथर, विनय और झमर- 
कांद भी ऋमशः मनोरमा, सोफिया और सकोना को स्वीकार नहीं 
कर.पाते ओर भाग कर देशसेवक ओर मद्दान आन्‍्दोलनों के 
सूत्रधार बन जाते हैं, परन्तु या तो नेट॒व्व को पूर्ण क्षमता न दोने 
से क्षेत्र से हट जाते हैं या केवल उपन्यासकार की कल्पना के बल 
पर आकस्मिक रूप में सफलता प्राप्त करते हैं। कथासंगठन की 
दृष्टि से इन उपन्यासों की स्थिति समान है इसी घकार कथा- 
नक की दृष्टि से “निर्मला! ओर प्रेमाश्रम” कों!लखनपुर बाली कथा 
की परिस्थिति में कोई अंतर नहीं है, यथपि, उनके विषयों में 
आकाश-पाताल का अंतर है। 'प्रेमाश्म्” के ज्ञान शं कर और 'गबन! 
के रमानाथ के पतन की कहानी में भी, साम्य (ढुंढा। जा सकता है । 
परन्तु सब कुछ कई देने के बाद यह भो कद्द देना पड़ेगा कि देने के बाद यह भो कद देना पडेगा कि 
कथा प्ंगठन की दृष्टि से प्रमन्न॑ंद असफल नहीं है। जिन उन्नी सो . 


दादी के सहान कलाकारों को मदन मद्दान कलाकारों को उन्होंने अपना आदश माना है, 
उनसे कप खुगठितव कथानक उन्होंने हमे नहीं दिये। उनके उप- 
न्यासों के पाठक कथाप्रवाह में बह जाते हैं. ओर दो या तोन या 


कह कथानकों की बात उन्हें स्मरण हो नहों रह जातो। अपने 
कथानकों में प्रेमचंद केबल पियों बिखय, क्या-क्या गू थ दिया है, जोव न, प्रकृति ओर 
महज समा दी कयाक्या माकियों दिखाई हैं, यह कहना 
कि दी यही अमन है बह बात दी नहीं असंभव दैं। वह बहत बढ़ा चित्रपटों कर चते 
और कोने कस हुए लक जिभाउ है। को फवासप चजादे से हे 
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( है४० ) 


छोटे लक केवल प्रेम की कद्दानी नहीं कद रहे और 
उनके उपम्यासों में बर्ग-संघवं ओर यगाँव-तगर की हन्दात्मक 


स्थिति के कारण डनके लिए एक ही कथानक तक सीमित रहना 


;>दौलज+ 2,९२8 ०४:२२४/फे/कोलेच्सन अत्कड. 384०५ +कन। 


लगभग असंभव था।* 
चरित्र-चित्रण 

केथा-स'गठन प्रमचन्द्‌ के उपन्यासों की सब से बड़ी 
शक्ति नहीं है। उसकी सबसे बड़ी शक्ति उनके चरिद्व हैं । 
भर मंद के ऑआलोचकों ने उनकी इ्ख शक्ति को या तो पहचाना 
नंदीं है या इस लैश्न में ते रचियाब' ओर शरज्वद की प्रतिभा से 
इतने ऑलेकित हैं कि प्रेमर्चद की महत्ता किस' दिशा में है, वे 
यंद संम्ंभ दी नहीं पाते। रविबाबू की चोखेर बाली” या गोरा! 
झंधवा शरच्चंद के 'गहदाद” या चरेभरदहीन' में चरित्र-चित्रण की 
जिस कंला के दर्शन होंते है, वंह प्रमंचंद की कंला से, नितांत 
किन्न है। हम पदले कहे चुके है कि शरच्चंद के उपसयांस रवि 
बाबू की “खोखेरकाली” था गोरा” की उपन्यासकला के ही विकास 
हैं । भन के घात-प्रततिधात का जेसा क्र॒-च्ण का लेखा “'चोखेरबाली” 
में मिलता हे, या गोरा! में दश्शेन, काव्य, कला ओर देशविदेश- 
संवंधी अनेक पांडित्य-पूण चाद-विकाद कथानक में गूंथ दिये 
जाते हैं और पात्र के चरित्र के अनिवाय अंग बन जाते हैं, वैसी 
प्वीज़ें भेमचंद में नहीं मिलती | परन्तु दमें प्र मचंद करी सीमाओं 
ओर उनके क्षेत्र को भी देख ख्ेना दोगा । प्र मचंद्‌ का कोई भी 
स॑धूण उपन्यास ऐसा नहीं है जिसमें सभी पृष्ठों में अवैध प्र म 
का प्रसार द्ो। गददाद जेंसी कुछ परिस्थिल्ियाँ रंगभूमि के 
सोफिया ओर विनय के सच में मिल्तती है जब वें दोनों पास 
रह कर भी मन के बंधनों के कारण देंदह्दिक बंधन में बँध नहीं 
फंसे 4 परन्तु सोफ़ी और विनय अविवांधित हैं । वद समाज-मर्य 





( ४४१ ) 


से प्रताड़ित नहीं हैं। उनके मन के निरोध दूशरे हैं। रांववाबू 
ओर शरच्चंद के पात्र उच्चवर्गोय हैं या उनमें मध्यवर्गीय स रुकार 
पूर्ण! रूप से प्रस्फुटित नहीं होते | उनके चत्न्रि पर या तो रवि 
चाबू के उच्च साहित्यिक ओर कलात्मक सरकारों, कवि-खुलभ 
कल्पनारंजिता और दाशंनिकता की छाप है या शरचद के 
आवारागर्दी प्रेम-ब्यवसायो जीवन को जिसको लोक-सेव। केत्रल 
होम्योपेथी की पुड़ियों तक ही सीमित है। यद्द कहना रवि बाबूं 
ओर शरखच्च द को छोटा करना नहीं है, उनको सोमायें बतान। है । 
उनके मापदंड प्रंमचंद को ठीक-ठोक नापने में असमयथे हैं.। वैछे 
शरतचंद ने नारी पात्रों के खुद मनोभावों ओर उनके तपरया- 
स्थाग के जो चित्र हमें दिये हैं, वे अपूर्व है। ओर रवि बाबू 
के संबंध में कुछ कहना सूर्य को दोपऋ दिखाना है। उनको 
अतिभा स्वतः भारवर है | 


प्रेमचंद के उपन्यासों को पढ़ कर जो चीज दमारे आकर्षण 
का विषय बनतो है, वह पहले तो चरित्रों को विविधता ओर 
विभिन्‍नता है ओर फिर उत्तको मध्यवित्तो स्थिति। उतके सामा- 
जिक उपन्यासों में पात्नों को संख्या अधिक नहीं है, परंतु रा ज- 
नैतिक उपन्‍्यासों में सैकड़ों पात्र हमारे सामने आते हैं ओर 
अनेक परिस्थितियों में आते हैँ। यद्द स्पष्ट है कि इनमें अनेक 
पान्न अपने बर्ग के प्रतोक-मणा द्ोंगे; क्योंकि इतनो खंजया में 
पात्रों को लेकर  ज़नमें विभिन्‍्तता और व्यक्तित्व को रेखाप 
स्थापित करना कुछ कठिन काम्र है, परंतु इसमें संवेद चढ़ीं कि ऐले 
वर्यगत यात्रों के अतिरिक्त ,बीसियों पा ऐसे हैं जिदमें व्यक्तिःत्न 
का पूरा-पूरा विकास ् था दे । प्रेमचंद के, विष+ में एे जझ्ांत 
आरणा यह फेल्ी हुडेहे कि प्र६ अरिचि-सचित्रण , में श्ञप्त कवर 


( हदडर ) 


हैं। इंद्रनाथ मदन का कह्टना दे ॥; प्रेसचंद ने यहुत से पात्रों का 
निर्माण किया है, परंतु चरित्रों का निर्माण उन्होंने नहीं किया। 
घरित्र-चिक्रण उनका मूल ध्येय नहीं है, उनका लक्ष्य दे चरित्र- 
खुघार । वे विशस्ती नेतिक अथवा सामाजिक समस्या को लेकर 
घलते हैं। मनोविशज्ञाम की खुदम उघेड़-बुन ओर भानव-मन के 
निरोध उनके विषय नहीं हैं । इसमें सदेद्द नदींकि उनका 
क्षेत्र बड़ा व्यापक है, परंतु मध्यवर्ग की उच्च अणी के चरित्रां- 
कन में वे कभी भी सफल नहीं हुए हैं। प्रतिभा होने पर भी वे 
उच्च भ्रणी के चरित्रों का निर्माण नहीं कर सके जिसका कारण 
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( रैडर३े ) 


यह दे कि कला के कठत्व के संबंध में उनकी मान्यता दी 
आमक थो। उनके भीतर-भीतर आदशंवाद की जो अंतःधारा 
बद रही थी, वद उनके नायकों को आदशों द्वारा इतना प्रभावित 
कर देती थी कि वे भनुष्य रह ही नहीं जाते थे। अपने 
आदर्शावाद की स्थापना के लिए दी वे अनेक छोटे २ पात्रों को 
उपस्थित कर देते हैं जिससे उनका आदर्श नायक चमक उठे | 
उनके पात्र मनुष्य की अपेक्षा देवता कहीं अधिक दें। यद्द 
आश्चय की बात हैं कि प्रमचंद की चारित्रिक प्रतिभा को 
लेखक ने पहचाना नहीं । प्रेमचंद की रचनाओं में देव-पुरुष 
कितने हैं! ओर खरे जेसा देवता भो कया बराबर देवता” 
है! क्‍या प्रमचंद ने उसकी ढुब लताए', उसके मन के निरोक, 
उसके अत्द्धन्द को अंकित नहीं किया है! फिर उन्त पर 
यद्द लांछा क्‍यों लगाईं जाये कि वह देवचरित्रों की सृष्टि करना 
जानते हैं, मानवों की नहीं । प्रमचंद के आदणश्श पात्रों की लोकप्रिय- 
ता के कारण हमारी दष्टि उन्हीं तक जा पाती है। इम शानशंकर 
ओर उनकी परंपरा में आने वाल्ते दुब ल-चरित्र मध्यवित्तों को 
ओझोर देख ही नहीं पाये ! इसमें स देह नहीं कि.उनके मध्यवित्त 
पात्र अपने--वर्य के प्रतीक हं:-ओऔओर थे दो दी क्या सकते 
थे! है! परत, उनमें अपनी _निजी - अ्रवृक्तियाँ भी पूछ रूप से 
व हुईं हैं । वे किस प्रकार पग-पग पर सखलित दो 
जाते हैं, वे किस प्रकार जीवन से आग कर बार-बार परिस्थितियों 
से प्रताड़ित होकर फिर जीवन की- ओर दोढ़ते हैं, वे अपनी 
भन की छुलनाओं से कैंसे अविराम युद्ध करते'दैं--यद्द सब देखते 
ही बनता दे | | 

प्रेमचंद का पदला च॒ चश्विनिष्ठ उरन्याल सेबालदन द्दे 
जिसमें उन्होंने रृप्णायंद्र, सुमन, पासिंद और गजाधर के रूप 


( दरे४४ ) 


में उुबंस-हृदय, भीर, अपने अंतह्वन्दों के प्रति सजग ओर 
अपने से भागने वबात्ते पात्रों की सृष्टि की है। कृष्णचंद में उन्होंने 
ब्यंग का भी आश्रय लिया है ओर मध्यवित्त के मन के छल्न को 
भी ऊपर उभसारा है। परिस्थितियों में पड़, कर एक सदाशयी 
ग्रहरुथ किस प्रकार जेल चला जाता है ओर वहाँ बिक्ृत बन 
जाता है यह उनके चरित्र से पता चन्नता है। सुमन के चरित्र 
को भी प्रेमचंद न बड़ी सावधानों से खड़ा किया है ओर अनेक 
'मनोवैज्ञानिक प्रसंगों की अबतारणा से उसके पतन के लिये 
मार्ग खोला है'। उपन्यास का आधे से अधिक भाग मनोविज्ञान 
'पर आधारित है, परन्तु जहाँ अंत में प्रेमचंद खुबारक बन जाते 
हैं वहाँ कथा का खूत आदर्शवाद के हाथ में चल। जाता है. ओर 
वह एक छोटी-सी सामजिक समस्या पर हो केन्द्रित हो जाती 
है । प्रेमाश्नम” की भी ' यद्दी दशा है | उसके प्रारंभिक पृष्ठों में 
भ्र मचंद ने एक अभिजात्यवर्गी कायरथ ज़्मींदार परिवार कीं 
मनोश्वत्तियों का बड़ा खुन्दर चित्रण उपस्थित किया है| परन्तु 
ज्ञिस विदग्धता से उन्होंने शानशंकर करे फ्तन का चितछ खींचा 
है, उसके अवचेतन को जिस प्रकार उन्होंने पग-पग पर उभारा है 
है, बह देखने की चीज़ है | लखनपुर को कहानी कथानिष्ठ है | 
उसमें सामयिक्र किसान-आन्दोलन की प्रतिमूर्त्ति खड़ी की गईं है, 
परन्तु वह उतनी कलापूर्ण नहीं दे जितनी इस फायरुूथ-परिवार 
की कहानी । 

'रंगर्भूमि! अनेक पात्रों की चित्रपटो है। इनमें सोफिया ओर 
विनय का प्रशय-चरित्र कुछ उन्चका हुआ है ओर चेतन मनस्तत्व 
के द्वारा उसकी व्याख्या करना कडिन है । ग्रददाह”' में मद्रिम 
कीर झचला' को क्ेकर शब्द, ने भी घक इसी प्रकार की 
इकरपंमप आरिजिकताह को रूष्टि की दे ६ फ्रन्तु शेष चरित प्रकाश 


( ईऐछ५ ) 


की तरह भासमभान हैं और उनमें किसी प्रकार की उल्लकने नहीं 
हैं। रानी जाह्वो, इंदु ओर कुलज्ञुम के रूप में प्रमचंद ने 
रंगभूमि में तीन ऐसे विशिष्ट नारी-पान्न.दमें दिये हैं जो हमें एक- 
दम भुग्ध कर खेते हैं| रावी जाह्ृवी की तेजस्थिला इततनो बढ़ी 
हुईं है कि धद् विजय के बलिदान पर भी आँख बहाने के लिये 
तेयार नहीं है । ऐसी माताए' ही किसी देश का गौरव हैं। इंदु 
में भा की इस तेजस्बिता का बहुत-लसा अंश आ गया है। डचित 
पात्र के हाथ में बद्द सीपी नहीं गई' परन्तु महेन्द्रसिह को 
उसने अपना क्‍या कुछ नहीं दिया ! पति-पत्नी में इतना चरिञ्ञ- 
वैषस्य होते हुए भी हम उसके हृदय में कहीं भी कोई गांठ नहीं 
देखते । कुलजुम' हिंदू नारी नहीं है, परन्तु नारी सब जगद 
समान रूप से भाठ्भावा और सखेवापाणा है।इस करुणामयी 
माठसूर्ति, विवेकशीला पत्नी ओर घर्मम्रीर नारी ने कुठुम्च के 
बीच में ही अपनो सारी आयु काट दी। अपने लिए उसने कुछ 
नहीं बटोरा परन्तु दूसरों को अपने हृदय का श्रेष्ठ तम दान दिया । 
खूरे तो प्रभचंद के पात्रों में सुमेर ही है, चुद सब तरह से 
डुबंश महनुष्य अपने चारिज्िक बल से हो सारो बाबाओं को 
परास्त करता है और भमरं कर भो बह विजयी होता है। परंतु 
इस उपन्यास में गाँव के अन्य पान्नों का चित्रण भी अत्यंत 
सफलता से अंकित हुआ है । 

कायाकल्प! में प्रमचंद एक तिलिस्मोी कथा के चक्कर में 
पड़ गये हैं ओर उपन्यास का अधिकांश विस्तार इस्त कथा ने 
स्ते लिया है।कदाचित्‌ इसी कारण उसमें चरिज्ञ उतने भांसल 
ओर पुष्ट दोकर नहीं आते। बिजय और अमरकांत की तरह 
अुख उपस्यास का नायक चक्रधथर भो भीरु आत्मा है । पद समाज 
के अधवाद के भय से बार-बार कर्तव्यच्युत होता हे । अलौकिक 


( रै४ई ) 


प्रमकथा से यंघ जाने के कारत उसकी प्रारंभिक तेजस्विता 
कुठित हो जाती है। स््री-पात्रों में लॉगी द्वी हमें आकर्षित 
करती है। वद्द विवाद्िता नहीं है, बढ ठाकुर हरिसेवक सिंह 
की रखेली है परन्तु वह अत्मदान में किस विवाहिता से कम दै ? 
रंगभुमि' की भाँति इस उपन्यास की चित्रपटी भी बड़ी है, परंतु 
<-७ प्र मक्थाओं के विस्तार के कारण चरिजत्रांकन सफल नहीं हो 
सका हे | अतृप्त प्रभ की जनन्‍्म-जन्मांतर चलने बाली कथा ने सारे 
डा पर जेसे दुःख, धताड़ना ओर आशंका की छाया डाल 
दी दे। 

गबन' में प्रमचंद ने एक बार फिर धक चारितिक उपन्यास 
देने का प्रयत्न किया है। पात्र अधिक नहीं हैं ओर कथा-वस्तु 
का प्रसार भी अधिक नहीं है। फलतः चरित्र-चित्रण के लिय 
काफी बड़ी भूमि मिलती है। उपन्यास का पूर्वाद चरित्र-चित्रण 
की दृष्टि से अधिक भदत्वपूर्ण है। यहाँ प्रमचंद यथार्थवाद की 
भूमि पर खड़े हैं । इस भाग में जिन चरित्रों का विश्लेषण हमें 
मिलता दे उनमें रमानाथ और जांलपा प्रमुख है। जहां प्र मचंद 
परिस्थितियों की' विड'बनाओं ओर मध्यवर्त्ती त्री-पुरुष के नैतिक 
अधःपतन को सामने लाते हैं वर्दां पति-पत्नी के चारिश्विक दन्द 
को भी नहीं भूलते। बाद में वद्द घटना-प्र वाद्द में बह गये ओर 
उन्होंने जोडरा के रूप में एक झदाशयी वेश्या की रृष्टि 
कर डाली । 

'कर्मभूमि! की थित्रपटी भी छोटी दे ओर इसीलिये चरिश्रोंः 
का रूप यहुत कुछ सुल्पष्ट है। समरकांत, अमरकांत, नेना, सलीम 
सकीना, सुन्‍नी ओर काले सना को क्ेकर क्ेखक ने चरित्रांकन 
का बड़ा सफल प्रयत्न किया है । समरकांत-अमरकांत पिता- 
ुज हैं। दोनों में चारित्रिक विरोध है। उसके कारण भी हैं ॥$ 


( रे३७ ) 


फलस्वरूप, संघर्ष का जन्म दो जाता है और अत में अमरकांत 
पिता के विरुद अपना अलग रास्ता निकाल केता दे । वद्द एक बड़े 
आन्दोलन का केन्द्र-बिन्दु बन जाता है ओर अंत में स्नेह 
बश पिता को भी पुत्र के आपदाओं से भरे हुए पथ को अद्दण 
करना होता है। उच्ताराध में मुन्नी अमरकांत को क्षेकर कुछ 
प्रयथ का खेल जैंसा करने लगती है । यद्द बात समझ मे 
नहीं आती । उसके चरित्र में क्षेखक ने समाजभीरु, स्वयंभीर 
चखुहल ओर स्नेह से भरी, मगलमयी ग्रामीण नारी का अंकन 
किया है। नैना का चरित्र ओर उसका बलिदान ६ में 'रंगभूमि' 
की इढु की याद दिलाता है। और भी अन्य चरित्र हैं जो प्रेमचंद 
की प्रतिभा के साक्ती हे । 

गोदान' में प्रेमचंद अपनी प्रतिभा के सर्वोच्च शिखर पर हैं । 
यहाँ कथा, .कथासंगठन, वर्णनकला, रांवाद और चरित्र-चित्रण 
में ऐसा संतुलन है कि हम आश्चर्यचक्ति द्वो जाते हैं। सूरदास की 
सरहद दोरी भी अपनी आत्मा का संबल लेकर ही संसार के युद्ध 
क्षेत्र में उुवर जाता है। दोरी भी खूरे की भाँति दुबंल-चरि्र है, 
धनिया उससे कहट्दीं चतुर, कहीं व्यावह।रिक, कहीं दढ़-चरित्र है | 
अत को मानप्रतिष्ठा और लोक-मर्थादा पर सब कुछ बलि करके 
वद्द भी द्वार जाता है । चरित्रों की रूपरेखायें भी अत्यंत प्रोढ़ कलम: 
से सं बारी गई हें । 

सतक्तेप में, चरित्र-चित्रण की दृष्टि से प्रेमचंद के सादित्य-. 
की यद्द परिस्थिति है। वैसे उनके डपन्यासों-कद्ानियों में सैकड़ों 
चरित्र मिले गे, परंतु उर्ने सबको एक केन्द्र पर लाना कुछ कठिन 
दी है । अधिकांश चरित्र अपने वर्ग के लक परत की की 
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नन्‍््ज ग इस नह वर्ग के अतीक दोते हुए भी थे कुष् डक धारित्रिक विशेषता से 
युक्त रहते हैं. जहाँ तक प्रधान पात्रों और पात्ियों को बात दें, 


( रेह८थ ) 


बडुत कुछ आदान-प्रेदान चला हे । 'कायाकरप' का चक्रधर, प्रेमा- 
अम का प्र झर्शकर, कर्मंसूमि का अमरकांत और “रंगभूमि' का 
विजय लगभग एक ही विशिष्ट व्यक्ति के चार रूप लगते है । 
'बारों समाजभय से भ्रस्त, नेतिक्त दृष्टि से दुबल ओर घसदाशयों 
के भांडार हैं । कमलाकांत, कमलाशंऋर ओर रमानाथ के रूप में 
दुब ल्-चरिज्ञ नायकों की परंपरा भी प्रमचंद के साहित्य में चल्लती 
है । ये अपनी ही दुष्प्रवृत्तियों में उलभे हुए हैं। देश और 
समाज के हित के लिये योजित आन्दोलनों में वे भाग ही नहीं 
सेते । समय-समय बे भाग खड़े होते हैं. परंतु स्वय उनके मन की 
ज्लाया उनका पीछा नहीं छोड़ती । फिर भी इसमें संदेह नहीं कि 
'घुरुष पात्रों में बज्ञधर, कृष्णचंद्र, पर्शापत्षह, विद्दल्तदास, शानशूांकर, 
अनोहर, बलराज, मायाशंकर, राजा विशालसिह, होरी, ओंकार- 
नाथ आदि और ख्नो पात्रों में खुभन, लोंगी, मनोरमा, सुन्‍नी आदि 
अनेक श्रेष्ठ चारिशज्ञिक म्ूत्तियां हमें मिल्तो हें । वैसे कद्दानियों 
'में ओर भी सेकड़ों खंड-चरित्र हैं। आवश्यकता इस बात की है 
कि पंमच द के साहित्य के विभिन्‍न अंगों --जेसे उनके पात्न- 
पात्रियों का अध्ययन उपस्थित कर दिया जाय । यद्द क्षोम का 
विषय है कि अभी हम इस ओर नहीं जा सके | 

परन्तु इसमें संदेह नहीं कि प्रमचनद्‌ को उपन्यास-कला 
चूरित्रनिष्ठ है। मदन को एक पत्र लिखकर उन्होंने इस बिषय में 
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( ३७४६ ) 


संगठन इस तरह करता हूँ कि उसके द्वारा मानवीय चरित्र के 
खुन्दर ओर स्वस्थ अंगों की अभिव्यंजना हो सके। यह प्रक्रिया 
बड़ी उलभी हुई होती है । इसमें मुझे कभी किसी व्यक्ति से पे रण 
मिलती है, कभी किसी घटना से, कभी किसी स्वप्त से, परन्तु में 
अपनी कथा को कोई न कोई वैज्ञानिक आधार अवश्य देता हूं।. 
में मित्रों के खुकाव को बराबर महत्व देने को तेयार रहता हूं !' 
मेरे बहुत से चरित्र सीधे जीवन से अहीत है यद्यपि मेंने उन्हें 
काफी छिपा दिया है जिससे. वे पद्चचाने नहीं जा सके । ज़्ब तक 
किखी चरित्र का वास्तविक आधार नहीं रहता तब तक वह 
छायामय, अनिश्चित और अस्पष्ठ रहता है ।? सूरे का चरिक्र, 
उन्होंने अपने पांडेपुर गाँव के एक अन्धे भिखारी से दी लिया है,.. 
ऐसा भी उन्होंने कहा है| 'ठपोरसंख' और शन्‍्य कितनी ही कहद्दा- 
नियाँ तो निज-बीती ही हैं। मोटेसम शास्त्री को केन्द्र बनाकर कई 
परिहांसपूर्ण - कद्दांतियाँ उन्होंने लिखीं थीं और लखनऊ के पक 
प्रसिद्ध वेद्शास्त्री ने उन्हें लेकर मानद्वानि का मुकदमा चलाया. 
था। अ्रंमचन्दः घर में' में इस मुकदमे का विस्तार-पूर्ण विवरण 
मिल्तेगा | प्र मचन्द उस भुकदमसे से बरी तो दो गये, परन्तु जो' जाकते- 
हैं! उनका कहना है कि प्रेमल्वन्द- की लेखनी ने ठीक ही चोट की थी । 
सभी मंहान लेखक हाइ-मांस के व्यक्तियों पर ही अपने स्थप्नों, 
का इन्द्रजालं बुनंते हैं.। 
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( रे४० ) 


इसमें संदेद नदीं कि दुबल-चरित्रों को अपनी रचनाओं में 
मद्ृत्वपूर्ण स्थान देते हुए भी प्रमचनद सबल चरित्रों को ओर 
विशेष रूप-से आकृष्ट हैं ओर उन्होंने उसके निर्माण में अपनी 
प्रतिया का सारा बल लगा दिया है। अच्छे चरिश्नों की ओर उन जमे 
स्वाभाविक रुझान हैं उनके पात्र कुछ बड़ा काम करना चाहते हैं! 
जनसेवा का मद्त्‌ आदर्श लेकर वे चलते हैं। पात्नों के! कठोर 
'प्रिस्थितियों की आग में तथा कर प्रेंमचन्द्‌ उन्हें सोना बना देते 
हैं। इसी से उन्होंने दुबेल चरित्र-नायकों के सष्ठाओं कों निया 
की है। यदि उपन्यासकार के चरित्र सदतृत्तियों को पोत्साइन नहीं 
देते अथवा पाठक को परिस्थितियों से विमुख होकर भाग जाने 
की प्ररणा देते हैं तो ऐसा उपन्यास ज्ञीचन के संग्राम में इमारो 
कया सद्दायता करेगा ? दिसा-प्रतिद्दिसा, रक्तपात, ऐयारी और 
जाखूंसी के उपन्यास कण भर इमारे मन को झान्दोलित भक्ते दी 
कर दे, उनमें हमे ऐसा कया मिल्रेगा जो वस्तुतः मद्यान ड्ोगा 
परस्तु पे मचन्द जानते हैं कि पात्रों में झपनो अंतर्दित शाकि दोनी 
खाहियसे जिससे वह उसी तरद्द धीरे-धीरे विकसित होते जाये" 
जैसे अपने चारों ओर की वायु ओर मिट्टी के भीतर के जल-खाचथ 
को खींच कर पेड़ विकास को प्राप्त दहोता है। 'कर्ममृूमि' में अमर 
का विकास इसी ढंग पर हुआ है | चच्तुतः प्रमचनद ने .कददीं-कहीं 
विशेषतयः कर्मंभ्ूमि' ओर “गोदान' जेसे परवरतोी उपन्यासों में 
नायक का एक संपूर्ण आयात चरित्र दी खड़ा कर' दिया है। 
अन्द्रोंने उपन्यास की विवबेचना करते हुए एक स्थान पर कहा भी 
है फि भावी उपन्यास जीवन-चरित्र द्वोगा चाहे किसी बड़े आदमी 
का या छोटे आदमी का । उसकी छोटाई-बढ़ाई का फैसला उन 
कठिनाइयों से किया जायगा जिनपर उससले विजय पाई है।! 
ऋन्तिम उपन्यास इसी भ्र थी के उपन्यास हैं । उनमें प्रथम पृष्ठ से 


( डदे४१ ) 


अन्तिम पृष्ठ तक अमरकांत ओर द्वोरो द्वी व्याप्त हैँ। अन्य पात्र 
इसीलिए लाये गये हैं कि उनके दारा इन पात्रों के चरित्र के कियो 
अक्ैल का विकास होता है। जहाँ चरित्र के सम्बन्ध में यद घारया 
दे वहाँ उसमें विशिष्टता क्‍यों नहीं आयेगी !, प्र मचन्द के कलागत 
'डबष्टिकोय को न समझ कर दम उनको कब तक छोटा करते 
रहेंगे। उन्दोंने स्पष्ट कह दिया दै--में उपन्यास को मानव-जीवन 
का चिहद्रमात्र समझता हैँ | मानव-चरित्र पर प्रकाश डालना ओर 
उसके रहस्यों को खोलना द्वी उपन्यास का मूल तत्त्व है ।” 


सवाद 


प्रेमचंद के संबादों के विषय में भी आलोचक कुछ कठोर 
बद्दे हैं । उनका कहना है कि प्रेमचंद उच्चवर्गोयः जनता से. बहुत 
कम परिचित थे ओर इसलिए उद्चवर्गीय पात्रों के संवाद 
अप्राकृतिक से लगते हैं | परन्तु वे मध्यवित्त पात्रों के संवादों से 
भी संतुष्ट नदीं हैं। इन पात्रों से प्रेमचंद पूर्णतयः परिचित थे। 
अतः इन पात्रों के' संवाद का असंतोषजनक होना प्रमचंद को 
कला पर बहुत बड़ा आक्षेप दोगा | इस विषय में हम इृद्वंगाथमदन 
के धक्तव्य पर द्वी विचार करेंगे # : 'मध्यविक्त पात्रों ,के 
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( हे॥२ ) 


संवादों में न वैयक्तिकता है, न अपने वर्ग की विशेषता । करे 
पृष्ठों की लंबाई के कारण कदीं-कहीं उनकी प्रकृति ही नष्ट हो 
गई है। कभी-कभी तक-वितकों से उनकी प्रवाहमयता को आधात' 
पहुँचता है, ओर कभी तो उनमें व्यंग, परिहास ओर तेज 
जरा भी नहीं रहता। कभी-कभी वे उन्‍नीसर्वी शताब्दी के उप- 
न्‍्यासों की कला को प्रयोग में लाते हैं | ऐसे स्थलों पर 
संबाद सतके, सुश“ंखलित ओर परिभक्रम-साध्य रहता है, परन्तु 
चह शीघ्र दी तकोँं ओर उपदेशों से भरने लगता है। ! 

जान पड़ता है, आलोचक रवीद्रनाथ ओर शरखच्चद्र के उप 
न्यासों के संबादों से प्रभावित हैं जिनमें अनेक महत्वपूर्ण परन्तु 
खनभंल ब्रिफयों पर विदग्धतापूर्ण तक-वितक उपस्थित किये 
गये हैं। रवीन्द्रभाथ के 'गोर/? में कहानी कितनी है, पात्र 
के अधरिश्रतिरुषण का कितना महत्व है? ब्रह्मसमाज ओर 
खेनातंन धर्म के अनेक पभश्नों को लेखक उठातसा हे और उन्हें 
खसभंभंग प्रबंधात्मक रूप से चलाता रहता है। इस बीच में कथाः 
की घाश रुक जाती है। वार अध्याय” और 'मालंच' जेंसे उनके 
परचर्सी हपनन्‍्यास को तो विदग्ध संचाद-मात्र ही कद्दा जा सकता 
है। प्रारश्मिक उपन्यासों में कवि-दष्टि का भी समावेश है? 
फलतः वे थोड़े-बहुत रोचक भी है परन्तु ये परवर्ती उपन्यास 
विशुद्ध उपन्यास-रस या कथा-रस को एकदम पीछे छोड़ 
देते हैं । समस्थामूलक उपन्यासों में भी यही बात मिलती है। 
परन्तु रवीन्द्रनाथ ओर शरशञ्य॑ंद के उपन्यास मूलतः समस्या- 
खुलक उपन्यास नहीं है। उनकी गंभीरता, उनका वाग्वैदध्या, 
उनका भषव-पिन्यास वस्तुतः कथा के ऊपर लादी गई बाहरी चीज 
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दै। इसमें संदेह नहीं कि मध्यवित् 
लिया है । वद बुद्धिवादी बनकर ध्षर 
उसका बुद्धिवाद निरथंक्न ओर नि 
ओर शरद के उपन्यासऊारों के ब्र 
ओर विद्रोह के संबंध में बड़ो-बड़ा बा! 
जीवन में चरिताथं होती है। उनका स 
'डनका सारा व्यक्तित्व प्रणय के सूचम ६ 
चंद ने यदि यह दृष्टिकोण स्वीकार 
लांछित, नहीं किये जा सकते। बह 
चादते हैं ज्ञो कथा के ढाँचे से निकट 
रद्द से. उसमें, मिलकर उसका आर 
अयथर्थ के वितंडाबाद नहीं उठाते । 
परंतु देहातियों ओर किसानों ' 
आलोचक पूर्ण रूप से आश्वस्त | 
उनकी प्रशंसा की हैं ।#इसका बहुत कु 
समाज के लिए इन स'बादों को भ 
ओर गाँव के वातावरण में एक विशे 
नहीं कि निम्न अर णी के लोगों, किस! 
के अनेक छोटे बगों के पात्र भमचंद 
खुषमा लेकर इमारे सामने उपस्थि 
जाते हैं| प्र मंद की पकड़ अपूत' है 
के सारे स'स्कार नाभरिक हैं और वह 
से परिचित हैं, न उनके मनोविज्ञान व 
उन्होंने किया है। यह प्रमचंद का अः 
साहित्य में लमही की मिंद्दी बोल उठी 
ऋ0फऊं, टाधफ, वछ्छ 777ः 


 रेश्8 ) 


यह स्पष्ट है कि हमारे अपने सरकार प्रेमचंद की प्रतिभ! 
के मुल्यांकन में बाधक हें। गाँव-शहर के प्राकृतिक जीवन ओर 
सामयिक जनांदोलनों के कलाकार प्र मंद से हम हाथीदांत के 
मीना२ पर बैठ कर 'कमत-चबरण करते हुए बुछविलासी कला 
कारों की तक॑-वितर्क पूर्ण विदग्ध संवाद-शेली की आशा केसे 
कर सकते हैं? बह अपने विषय में ऐसे डूब गये हे कि थे उससे 
बाहर जाते ही नहीं, प्रत्येक कल्लाकार की अपनी निदिष्टि सीमाए' 
दोती हैं । इन सीमाओं का स्वयं उन्हे शान है। यदि उनके स वादों 
का कोई दोष है तो वह यह कि वे कहीं-कह्दीं बहुत लंबे हो गये हैं 
और कद्दी-कटद्दी उपदेशात्मक ओर फाव्यात्मक बन गये हैं। धीरे-धीरे 
वह वाकस यम की ओर बढ़ रहे थे । गोदान' में हमे न 'सेचासदन 
से लंबे भाषण मिल्तेगे, न कई-कई' पृष्ठों के बर्णंन | प्रारंभिक- 
उपन्यासों में प्रेमचंद कलाकार से अधिक उपयोगितावादो हैं। वे 
कहते हैं कि जो दलित हैं, पीड़ित हैं, बचत है-- थाई वह व्यक्ति 
हों था संमूह, उनकी हिमायत ,ओर वकालत करना उसका 
( स्रा हित्यकार का ) फर्ज है। कला की यही धारणा कहीं-कहीं 
उनसे बड़े लंबे सवबाद लिखवा लेती है। परन्तु प्रमचंद का भीतर 
का कलाकार सचेत है, विशेषतयः छोटी कद्दानियों में और 
भनम ला' जेसे छोटे उपन्यास में | वहां वे थोड़े में बहुत कहना भी 
जानते हैं, ओर उनकी ल्ेखनी व्यंगाव्मक एवं सांकेतिक भी बन 
सकती, है। लूगभग ३०० छोटी कहानियों में जिस कलाकार 
ने सबवादों और वण नों में बाक्संयम दी साधना की है, उसके 
लिए बड़े उपन्यासों में भी उसी कला का प्रयोय करना असभव 
बात नहीं थी, परन्तु उपन्यासों में भर मंद बुतशकन ((प88007) 
होकर सामने आते हे ओऔर.उनन्‍्हें बहुत कुछ कद्दना होता है | वह 
भीतर- भीतर भरे बैठे रहते हैं. और जहां उन्हें कुछ कहना होता 


( दरेश्र ) 


है बद्दाँ पूरी शक्ति से विस्तार पूर्वक अपनो बात कहते हैं। कदाचित्‌ 
उपन्यास के सबन्ध में उनकी धारणा ही ऐसी थी कि उसमें जो 
कुछ दो वद् बड़े पैमाने पर हो । उपन्यास में वातांलाप ( संवाद) 
को उन्होंने कदाचित्‌ आवश्यकता से अधिक मद्दत्व दे रखा है । 
बदद कहते हैं-- उपन्यास में बार्तालाप जितना अधिक हो और 
क्लेखक की कलम से जितना भी कम लिखा जाय, उतना दही उपन्यास 
खुन्दर दोगा। कदाचित्‌ इसोलिए उनके उपन्यासों में संवाद 
का अंश अधिक ओर विस्तत है। परन्तु यह नहीं कि वह स वाद 
के मूल तत्व से पंरिचिंत नहीं हों। 'डपन्यास का विषय” शोष क 
निबंध में उन्होंने स्पष्ट लिखा है--'बार्तालाप केवल रस्मी नहीं 
होना चाहिये । प्रत्येक वाक्य को जो किसी चरित्र के मुद्द से 
निकले उसके पात्र के मनोभावों ओर चरित्रपर कुछ न कु $ प्रकाश 
डालना चाहिये। बातचीत का -स्वाभ्राविक, परिस्थितियों के 
अनुकूल और सरल होना जरूरी है |” 


भाषा-शैली ओर वणन-कला 


प्रेमचंद: द्िदी के सबसे अधिक लोकप्रिय कहानीकार और 
उपन्यासकार हैं, परन्तु भाषाशेली की दृष्टि से भी प्रेमचंद मदहत्व- 
पूर्ण हैं। उन्ककी भाषा डनकी इतनी अपनी है कि उसका नाम ही 
प्र मंदी भाषा पड़ गया है। उनकी _ भाषा कट मुद्दावरों के सजी 
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ओर परुष है |] उसमें डद्‌ -फारसी के चलते हुए शब्दों का 


प्रयोग होता है। पात्रों के अनुसार वे भाषा बदल देते हैं। उनके 
मुसलमान पात्र कहीं ठेठ उ्द, कहां फारसी-मिश्रित दिंदी 
बोखते है। उनके पंडित संस्कृत-गर्मित भाषा का प्रयोग करते 
हैं। गाँव का वातावरण उपस्थित करने के लिये वहद्द प्रांतीय और 


ग्रादेशिक शब्दों का भी प्रयोग करते हैं । उनकी भाषा में लोच 


( देश ) 
है, प्रवाह है और प्रलाइ युद दै । प्रमचंद को देन यही भाषा है 


जिसे हिंदू भी समझ सकता है और मुसलमान भी | आज जिस 
हिंदुस्तानी की बातचीत द्वो रही है बह यही प्रेमचंद की भाषा 
है। नाटक, उपन्यास ओर कहानी के लिये यद्द भाषा बहुत उपयुक्त 
रददी दे। 

परन्तु स्वयं 4 मचंद की समस्त रचनाओं में भाषा का रूप 
बुकन. हहीं है। वह उत्तरोत्तर विकास को प्राप्त दोती 
गई & 4 उनके बरदान! ,(१६९०६) ओर 'गोदान! ( १६३६ ) की 
भाषाशल्रियों की तुलना से यह बात सिद्ध हो जायेगी । वरदान! 
की भाषा में प्रतरादह की मात्रा अधिक नहीं है ओर उसमें ठेठ सुद्दा- 
बरे संसक्षत शब्दों से सदा कर रखे हुए मिलते हैं । उदू के 
शब्दों का अधिक प्रयोग भी नहीं है। यद लेखक की पारंभिक 
रचना दै--प्रयास स्पष्ड, है। प्रमचंद वर्षों से उदू में लिख रहे 
थे। अब दिंदी में आ रहे हैं तो सतके ह । इसी से उत्तकी पारं- 
प्िकर रचनाओं में उल उत्कृष्ट “हिन्दुस्तानी! का रूप नहीं मिलता 
जिसके थे आविष्कर्ता हैं। गोदान' में हिंदी की जातीय शेंली 
का बहुत परिष्छृत ओर विऋसित रूप मिलेगा । यद्द जातीय शेंली 
१६०६-०७ के आसपास 'सरस्वती' के माध्यम से पंडित मद्दावीर 
असाद टिवेदी द्वारा उपस्थित को गई थी । उनकी प्रोढ़ प्रति- 
निधि शैत्यी के लिए गोदान”ः का यह उदादरण काफी होगा-- 
“-होरी लाठी कंघे पर रखकर घर से निकला तो चत्तिया द्वार 
पर खड़ी उसे देर तक देखती रद्दी । उसके इन निराशा-भरे शब्दों 
ने धनिया के चोट खाये हुए हृदय में आतंक, भय, कंपन-सा 
डाल दिया था। बद जेसे अपने नारीत्व के ,स्र पूर्ण भय ओर ब्त 
बे अपने पति को अमयदान दे रही थी। उसके अंतःकरण 
से जैसे आशीवांदों का व्यूद-खा निइल फर होरी को अपने 


( २४७ ) 


अन्दर छिपाये लेता था। विपन्नता के इस अथाद् सागर में 
सोदाग ही वद्द तूण था जिसे पकड़े हुए वह सागर को पार ऋर 
रही थो | इन अस यत शब्दों ने यथार्थ के निकट होने पर तो 
मानों कटका देकर उसके हाथ से बद्धतिनके का सहारा 
छीन लिया । बल्कि यथार्थ के निकट होने के कारण ही उनमें 
इतनी वेदनाशक्ति आ गईं थी। काना कहने से काने को जो डुध्ख 
होता है, वह क्या दो आँखों वाले को दो सकता है?” वैसे 
प्रमचंद के डपन्यासों और उनकी कहानियों में ओर-और 
शैजियाँ भी मिल जाती हैं, परन्तु यह शेली प्रेमचंद की सबसे 
भोढ़ शैली है और हिंदी की जातोय शैली के सबसे अधिक 
निकट है| 

प्रमचंद की भाषाशेली का सबसे अधिक चमत्कार उनके 
वर्णुनों में मिलवा है। भाषा का प्रवाह, भाषा की चित्रांकन-शक्ति,, 
भाषा का अलंकार-निर्वाइ--ये सब देखने योग्य हैं। बणन करते 
समय प्रमचंद अपने संयम को भूल जाते हैं और स्वाभाविकता- 
अस्वाभाविकता का ध्यान रखे बिना दूर तक बहे चले जाते हैं । 
परन्तु उनकी शैली इतनी आकष क होती है कि एक पंक्ति को 
भी छोड़ा नहीं जा सकतों ।- उनके उपन्यासों के अध्ययन से पता 
चलता दे कि यह वर्णन बराबर छोड़े और सश्लिष्ट द्वोते है। 
परन्तु 'सेवासदन से गादानः तक हमें बरणनों की ऐसी 
अदभुत चिजपटी मिल जाती है कि हम आश्वयचकित दो 
जाते हैं। 

२०3 तह 5 नह न मचंद की भाषाश ली की दसरी बढ़ी विशेषता उसकी 
म्नो | प्रमचंद मनोविशञान के पंडित हैं। उनका 
मनोविज्ञान भाषा के द्वारा बड़े खुन्दर रूप में विकसित हुआ दे । 
उनकी प्रारश्मिक रचनाओं में ही वेज्ञानिक पकड़ हमें मिलने 


( देश८ ) 


लगती है। 'धरदान? में माधवी का मनः-संध्ष देखिये--“माधवी 
उठी, परन्तु उसका मन बैठा जांता था| जैसे मेघों की काक्षी घटायें 
उठती है ओर ऐसा प्रतीत दोता है कि सब जल-थत्न पक दो 
जायगा परन्तु पछुबा वायु चलने के कारण सारी धटा काई की 
भांति कट जाती है, उसी प्रकार इस समय माथवी की गति हो 
रही थी ।” यदि इसी बात को सीधी अनलंकूत भाषा में कहना 
पढ़ता तो निस्संदेह कहे वाक्य लिखने पड़ते। परन्तु कद्दी-कहीं 
यह मनोवैज्ञानिक विश्लेषण बहुत बढ़ा हो जाता है ओर उसमें 
नैतिक तत्व, हृदयोदुगार, पल्लाप, चिंता--इतनी बहुत प्रदृत्तियाँ 
उलमको-उलकी चलती है कि पाठक इस विस्तृत मनोविश्लेषण से 
ऊब कर आगे बढ़ना चाहता है। 'प्रमाश्रम” और 'कायाकढ्प? में 
पेसे अनेक स्थल मिलेंगे, परन्तु गोदान” में प्र मंद प्रकृतिस्थ हों 
गये हैं ओर उनकी मनोवैज्ञानिक पकड़ और भाषाशेली में ग्रदभुत 
संतुलन दिखलाई पड़ता है । 

भं मंद के वर्गन भाषा के जगमगाते हुए हीरे हैं। थे द्वीरे 
उनके उपन्यासों और उनकी कहानियों में बिखरे हुए मिलेंगे। 
डप्थोगितावादी प्र मचंद बिना मतलब प्रकृति-चित्र उपस्थित नहीं 
करते जेसी परिस्थिति हम 'हृदय्रेश” क. उपन्यासों में पाते हैं । 
जहाँ पिछले खेबे के उपन्यासकार प्रकृति को' 'कादम्बरी! के भीतर 
से देखते थेया बँगला उपन्यासों के ढंग पर उस पर नायक- 
नायिका के खुख-दुख का आरोपण कर उसे बविक्कत बना देते थे, 
यहाँ प्रकृति के प्रेमी प्रेमचंद ने श्रकति को लेकर न शब्द बर्बाद 
किये हैं न व्यर्थ के बतंगड़ खड़े किये हैं। ऊदात्मक प्रकति-वर्ण 
से उन्हे चिह्ष थी। वे प्रसाद! की भाँति प्रकति को रोमांस के 
भीतर से नहों देखते थे | परन्तु उनका प्रकृति-प्रेम उनके प्रत्येक 
श्र्यन में फूटा पड़ता है | गाँव की प्रकति का ऐसा सुन्दर वर्णन 


( दे४६ ) 


तो उनके सिवा ओर कहीं मिल्लेगा हो नहीं.। अन्य उय्त्यासकारों 
की दृष्टि शहर की चद्दारदीवारी के बाहर ही नहीं जा पाती ॥ 
“रंगभूमि' का यह वचित्र किसी मद्दान चित्रकार की तूलिका से 
सहज ही स्पर्धा कर सकता है--“अराबलो को इरो-मरोी कूप॒तों 
हुईं पहाड़ियों के दामन में जसबंतनगर यों सो रहा है जेसे बालऋ 
मात की गोद में | म।त। के स्तन से जेते दूध को धारें प्र सोद॒गार 
से विकल, उदलती, मोटे खबरों में गाती निकश्नतों हैं ओर बालक 
के नन्‍हें मुख में न समा कर नीचे बह जाती हैं। प्रभात की स्व॒ण “- 
किरणों में नद्वाकर माता का स्नेह खुन्दर मुल्ल निखर गया है और 
बालक भी अंचल से मुख निकाल कर, भावा के स्नेह-पुलकित सुख 
को ओर देखता हे, हुमुकता है ओर मुप्तकाता है, पर माता उसे 
अंचल से ढक लेती है कि कहीं उसे नज़र न लग जाये ।” इस 
बरण न में रूपक का आश्रय सेकर रक अत्यन्त खुन्द्र काव्य-चित्र 
उपस्थित किया जा रहा है। हमारे सारे पिछले काव्य में प्रकृति 
को अल्लंकारों और रुढ़ि-विधानों के भीतर से देखा गया दे, परन्तु 
जसवंतनगर का यह चित्र मा-शिशु के सहज सम्बन्ध की तरद ही 
क्‍चिर पुरातग, खिए नूतन-दैन-इसके जोड़ की चोज इमारे पास थी. 
'ही नहीं | धक्ृति को लेकर -अनेक सॉश्जिए्ट बित्र भी प्र म्रच॑द --के 
साहित्य में मिलेंगेत 
 प्रम्चंद के उपन्यासों में पात्रों की भाषा सी कम आकर्षक नहीं 
है। इस क्षेत्र में प्रेमचंद के सामने दो प्रकार की समस्याये' थीं। 
'एक तो यद्द कि वे उन नये पात्रों की भाषा को क्‍या रूप दें जिनका 
ससस्‍्बन्ध खड़ी बोली हिन्द से स्थापित न दो पाया था। दूधरे कि 
वे अपनी भाषा के उदू बाले प्रवाद को बनाए रखते हुए संस्कृत शब्दों 
का कर्दाँ तक प्रयोग करें। प्रेमचंद की रचनाओं में इन समस्याओं 
का उत्तर सल्ली भांति मिल जाता दै। प्रोमचंद ने पात्राउुकूल 


( #शेदे० ) 


दी सुकमा आय भाषा-शेली .का प्रयोग किया है। मुसलमानों 
ओर ग्रामोणों के सम्बन्ध में भी प्रंमचन्द सदेव सतके 
रहे है । ईनके मुसलमान फारसी-मश्चित भाषा का प्रयोग करते 
हैं। ओर उनके ग्रामीण खड़ी बोली में बराबर ग्रामीण शब्दों का 
प्रयोग करते चलते दें । प्रमचन्द ने पूण तयः प्रामीण भाषा का 
प्रेयोग कट्दीं भी नहीं किया है करते तो थे पाठकों के लिये दुरूह 
हो ज्ञाते | परन्तु फिर भी क्‍या 'प्रेमाअ्रम! के देहाती पात्रों की 
भाषा वही है जो शहरी पात्रों की है. ? क्या प्रमचन्द ने देदाती 
भाषा में प्रयोग में आने वाले सैकड़ों शब्दों को अपने उपन्यासों ओर 
अपनी कद्दानियों में स्थान नहीं दिया है? क्या उनके गोबर, 
मनोहर, सुजान और काद्रि सभी प्रामीण पात्रों की भाषह 
खांमान्य देहाती भाषा के पास नहीं पड़ती । 

प्रे मचन्द की भाषा की एक खास खूबी उनका सुझावरों का 
प्रयोग है। उनके सिवा किसी भी अन्य साहित्यकार की भाषा 
में मुहावरों का इतना अधिक, इतना साथक प्रयोग नहीं हुआ हे ४ 
उनके सारे साहित्य में कई हजार से.कम मुहावरे न आये 
होगे। भावों की गहदनता ओर तीबता के प्रगर्ट करने में इन 
मुद्दावरों के सित्रा कड्डावतों भोर खूक्तियों का एक बड़ा ढेर उनके 
साहित्य में इकट्ठा है । सुक्तियां प्र मचंद की विशेषता है। कह्दीं तो 
ये सक्तियाँ दो-चार पंक्तियों की हैं । कहीं थे |ग्रंथकार के आर 
चिंतन का रूप घारण कर अधिक विस्तार पा जाती हैं। परंतु प्र म- 
चंद की भाषा की सबसे बड़ी विशेषता है उसकी काव्यात्मकता | 
उपभा, उदाहरण, उत्प्रेज्ञा- कितने दी अलंकारों से भीतर से 
बहकर आनेवाला कल्पना-सोन्‍्द्य दमें आकर्षित डी नहीं कर खेत 
मद्दत्वपूए, तथ्यों का भी उद्घाटन करता है| प्रमचन्द के सादित्य 
मेंचपमाशओओों-उतठ्ा क्षाओ की फुलकड़ी बराबर छूटती रहती हे। के 
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उपभाये, उत्प्रज्षाओं ओर उदाहरण बहुत संक्षिप्त दोते हैं, परंतु 
मानव-प्रकृति का गद्दन' अध्य यन उनमें छिपा रहता है। उत्तकी भाषा 
सरल ओर सर्चंछुगम होती है ओर वद्दध आध्यात्मिक, वेयक्तिक 
पं सामाजिक सच्चाई ५. अत्यंत स्पष्ट शब्दो' में हमारे सामने 
रखते हैं । उससे लेखक की तीदचण पयवेक्षण-शक्ति का पता 
चलता हे । 

सच्षेप में, प्रेमचंद भाषाशैली के भी बड़े कलाकार हैं । उनकी 
अपनो वैयक्तिक शेली है । उनकी प्रारस्मिक रचनाओं से लेकर 
उनकी अंतिम रचनाओं तक शेली में विशेष अंतर नहीं आया है, 
हाँ, उसके भिन्न-भिन्न रूप अकाश में आते रदे है ओर वह बराबर 
पुष्ठ दोती रही है । “कायाकटप' तक शेली धीरे-धीरे तत्समता 
ओर काव्यात्मकता से हट कर सयम और मितव्ययता की ओर 
जा रही है। 'गोदान' में हम उसके सबसे खुन्दर, सुष्ठु और 
स'यमित रूपो' से परिचित होते हैं। भाषा तत्सम-्रधान है। 
शेंली गीतिकाव्य की शेली की भांति संगठित, संयोजित और 
ओर स्वस्थ | प्र मचंद्‌ जो कद्दना चाहते हैं बढ़ कम से कम शब्दो” 
में अधिक से अधिक प्रभाव के साथ कह' देते हैं! सचमुच, में 
इमारी भाषा के अश्रष्ठतंम कलाकार हैं । उनकी भाषाशेली 
निद्व न्द, स्वच्छुंद, उनकी अपनी छाप से पुष्ट है, परंतु डसमें 
खडे गायों. डा भाषा जी आतीय ली ने को उतवा की ज्षमता है। 

पर तु कहीं २ बर्णान इतने ल बे, तथ्य-प्रधान ओर बस्तुनिरूपक 
हो जाते हैं. कि-वे हमें उकता देते हैं। 'कर्मंभूमि” में एक स्थान 
पर प्रभचद महंतों के ऐश्चर्य का वश न कर रहे हैं। यह बरा'न 
आठ-दस पृष्ठों तक चलता है ओर ठाकुर जी की पूजा के लिये 
तैयार होने वाली एक-एक चीज का वण न इतनी विशदता से हुआ 
है. कि इस प्रसंग की सारी रोचकता दीं जाती रही है। जहाँ 


( रेदेर ) 


न्‍कोई मनोवैज्ञानिक उलभून है जैसे प्रमाश्चम' में ज्ञानश कर की 
'आात्मप्रताडना ओर आत्महत्या वहाँ बण न की विशदता ज्षम्य दी 
“नहीं, उपादेय भी है । पर तु निरथंक वण न कथा पर भार दी सिद्ध 
होते है और थे कथार्कीर की उस शक्ति का रस चक्षीण कर देते है 
जो चरित्रों की रेखाए' पुष्ट करने में लगती | प्रेगच द्‌ की र- 
नाओं के अध्ययन से यह स्पष्ट दो जाता है कि वे घोरे-चीर 
कल्लागत संयम का महत्व जान रहे थे। 'गोदान' में सब कुछ 
जैसे कला के हाथों से संबारा गया है, उय 8४8 जेसे कठा-छुँटा 
है । यदि वे जीवित रदते तो उनको रचनाओं में हम वही संयम 
देखते जो पल्ल बक की रचनाओं की विशेषता है | बात यह है कि 
अमचंद उन्‍नीसवी शताब्दी के ड्यूमाब'घु ओर डिकेन्स जेंसे 
कलाकारों स्त॒ प्रभावित थे और ये कलाकार बण न-फला में 
अग्रतिम थे। जिन जदू उपन्यासकारों के चरण में बेठ कर उन्होंने 
लिखने की कला सींखी ये कलाकार की अपेत्ता किससः-गो ही 
अधिक थे | प्र मच द के मन पर उनका प्रभाव बना रहा तो यहद 
आश्वय की बात नहों है । परन्तु इसमें संदेह नहीं हि जदां 
'उसके कल्लागत अस यम से उनकी रचनाओं में सोष्ठव को द्वानि 
हुईं है वहां बह सतन-शक्ति से ओतग्रोत'हैं और पाठक को अपने 
साथ बंहा के जाने में समथ ह। उनकी उपन्यास की कल्पना भी 
कुछ इस प्रकार की है कि उसमें विशद वण नों को मंदत्वंपूण 
स्थान मिलता है । बह कहते ढें--डपन्‍्य[ासकार का प्रधान शुख 
उसकी सजनशक्ति है । अगर उसमें इसका अभाष दै, तो वद्द अपने 
काम में भी सफल नहीं हो सकता । उसमें ओर चाहे जितने 
अभाव दों, पर कल्पना-शक्ति की प्रखरता अनिवाय दे। अगर 
उसमें बह शक्ति मौजूद है, तो बद्द कितने हो दृश्यों, दशाओं और 
“मनोभसावों का चित्रण कर सकता है जिसका उसे प्रत्यक्ष अनुभव 
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नहीं है !! बह यह भी मानते हैं कि उपन्यास की रचना-शेली 
खजीबव ओर प्रभ्रावोत्पादक होनी चाहिये ।' वचन का एक अंग 
आवयनाओं के चित्रण से सब ध रखता है | प्रेमच द भाषनाओं के 
“प्रतिश्ात को उपन्यास का आवश्यक अंग समभते हें 
उन्द्दोंने यह खेद प्रगट किया है कि आजकल के उपन्यासों में गहरे 
आवों के स्पश करने का बहुत कम मसाला रहता है। श्रधिकांश 
उपन्यास गहरे और प्रचंड भावों का प्रदर्शन नहीं करते। इम 
आये दिन की साधारण बातों में उलक कर रह जाते है | इस 
धकार यह स्पष्ट है कि वे उपन्यास को मनोवैज्ञानिक की बुद्धि- 
अधान उश्ेड़-बुन नहीं मानते | घद्द उनके लिये विधाता की रहृष्टि. 
की भांति रूजीब, प्रभावषपूण , भावनाओं और कल्पनाओं से ओत- 
प्रोत, जीवन के अनेकानेक अनुभवों से पष्ट पक पेसा सासार 
है जिसके रचने में उपन्यासकार की निर्मात्री प्रतिभा विशेष रूप से 
अनेक उपकरण जुटाती है ओर स्वयं उसका व्यक्तित्व उसे जीवन- 
रस से अभिसिक्त करता है । वद्द जीवित, स्पंदित, अन्लप्राणित 
बस्तु है । 
यह सब हे, परंतु प्रमचंद उपन्यास में ऐसे बोद्धिक तक॑-बवितक॑ 
उपस्थित नहीं करते जो चिरंतन तथ्यों से सब 'ध रखते दो । 
भारतीय उपन्यास में इस प्रकार के स'बादों ओर बण नों का 
आरंभ रवीन्द्रनाथ के गोरा! से हुआ ओर बाद को शरतच'द 
ओर अन्य आधुनिक कल्लाकारों ने उसे ग्रहण एव विकसित 
किया प्रसाद के कंकाल” ओर 'तितली” में इसी परंपरा को निभाया 
गया है | प्रेमच'द कथा से बाहर नहों जाना चाहते । प्राग्विलास 
उनको प्रिय भी नहीं है। उन्होंने लिखा भी है कि 'जब लेखक झपने 
मुख्य विषय से हट कर किसी दूसरे प्रश्न पर बहस करने लगता है 
सो बढ पाठक के उस आनंद में बाधक दो जाता है जो उसे कथा में 


( डरेदछ ) 


ञआारहा था। उपन्यरस में बह्दी घटनाथे, बही विचार लाना चाहिये 
जिनसे कथा का भमाधुय बढ़ जाय, जो झाट में सहायक हों अथवा' 
चरित्रों के गुप्त मनोभाषों का प्रदंशन कर सके। ? बह न कला 
कला के लिये” सिद्धांत के सर्मथक हैं न 'कला विचारों के लिये” 
सिर्द्धांत ही उन्हें माननीय है। उनका कट्दना हैं--“कला के लिये 
कला का समय घद्द द्ोता है जब देश सम्पन्न और खुखी हो । 
हम देखते हैँ कि हम भांति-भांति के राजनीतिक और 
सामाजिक बंधनों में जकड़े हुए हैं, जिधर निगाद्द उठती है दुशख- 
 दारिद्य के भीषण दृश्य दिखाई देते है, विपक्ति का करुण ऋन्‍दन 
खुनाईं पड़ता है, तो कैसे संभव है कि किसी विचारशील व्यक्ति 
का हृदय न दल उठे | हाँ, उपन्यासकार को इसका प्रयत्न 
अवश्य करना चाहिये कि उसके विचार परोक्ष रूप में व्यक्त हों 
उपन्यास की स्वाभाविकता में उस विचार के समावेश से कोई 
विशज्वन पढ़ने पाये, अन्यथा उपन्यास नीरस द्वो जायगा।? 
( उपन्यास ) 
यह स्पष्ट है कि प्र मचंद की कला असाधारण को लेकर नहीं 
चलती | वह सहज प्राकृतिक और चिरपरिचित वातावरण में 
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विकसित होती हैं । वे चचीनता श्रोर मोलिकता के फेर में पड़ने 
वात्ते कलाकार नहीं हैँ । उन्हें कुछ कहना है। समाज ओर व्यक्ति 
के जीवन के किसी अंग ने उन्हें प्रभावित किया है, कुछ पात्र ओर 
कुछ परिस्थितियाँ उनके भीतर भर गये हैं ओर तभी उन्होंने 
लेखनी उठाई है। उनको मानवता, उनकी सज़न-शक्ति, उनकी 
प्रोढ़ कर्पना, उनका विशाल हृदय, उनकी अपनी वैयक्तिकता और 
सरलता उनकी उपन्यास ओर कहानी कला में पूर्ण रूप से प्रतिबि- 
बित है | उनकी कला उनके भीवर से, उनके जीवन और उनके 


गलि: 'बिननत लत 


व्यक्तित्व से निःरखत हुईं हे | इसी लिये वद्द कला-संबंधी शासत्र-सस्मक 


( दे६४ ) 


विचारों पर पूरी नहीं उतरती | थे जीवन की विविधता, पवित्रता, 
शक्तिमयता और सतत प्रगतिशीलता क कलाकार हैं । उनकी कला 
की परीक्षा के लिए हमें शार्त्रों का सहारा नहीं लेना होगा | 
उनकी रचनाओं के सहारे ही हम जनोपश्ोगी कला की रूपरेखाय 
लैयार कर सकेंगे। पश्चिम से बहुत कुछ उधार खेते हुए भी 
प्रमचंद बहुत कुछ पूर्व के है। कला को पश्चिचमी मान्यताएं 
उनके नापने के लिए छोटी पड़ती हैं, तो यह कोई आश्चय की 
बात नहीं है 
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कहानियां 


पिछले प्ृष्ठों में हमने प्रमचंद के उपन्यासों की विस्तत 
विधेचना उपस्थित की है, परन्तु प्र मचंद केवल डपनन्‍्यासकार 
दी नहीं हैं । उन्होंगे २४० के लगभग कहानियाँ भी लिखी हैं ओर 
कुछ समालोचकों ने उन्हें उपन्यासकार की श्रपेत्ञा कद्ीीं बड़ा 
कद्दानोकारः बताया है। उनकी कहानियाँ उनके उपन्योसों से 
क्रहीं अधिक लोकप्रिय रही है । जितनी कहानियाँ उन्होंने लिखी 
है, उतनों कद्दानियाँ भारतवर्ष के किसी भी कद्वानीकार ने नहीं 
लिखी, रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने भी नहों । शरतचंद की कहानियों 
की संख्या बहुत थोड़ी है ओर सच सो यह है कि कहानी की 
अपनी कला इन थोड़ी सो कहानियों में भी विक्रसित नहीं 
हुईं है । उनकी “महेश”? कहानी तो अदट्वितोय है परन्तु अन्य 
कद्दानियों के सम्बन्ध में यह बांत कट्टना कठिन है | शरतचंद 
कहानी के कथानक को उपन्यास का रूप दे देते हैं ओर कद्दानी 
में उपन्यास भर देते हैं । कला की दृष्ठि से कदाचित्‌ रवि 
बाबू की कहानियाँ सर्वश्रेष्ठ हैं, परन्तु उनके बाद धभ्रमचंद का 
ही नाम आता है| 

प्रेमचंद ने कद्दानी की कला रबीन्द्रनाथ ठाकुर स सीखी | 
ऐसा उन्होंने लिखा भी दै। उन्होंने लिखा है कि १६०७ हें० 
पहले उन्होंने कोई कट्दानी नहीं लिखी | १६०७ ई० में उन्होंने उद्‌ में 
कट्दानियाँ लिखना प्रारस्भ किया। १६१७ में दसरों द्वारा अनुवा- 


( ३६७ ) 


हित होकर उनकी कुछ कहानियाँ द्विंदी पत्रों में प्रकाशित हुई | इसी? 
समय के लगभग पंमचनन्‍द ने सरस्वती” में अपनी सब से पह री 
रचना भेजी जिसे पंडित महावीरप्रसाद छिवेदी ने 'पंच-परमसेश्वर” 
शीष क देकर प्रकाशित किया | इसके वे बाद सरस्वती” में बराबर 
लिखते रहे । कहानी का पहला संभ्रह 'सोजे-बतन' ( १६०६ ) था 
जिसमें पांच देशभक्तिपू्ण कहानियाँ थीं। पद्ली कहानी का 
नाम था संसार का सबसे शनमोल रत्न! | यह कहानी जमाना' 
में प्रकाशित हुईं थी | इच्द्रनाथ मदन को लिखे अपने २६ 
दिसम्बर १६३४ के पत्र में उन्होंने बताया है कि कद्दानी की पैर णा 
उन्हें रवीन्द्रनाथ ठाकुर से मिली, परंतु बाद में उन्होंने अपनी 
शेली विकसित कर ली थी। कहानी के ज्ेत्र में रवीन्द्रनाथ को 
छोड़ कर कुछ अन्य कलाकारों से भी प्र मचंद ने प्र रणा ली लगती 
है। इनमें से गेल्सवर्दों, मोपासां, तोल्सलताय और चेखब मुख्य 
है। वास्तव में कद्दानी के क्षेत्र में यद्वी सब से बड़े नाम हें । 
आरस्मिक साहित्य पर भोपांसा और तोल्सताय का प्रभाव ही 
अधिक है। “कफन' झोर अन्य कहानियाँ शीष क संग्रह में थे 
अलबत्ता चेखव की कला से रख-रूप ग्रहण करते हुए ज्ञान 
पड़ते है। उन्होंने लोकमंगल और तोल्लताय' के चेहरे उतार 
डाले हैं ओर उनकी कला यथाथे की उपासिका बन गहे है। 


हिन्दी-कहानी का विकास 


कद्दानी का मूलरूप शायद चृत्त-वर्णन है ओर उसकी उत्पक्ति 
सवाद से हुई है। ऋग्वेद में ही हम भारतीय कद्दानी का सूल 
रूप पाते हैं। इन्द्र और सोमरस-सस्बन्धी अनेक वर्णन वास्तव 
में कद्दानियाँ ही हैं। उनमें धातांलाप है, चरित्र है, कथानक है--- 
संच्तप में, कहानी के सभी तस्व हैं। शुनःशेप की कथा, सरभा 


( रैदेए ) 


पणि के स वाद ओर इसी तरह की अन्य सामग्री वैदिक कहानी 
को दमारे सामने उपस्थित करतो है। उपनिषदों में भी अनेक 
दाशनिक गुत्थियों के सुलभाने के लिए उन्हें कहानी के रूप में 
उपस्थित किया गया है । छांदोग्य उपभिषद में सत्यकाम की 
कथा ओर कठोपलिषद में नचिकेता की प्रसिद्ध कथा है। कद्दानी 
साहित्य को दृष्टि से ऋग्वेद को अपाला की कथा, बाह्मण 
वी बाम व और रोहित की कथांये ओर उपनिषदों के जाबालि 
ऋ।र नचिकेता के उपाकयान अत्यंत प्रायीन है । कहानी-कला 
के बिकास की दृष्टि से महाभारत ओर पुराणों के उपाख्यान भी 
भहत्वपूण हे | इनमें हमे हिंदू संस्क्रांत के सारभूत तत्वों का दशन 
होता है और शताब्दियों तक इन्होंने हिंदुधर्मनिष्ठा को 
प्रभाषित किया है | 


लोकिक कहानी के रूप में हितोपदेश की कहानियाँ 
असिद्ध हैं । विद्वानों का कद्दना है कि ये कद्दानियाँ लोक- 
कहानियों का साहित्यिक रूप हैं। कहा जाता है कि 
बुद्ध के जन्म से पहले जनता में इस प्रकार को कहानियाँ 
प्रचलित थीं ओर उन्हीं के आधार पर ब्राह्मणों ने द्वितोप- 
देश और बोदों ने जातक कथाश्रों को रचना की । बोद्ध 
भिक्ष ओ के द्वारा ये कहानियाँ पश्चिम में पहुँचीं ओर उन्होंने 
ईरान, मिश्र ओर यूनान के धाहित्य को प्रभावित किया। ये 
कद्दानियाँ इसा पूर्व चोथी शताब्दी में रघचो गई होंगी। 'पंचतंत्र' 
की कथाये भी इसी अ्रणी को हैं। लेकिन कद्दानी का दूसरा 
विकास इमें मध्यय॒ग में मिलता दे । शातवीं शताब्दी में गुणाल्य 
ने पेशाची भाषा में 'वृद्ददू कथा! की रचना को। २०३१७ ई० 
अलमेन्द्र ने 'बुदृद कथाम जरी? नाम से इस ग्रंथ का संस्कृत में 


( ३६६ ) 


अचुवाद किया । इसका दूसरा संस्कृत अनुब।द कथा-सरितसागरः 
(१०६७-१०८१ ईं०) के नाम से प्रसिद्ध है। बेताल-पत्ची सी, सिंहासन- 
बत्तीसी और शुक-बहत्तरो भी इसी समय का रचनाये हैं + 
इस प्रकार की कुछ अ्रन्य रचनाये' हैं दडो का दशकुमार 
चरित, सुब घु की वासवदत्ता, वाण का ह्षचरित ओर कादम्बरो, 
सुढल की उदयखुन्दरी ओर घनपाल कीं तिलकम जरी । 
इन आख्यायिकाशों ओर कथाओं की परंपरा अट्टारहवीं शताब्दी 
तक चली आती है । बजभाषा में भी वाता के रूप में कथासाहित्य 
की सृष्टि हुईं परतु यह साहित्य जावनो-साहित्य के अंतर्गत 
आता है। राजस्थान की ख्यालों ओर बातों में भी इसो प्रकार 
की एक परंपरा मिलती है। 


अंग्रजी साहित्य के परिचय से पहले कहानी -उपन्यास” 
जैसी दो विभिन्‍न चीजे भारतीय साहित्य में नहीं थीं। कहानी 
ओर आधशख्यायिका का सेद केबल परिधान का भेद था जिसमें 
केवल यह देखकर कि कोई च्ुत्त-वर्णन उच्छुवासों में विभक्त है या 
नहीं अ्रथवा वह नायक-कथित है या अन्य कथित, उसे अाख्या« 
यिका का नाम दे दिया जाता था। इसी से दडो ने कहा है--- 
कथा और आख्यायिका दो विभिन्‍न नामों वाली एक ही वस्तु 
है। इसी में दूसरे कथाप्रकारों, कथा, उपकथा आदि का भी 
समावेश है | 


१६ वीं शताब्दी में हिंदी में गद्यलेखन का आरंभ हुआ और 
आख्यायिका के ढा|ग की कुछ रचनाये' सामने आईं । उनका 
उद्द श्य प्रधानतयः मनोरंजन था । लर्लूलाल का 'प्रेमसागर', 
सदल मिश्र का नासिक्रेतोपाज्यान ओर इंशाअश्लाबा की 

श्छ 


( ३७० ) 


रानी केतको की कद्ानो! हिंदी के पहले मोलिक आखयान हैं । 
इनमें पहले दो का- रूप पोराणिक है। उनन्‍तीसर्वी शताब्दी के 
उत्तरार्ज में आप-बीती, जगत-बीती ओर सपनों के रूप में 
पेसी बहुत सी सामभी हमारे सामने आई जो कहानी की श्र णी 
में रखी जा! सकती है। इनमें 'राजा भोत् का सपत्ता' शोर भारतेन्दु 
की “आपबीती और जगबीती” महत्वपूर्ण रचनाये है ।इस समय 
बँगला में आधुनिक ढंग की कद्दानियों का जन्म दो चुका था 
और हमारे साहित्यकार अंभ्रजी ओर यूरोपीय ढंग की कहानी 
से भी भली भाँति परिचित थे परतु आधुनिक कहानी के ढंग 
की कोई चीज बीसवीं शताब्दी के आरभ तक हमारे यहाँ 
नहीं आई। कदाचित्‌ बंगला कहानियों को देखकर ही हिन्दी 
के लेखक आधुनिक ढंग की कहानी लिखने की ओर प्रदत्त हुए । 
पर'तु लगभग एक दशक तक इस क्षत्र में कोई मोलिक ओर 
महत्वपूर्ण रचना दे न दे सके । 


हिन्दी की कहानी के विकास को दृष्टि में रखते हुए हम 
“उसके विकास-काल के कई कालों में विभाजित कर सकते हैं | 
पहला काल १६०० इ० से १६१० ईं० तक...ठदरता है। यह नैतिक 
ओर उपदेशात्मक आश्रयायिकाओं ओर गरपों का युग है जो 
कला की दृष्टि से नितांत दुरबंशह रचनाये हैं। इस काल की 
अधिकांश श्रेष्ठ कद्दानियाँ छुद्शन ओर सरस्वती के पृष्ठों के 
प्रकाशित हुईं । पंडित माधवप्रसाद मिश्र, किशोरोल्ात गोरुवामी, 
छुबीलेलाल गोस्वामी, गिरिजाकुमार घोष, ज्वालादत्त शर्मा 
आदि इस काल के प्रमुख लेख & हैं। उस सपधय को अधिकांश 
कंदानियां प्रसिद्ध उपस्यासों, नादकों अथवा कथा-का््यों का 
संच्तप या सार-मात्र हैं। आज के मापदंड पर ये कद्दानियाँ 


( दर ) 


पूरी नहीं उत्रतीं। उनका महत्त्व केवल ऐतिहासिक दे। इन 

प्रारंभिक कहानी-लेखकों को रोचक ढंग से कंथानक उपस्थित 

करना भर आता था और कदाचित्‌ उनकी कहानों-ऋला अहों 

समाप्त हो जाती थी। कथानक यथार्थ ओर संव।भातिक हो, इप की 

भी वे अधिक चिंता नहीं करते थे | काव्य-न्याय और उपदेश पर 

उनकी दृष्टि लगी रहती थो । उस युग के कहनियों के शोषेक देखने' 
पर वे उनके विषय का पता चल जाता था जेसे दान का फजञ्न, 

सत्य का परिणाम, दया से खाभ, आदि । कला की दृष्टि से इन 
प्रारंभिक कहानी-लेखकों में गिरजाप्रसाद घोष की कहानियाँ 

सबो त्तम हैं | ऐतिहासिक दृष्टि से हिंदी को स्व-प्रथण मोलिक 

कहानी इंदुमती ! ( जून, १९०० ) है जिसके लेखक किशोरोलाल 

गोस्वामी हैं । यह कहानी सरस्वतो में प्रकाशित हुईं थो। कदाचित्‌ - 
शेक्सपियर के 'टेम्पेस्ट” नाठक को राजपूत-बातावरण देकर इस 
कट्दानी की रचना की गई । परन्तु यद दशक इसलिए मद्दत्वपूर्णा 
है कि इसमें सेकड़ों कहानियों के अनुवाद और रूपान्तर प्रकाशित 
हुए ओर उन्होंने हिंदी कद्दानियों के लिए उपयुक्त तो तर का निर्माण 

किया । बंगला कड़ानियों के रूपात्त रकारों में पाबतोनदून और 

'बंगमददिला [प्रन्नुख हैं । 


१६११३ ०से १६४८३2ं०वक कड्ानी का दूसरा काल माना जा सकता 
दे । इस युग का आरंभ जयशंकर प्रसाद की सर्वप्रथम कद्दानी आम” 
से हुआ जो 'इन्दु” पत्रिका में १६११ है? में प्रकाशित हुई था। प्रसाद 
को अधिकांश कद्दानियाँ इसो युग से -खंबंधित- हैं.। अधिकांश का 
विषय प्रम है ओर वे प्राचीन आख्यान-गीतियों, ,प्रेमास्यानक 
काव्यों ओर खंड-काव्यों की परंपरा से प्रभावित हैं। उनमें 
आयुकवा और काव्यात्मकता का मणखि-क्रांचन संयोग हुआ है। 


( ४३७२ 3) 


उन्हें हम भाव-प्रधान कहानी की भ्रणी भ्रेलेसकते हैं । चंडीपलाद 
हृदयेश ओर राधिकारमणसिद्द इस अणो के अन्य लेखक हैं । 
अधिब्यंश मोलिक कहानीकार इसी काल में हिंदी में ऋगये। इन 
मोलिक कहानीकारों में जयश कर प्रसाद और प्रेमचंद सबसे 
अधिक मदत्वपूण हैं। १६१२ में विश्म्भरनाथ जिज्जा, १६१३ में 
राधिकारमण और विश्म्भरनाथ कौशिक, १६१४ में चतुरखेन शास्त्री 
ओर १६१४ में पंडित अन्द्रधरशर्मा गुलेरी ने इस क्षेत्र में पदार्पण 
किया । १६१६ में प्रेमचंद के अवतरण के साथ हिंदी कहानी में 
पक नया यग आ गया। हिंदी कहानी का स्वर्णंयुग प्रमचंद के साथ 
ही शुरू दोता है। १६१७ में रायक्रष्ण्दास ने कहानियों की रचना 
आरम्भ की, १६१६ में चंडीप्रसाद हृदयेश अर पंडित गोविन्द 
बअल्लस पंत और १६२० में सुदश न इस क्षेत्र में आये | बीसचीं 
शताब्दी के इस दूसरे दशाइद के अंत में इन लेखकों के अतिरिक्त 
हमें कुछ अन्य महत्वपूण कहानी-लेखक भी मिलते हे जेसे पढुम 
लाल पुन्नालाल बरुशी, बाबू शिवपूजनसहाय, मनन्‍नन द्विवेदी और 
गंगाप्रसाद श्रीवास्तव । इसके बाद प्रत्येक बष हमें नये-नये कला- 
कारों के दश न द्ोते है । इनमें मोइनलाल नेहरू, रघुपतिसहाय, 
भगवती प्रसाद वाजपेयी, उग्र, बिनोदश' कर व्यास, राजेश्वर 
प्रसाद सिद्द, जनाद न भा द्विज, वाचस्पति पाठक, जैनेन्द्रकुमार, 
ऋषभचरण और इलाचंद जोशी महत्वपूण हैं। कहानी की संख्या 
ग्रौर कला की दृष्टि से इस काल के खेखकों में प्र मचंदः का स्थान 
सर्वोपरि है ओर उनके बाद प्रसाद आते हैं | नये लेखकों में डश्न, 
औनेसद्र, अश य, उपेन्द्रनाथ अश्क, भगवतीचरण वर्मा ओर रांगेय 
राघव सब्से महत्वपूर्ण हैं| १६२६ से १६३६ तक हिंदी -कदायो के 
क्षेत्र में पक नया-युग आता है ओर ये नये लेखक धीरे-धीरे 


अधिक महत्वपूर्ण हो जाते हैं | स्वय' प्रेमचंद का आधकांश श्रेष्ड 


( हदेझऊ३ ) 


कटद्दानी-सहित्य इन्हीं वर्षो में सामंते आया है और उन्होंने ही 
नई प्रगतिशील शक्तियों का नेतृत्व कियो है। उनका अंतिम संग्रह 
'कफन! ( १६३६ ) हिंदी कहानी को एक नई दिशा देता हैं. इस 
संग्रह की श्रनेक कद्दानियाँ शोषितों, पीड़ितों, लांछितों ओर स्नेह- 
चंचितों से सम्बन्धित हैं। यहाँ प्रेमचंद की कला इतनी व्यंगप्राण 
दो गईं है कि पाठक पंक्ति-एंल्ड पर खिलखिला उठता है। ऊपर के 
विवेचन में यह स्पष्ट है (£ ८.” कहानी को शुद्ध कला के जझ्चत्र 
में प्रतिष्ठा करने बालों में भमचंद ही अग्मगएय हैं. और जब तक 
वह जीवित रहे तब तक इस क्षेत्र में उनका ही एकांधिपत्य रहद्दा। 


अंमचंद के कहानी-संबंधी आदर्श 


कहानी के कला-रूप के संबंध में प्रेमचंद के कया विचार दें, 
थद्द जानना भी उपादेय है। प्रेमचन्द ने अपने कुछ निबंधरों में 
इस विषय पर काफी लिखा है ओर उसके आधार पर दम प्रेमचंद 
की कट्दानी-विषयक धारणा से परिचित दो सझते है । पर मर्चदों 
कहानी में जीवन का प्रतिविम्ब देखना चाहते है। उसमें अस्वामा“ 
बिक बातों को वे स्थान .देना नहीं चाहते। वे कद्दते है--आाज़- 
कल के उपन्यासों ओर आख्यायिकाओं में अध्वावाविक्र बातां 
के लिए गुजाइश नहीं है। इनमें हम अपने जीवन का प्रतिविम्तर 
देखना चाहते हैं। उसके एक-एक वाक्य को, एक-एक पात्र को 
यथार्थ के रूप में देखना चाहते हैं। उनमें जो कुछ भो हो, व 
इस तरह लिखा जाय कि साधारण बुद्धि उसे यथार्थ समस्के ! 
खटना_ वर्तमान कहानी या उपन्याप्त का मुख्य अंश नहों है। 
डफ्न्यासों में पात्रों का केवल बाह्य रूप देखऋर हम खतुष्ट नहों 
दोते। हम उनके मनोगत भावों तक पहुँचना चाहते हैं। यह 


( रे5ऊ७छ ) 


स्पष्ट है कि प्रेमचंद यथार्थजीवन के कलाकार है और उनकी 
कहानी की भ्रष्ठता घटना यथा कथा-स गठन पर नद्दीं, उसके भमनो*« 
वैज्ञानिक तथ्य या मन+निरूपण पर है। घटना के संबंध में तो 
वद्द केघल यद्द कद कर छुट्टी पा जाते हैं कि आख्यायिका केवल 
पक घटना है। अन्य सब घटनाए' उसी घटना के अंतर्गत 
होती हैं । 

यह पक घटना ऐसी हो जो किसी मानसिक दन्द को प्रगट 
करती हो । “मानसिक दन्द बतमान उपन्यास या गलप का 
ख्मस अंग है. ।” थे स्पष्ट कहते हें--“बर्तमान आख्यायिका 
का आधार द्वी मनोविज्ञान है। घटनायथे' ओर पात्र तो उसी 
मनोवैज्ञानिक सत्य को स्थिर करने के निमित्र दी लाये जाते हैं | 
डनका स्थान बिलकुल गोण है ।” “बतंमान आख्यायिका मनोचैज्ञा- 
निक विश्लेषण ओर जीवन के यथार्थ ओर स्वाभाविक चित्रण 
को अपना - ध्येय. समभती- है। उसमें कहपना की माता कम 
शनुभूतिथों की मात्रा अधिक होती है। इतना द्वी नहीं बल्कि 
अलुभातयों ही रचनाशील भावना में अचुरंजित होकर कट्द।नी वन 
जाती - है। सच से उत्तम कहानी वह है, जिसका आधार किसी 


मंनोवैज्ञानिक सत्य पर हो। ? 


.. _कटद्दानी का एक वर्ग समस्या-प्रधान कहानी है। प्रेमचनद इस 
शेणी की कहानी को भी उपादेय मानते हैं। बह कहते दें- किसी 
समस्‍या का समाधेश फट्टानी को आकषक बनाने के लिए हत्र 
से उत्तम साधन दे | जीवन में ऐसी समस्याये'. नित्य ही उपस्थित 
रहती हैं ओर उनसे पेदा दोने वाला द्वन्द आख्यायिका, को 
चमका देता है । परन्तु प्र मचंद जानते हैं कि समस्या के साथ- 
साथ कटद्दानीकार की दृष्टि ,मनोरंजकता पर भी होनी चाहिसे.। 


( २७ ) 


परन्तु इस मनोरजनता की व्याख्या, उन्होंने अपने ढंग से की है । 
बह कहते हें---“यह लो सभी मानते. हैं कि आख्याथिका का 
प्रधान धर्म मनोरंजन है, पर साहित्यिक मनोरंजन वह है ज़िससे 
इमारी कोमल ओर पविन्न भावनाओं को भ्रीत्साइन मित्ते-- इससे 
सत्य, निरस्वार्थ सेवा, न्याय अदि देवत्व के जो अंश हैं, थे ज़ाअत 
हों |” केबल मात्र कहानी, ठत््वहीन फद्दानी से प्र मंद को चिढ़ 
है। तत्त्वद्दीन कहानी से चाहे मनोरंजन भत्ते ही हो जाय, सान« 
सिक ठृप्ति नहीं होती । यह सच है कि “हम कद्दानियों में उपदेश 
नहीं चाहते, लेकिन व्रिचारों को उत्तजित करने के जिए, मन में 
सुन्दर भावों को जाअ्मत करने के ढिप, कुछ न कुछ अवश्य चाहते 
हैं। यह स्पष्ट है कि पमचंद कलावादी बगे से अलग हैं। वह 
कला के लिए कला की आवाज नहीं उठाते ! थे लिखते हैं-“कला 
के लिए कला का समय वह होता है जब देश सम्पन्न और 
सखी हो । जब हम देखते हैँ कि हम भाँति-भांति के राजनीतिक 
और सामाजिक बंधनों में जकड़े हुए है, ज़िधर निगाद्द उठती है, 
हुःख-दरिद्रता के भीषण दृश्य दिखाई देते है, विपक्ति का करुण 
ऋन्‍द्न खुनाई पड़ता है, तो कैसे संभव है कि किसी विचारशील 
धाणी का हृदय न ददल उठे। हां, डउपन्‍्यासकार (कहानीकार) 
को इसका प्रयत्न अषश्य करना लह्िये कि उसके विचार परोक्ष 
रूप में व्यक्त हों उपन्यास की स्वाभाविकता में उस विचार के 
समावेश से कोई विश्न न पड़ने पाये, अन्यथा उपन्यास नीरस 
दो जायेगा ।! 

ऊपर प्र॑मचंद के कद्ठानी के अंतरंग के संबंध में जो 
का है, उसके आधार पर हम उनका कहानी-स'बंधी दृष्टिकोण 
इस. प्रकार स्थापित कर सकते हैं :.- 


६ रे७द ) 


ह१- कहानी कल्पना- व्योम में विचरण नहीं करे। वद यथार्थ 
जीवन, दाड़-माँस के मनुष्पों के खुस्न-दुःख से सबंधित द्वो । 

बटटना या कथा-स गठन ही कहानी का सब कुछ नहीं 
दे। परंतु घटना केवल एक हो और अन्य सब घटनाएँ डसके 
अंतर्गत आती हो, कहानी के श्लौष्ठय के लिए यह आवश्यक 
है। यद घटना भी निर्मल नहीं है। वह किसी मानसिक दन्द 
को प्रगठ करती है । 

३* घटना का सबंध कट्दानी फो मनोरंजकता से है | ४ मचंद 
कहानी में सनोश्जन के तत्व की पूर्णतः वुथपना चाहते हैं, 
पर तु यद् मनोर ज़न निरथेक नहीं है। वह दमारी मूलतः न्शंस 
बतियों को कोमल वनाये या पवित्र भावनाओं को प्रोत्ताहन दे । 

«» ४- प्रमचंद के दृष्टिकोण से कहानियों के कुछ निश्चित 
चर्ग हो जाते ्ढ अर 

(क) वह कद्ाती जो किसी मनोवैज्ञानिक रूत्य पर शआ्राधारित 
हो। अर मचंद की दृष्टि में ऐेसी कहानियाँ सर्वश्र प्ठ हैं । 

(ख) वह कहानी जो किसी समस्या को खेकर चलती हो! 

_(ग) बह कहानी जो आंदर्शवाद से अनुभाणित है ओर विचारों 
को उत्त ज़ित करती है एवं मन में सुन्दर भाव जाभ्रत करती है । 
इस प्रकार प्र मंद भनोवैज्ञानिक समस्यामूलक और आदर्श- 
यादी कहानियों को दी लेकर चलते हैं। बह यथार्थ जीवन के 
चित्रकार हैं, पर तु नञ्ञ॒ यथाथ था निरथंक यथार्थ उन्हें अ्प्रिय 
है। फलतः बद यथार्थ को आदश से अ्रनु राणित कर दमारे सामने 
उपस्थित करते हैं।... 

कहानी के 'वाह्यांग्ों पर भी प्रमयचंद को कुछ कहना हे। 

वे कहते हैं--“आजकल कथा भिन्न-भिन्न रूप से आर'म की 


( ३७७ ) 


जाती है। कहीं दो मित्रों की बातचीत से कथा आरभ हो 
जाती है, कहीं पुलिसकोंट के दश्य से परिचय पीछे आता है। 
यह अंग्रेजी आरव्यायिकाओं की नकल, है। इससे कहानी 
अनायास द्वी जटिल और दुषो घ दो जाती है । योरुप वालों की 
द्वारा, डायरी या टिप्पणियों।द्वारा भी कहानियाँ लिखी जाती हैं । 
मैने स्वयं इन सब शैलियों प" : .नाये की हैं पर वास्तव में 
इससे कदानी की सरलता में बाधा पड़ती है। योरुप के विद्वान 
समालोचक कहानियों के लिये किसी अंत की भी जरूरत नहीं 
सममकते > >< 9८।” इस उद्धरण से यह स्पष्ट है कि 
प्रमचंद प्योगवादी नहीं हैं। बह निर्थक प्रयोग नहीं करते। 
उनक लिए कद्दानी के बहिरग की अपेक्ता अंतरग कहीं अधिक 
महत्वपूए है। कथा-संगठन के संबंध में वह इन्द्रनाथ मदन 
को लिख अपने.पत्र (७-६-१६३५) में लिखते हैं--मैं प्लाड (कथानक) 
इस प्रकार गढ़ता हूं कि मानव-चरित्र में जो भी सुन्दर और 
स्वस्थ द्वो बढ उभर कर सामने आये। कैस गएता हूं, यह 
समभक्राना कुछ इतनों खुलमकी बात नहीं है। कभी-कभी मुझे 
किसी व्यक्ति से प्रेरणा मिद्धती .है। कभी किसी घटना से, कभी 
स्वप्न मात्र से, पर तु में यह आवश्यक मानता हूं कि मेरी कहानों 
को कोई न कोई मनोवैज्ञानिक आधार अचश्य मिलना चाहिये। 
चरित्रों केसबधघ में उसो पन्न में वे कहते हैं--'मेरे अधिकांश 
चरित्र यथार्थ जीवन से लिए गए हैं परतु मैंने उन्हें अच्छी 
तरद्द ढ़क दिया है ।.उन्‍्दें पदचानना कुछु कठिन दी है। पर तु 
जब तक यथार्थ-जीबन में चरित्र का कोई मूत्न तत्व था आधार 
नहीं होता, तब तक वह छाया-मात्र, अनिश्चित और अविश्च- 
खसनीय रहता है।' 


(६ रेजेएे ) 


यह है प्रमचंद के कहानी-स'ब'घी वे आदश' जिनकी गोंक्‌ 
पर उन्होंने अपनी कला को . अंकित किया है और जिनको ध्यान 
में *सखते हुए उन्होंने २००-२४० कहानियों को रचना की है । ये 
उनके पोढ़ बिचार हैं और यह संभव नहीं कि आर मिक कहालियों 
भी. इन पर संपूर्णतयः पूरी उतरे। परंतु उनकी अधिकांश रचनाश्ों 
के लिए ये विचार भूमिका रूप में उपस्थित किये जा सकते हैं। 
वैसे कद्दानी-लेखन प्रमचंद' ने १६०७ ई० में शुरू किया जब उनकी' 
आयु २७ वर्ष की थी ओर लगशथ्रग ३० वर्षों तब वे बराबर लिखते रहें, 
परन्तु १६०७ से पहले भी उन्होंने इस क्षेत्र में थोड़ा बहुत काम 
किया था। उनकी पहली रचना “जमाना! में १६०१ में प्रकाशित हुई॥ 
यह पक खेख था | इसके बाद उनके लेखों का क्रम बराबर जारी. 
रहा | फिर उन्होंने समसामथिक घटनाओं पर भी लिखा ओर नयथे- 
पुराने नेताओं के चरित्र भी लिखे। १६०७ ई० तक.बह इस प्रकार 
की बहुत बड़ी ओर साधारण ढंग से अच्छी सामग्री उपस्थित कर 
चुके थे। सामयिक़ घटनाओं के संबंध में उन्होंने जो लिखा वेह' 
जमाना! की फाइलों में दी सुरक्षित है, परंतु उनका चरित्र 
संबधी साहित्य कलम, तलबार ओर त्याग! नाम से हिंदी' 
में अकाशित दो चुका है । प्रकाशित करते समय प्रेमचंद 
ने इस साहित्य को रांभाल भी दिया है। इस बीच में उन्होंने 
रचीन्द्रनाथ ठाकुर की कहानियाँ भी पढ़ीं ओर कुछ कद्दानियों का 
अश्लवाद भी किया । 
प्रेमचंद की कद्दानियों का अध्ययन करते समय उन्हें सामूद्विक 
रूप से सेना कुछ सरल दोगमा। अभो तक विभिन्न कहानियों 
की रखना-तिथि के सम्बन्ध, में हम निश्चित नहीं हो सके हैं, 
इसलिए उनकी कहानी-कला के विकास क्रम को स्थापित करना 


( ४३७६ ) 


कुछ कठिन है। अतः संपूर्ण सामत्री एक साथ छ्ेनी होगी | यदद 
शामग्री लगभग ३० संग्रहों में दिखनी पड़ी है। दिंदी के संग्रद हैः 
सप्तसरोज, अग्नि-समाधि, तवनिधि, प्र रणा, पर मपश्चीसी, परम 
पूर्णिमा, प्रेम प्रख्ून, प्रेमलोक, पमप्रतिमा, प्रम्न॒ प्रमोद, प्रेमददिशी, 
प्रमपंचमी, प्रमचतुथी, पंच-फूल, कफन, समर-यात्रा ओर[मान- 
खरोबर ( १--७ )। 'मानसरोबरः में प्रेमचंद की लगभग।|सब 
कटद्दानियाँ खुसांपादित रूप से सामने आ गई हैं ओर अलग-अलग 
संग्रहों पर बिचार करना ध्यथे हो गया है । उद्‌' के संग्रह है पे म-* 
क्यमी,. प्रेम-बत्तीसी,  प्रम-चालीसी, सोजे-कतन, फिरदोसे 
ख्याल, जादेराह, दुख की कीमत, वारदात, आखिरी तोहफा, 
खवाबो-ख्याल, खाके-परवाना । प्रमचंद ने इन्द्रनाथ मदन को 
लिखे अपने एक पत्र में बतलाया है कि कोई भी कहानी अप्रकाशित 
रूप में उपस्थित नहीं है | फिर भी यड् आवश्यकता दे कि समसाम- 
यिकः पत्रों को उलट-पुलट कर देखा जाय औोर कम से कम 
कद्दांनयों की प्रकाशन-तिथि से उनके रचना-क्रम को उपस्थित 
किया जाये । इस तरह हम प्रमचंद की कडट्ठानी-कलां सम्बन्धी 
साधना का रूप स्पष्ट कर सकेंगे । 

. इन २४० से ऊपर कहद्दानियों को एक साथ लेना असम्भव है 
ओर ,खुविधा के लिए विषय की दृष्टि से उन्हें कई श्रेणियों में 
बाँट देना होता है। परन्तु यह स्मरण रखना चाहिये कि प्र मचंद 
मूलतः कलाकार हैं ओर उनकी कद्दानियाँ पक साथ कई श्र णियों 
को छू खकती हैं। कुछ कद्दानियाँ ऐसी भी हैं जो किसी भी चर्गी*- 
करण में नहीं आठीं। जो दो, यह निश्चित है कि इस बड़ी 
सामग्री को एक निश्चित रूप देना ठीक होगा और तब हम 
के की कद्दानी-कला के सम्बन्ध में कोई मत निश्चित कर' 
श्केंगे । 


( हरे८० ) 


अमचंद की कहानियों का वर्गीकरण 


विषय और शेली की दृष्टि से प्रेमचंद की कहानियों के #ई 
वर्ग |केये जा सकतेःहें |! अमो तक हमने प्रेमचंद की कट्दानियोँ 
'को सामूहिक रूप में ही देखा है। उतके वैज्ञानिक विश्लेषण की 
ओर इमारा ध्यान नहीं गया है। यह आश्चय ओर क्षोभ का 
विषय है। प्र मचंद हिंदी के सबसे बड़े कद्ानीकार हैं। रबीनद्रताथ 
ठाकुर की कट्दानियों के बाद सबसे सुन्दर और सबसे प्रीढ़ 
कहानियाँ उन्होंने ही हमें दी हैं। परन्तु रवीन्द्रनाथ की कद्दानियाँ 
मूलतः कवि की कहानियां हैं। वह हमारे दैनिक जीवन को छूते 
हैं. तो उसे अपनी कविप्रतिभा के द्वारा नह महिमा, नए ऐश्वर्य, 
पलई मंगिमा से मंडित कर देते हैं; फलतः उनकी कहानियों में 
जीवन के यथार्थ स्वर दब गये हैं। तटरथ भाव से कवि मध्यवित्त' 
और सामान्य जनता के सांघर्षों भीर अंतर्दन्दों को देखता है। परंतु 
चह निःस्पृद् भाव से उनका काव्यचित्र ही उपस्थित करके अलग 
हट जाता है। वद्द परिस्थितियों को चुनोती नद्दीं देता और उससे 
पात्र काव्य, कट्पना और रसधघर्मी वातावरण को छोड़ कर अकेले 
खड़े ही नहीं रद्द सकते। उनकी कहानियों में कल्लाकार को 
विदग्घता और मर्मझता है, परन्तु उनमें सामाजिक, राष्ट्रीय या किसों 
भी युगचेतना का अभाव है | जद्ाँ तक प्र रणा और कलाविदग्धता 
का संबन्ध हैं, ये कट्दानियां मदृत्वपूण रही है। इन्द्ोंने अन्य 
भारतीय भाषाओं के कथाकारों को प्रभावित किया है ओर आधु- 
बनिक कट्दानी के मुदे स्लोत को अनेक प्रकार -से उन्मुक्त किया दै | 
परन्तु प्रेमर्चद की कहानियाँ रवीन्द्रनाथ की कला से बहुत कुंछ 
सीखती हुईं भी उनसे आगे की चीजे हैं। हिन्दी कहानी में यदि 
हमें रघोन्द्रनाथ की कवि-अंतद ष्टि ओर आदशॉोन्मुख भावुक फल 


(६ रेप्र ) 


देखना है तो इमें प्रसाद और जैनेद्रकुमार के खाद्दित्य कोः 
देखना द्वोगा । प्र मचंद की कहानियों की श्रेणी निर्तात भिन्न है। 


साधारणवः कद्दानियों में प्रम के त्रिकोण को अपना विषय 
बनाया जाता है ओर जनता में कदादित्‌ प्र म-सम्बन्धी कहानियाँ 
सब से अधिक लोकप्रिय रहती है। प्र॑मचंद ने प्रेम” को क्ेकर . 
लगभग तीन दर्जन कहानियां हमें दी हैं ओर इन कहानियों में: 
प्रम जेंले व्यापक भाव का सारा उतार-चढ़ाव आ गया है। ये 
कहानियां है ज्योति, दिल की रानी, कायर, शिक्रार, प्रासवाली, 
वेश्यूप, कैदी, मिस पे / विद्रोही, उन्प्राद, जाढू, विश्वास,लैला,. 
सोभाग्य के कोड़े, विनोद, अभिला[षा, आगा-पोछा, प्र म का डदय,, 
सती, रहस्य, स्गखति का पुजारी, दो सक्षियाँ, सकट, सेवो- 
मार्ग, कामना-तरू, मर्यादा की बेदी, सती (२), तथ्य, आहुति, 
रानी सारन्धा, विस्मृतिं, हार की जीत, पोप का अग्निकुंड ओर 
धोखा । परन्तु आश्चर्य का विषय यह है कि इन कद्दानियों में था 
तो प्रातनायक (प्रतिस्पर्धी) है ही नहीं, या बद्द लगभग तट्स्थ 
रहता है । इस पकार इन प्रेम-कद्दानियों की 'टेकनिक' ही भिन्न 
है। वे कहानी कम हैं, काव्य अधिक | वस्तुतः उन्हें मध्य-युगीन ' 
रोमांस-काब्यों के साथ रखा जा सकता है । परन्तु रोमांस-कांव्थों 
में प्रतिस्पधी भी रहता है ओर वह स्चेष्ट भी रहता है। इन 
कद्दानियों में प्र म के विशुद्ध आटम समपंण पूण, सात्विक रूप 
को दी स्थान मिला है। जिकोणत्मक प्रेम भें जो ईष्या होती है, जो 
अंतर्दाहरहाता है, चाखना का जो प्रवाह रहता है वह इन कटद्दानियों 
में कहीं भी नहीं मिल्तेगा। प्रमचन्द ने इंद्रमाथ मदन को लिखे 
अपने पत्र में लिखा है कि उन्होंने कभी प्रेम! नहीं किया। कुछ 
साधारण से प्रसंग उनके जीवन में अवश्य आये परन्तु उन्हें प्रेमप सह 


( रेप ) 


“नहीं कहा जा सकता। शिवरानी देवी के स'स्मरखों से एक प्रेम- 
प्रसंग का पता तो अवश्य दी चलता है ओर यद्द कद्दा जा सकत 
है कि धमचन्द प्रेम के उत्ताप से पूर्णतयः अपरिचित नहीं थे 
कदाचित्‌ कायाकढप छी लोंगो में प्रमचन्द ने प्रेम की जिस पूर्णता 
'का अशुभव किया है, बह उनकी अचुभव-जन्यबस्तु था। उनकी 
इन प्र मे कहानियों में प्रेम प्रतिदान ओर समपंण के रूप में ही सामने 
आता है।बह दड्डियों का उन्‍्माद नहीं है,न वह आधुनिक नर-नारियों 
के प्रेम की तरह लेनदेन ही है। यह स्पष्ट है कि प्रेमचंद ने प्रेभ 
की अनेक स्थितियों की कल्पना की है, या इन स्थितियों के वर्णन 
'पढ़े-खुने हैं, ओर (न के आधार पर उन्होंने प्रम की मंदाकिनी बहाई 
है। वासना की उद्दीसति ओर विकलता इन प्रेमकद्दानियों में नहों है। 
फलतः न कोई मनोवैज्ञानिक उलकन है, न यौन समस्‍यायें हैं, न 
प्रतिस्परद्धियों की चालें हैं। शरतचंद के उपन्यासों और कहा- 
'नियों से प्र मचंद की रचं॑नायें इस दृष्टि से बहुत भिन्न हो जाती 
हैं। प्रेम शरतचंद का मुख्य विषय है। परन्तु वहां प्रेम का आदर्श, 
भद्दामद्विम, आत्मसमपंण रूप, गीतिकाव्य रूप हमें नहीं मिलता | 
दो प्रेमियों के बीच में एक तीसरा पात्र अवश्य आ जाता है। 
'नारी दो पुरुषों के बीच में आक्षोण-विकर्षण के भूले पर भूलने 
लगती है। इस इ्वन्द में या तो स्वयं वह टू८ जाती है या उसका 
कोई प्रमी । साधारणतः जहां विवाहिता स्त्रियां प्र म के क्षेत्र में 
बतरती है, वहाँ कद्दानी के अंत में या तो उनकी मृत्यु दो जाती है, 
या जो प्रेमी दम्पति के बीच में आता है, चद्द चला जाता है। यह 
सत्यु बहुधा आत्महत्या का रूप धारण कर छ्लेती है. ओर यह 
लांछुना लगाई जातो है कि प्रेमचंद भनोविज्ञान के पारखी 
नहीं हैं. ओर जहाँ उनके पात्र उलक जाते हैं, वहाँ के 
आत्महत्या द्वारा उनसे छुटकारा पा छेते हैं। परतु प्रंमचंद 


( देपईे ) 


हिन्दू समाज की सीमाएँ समभते हैं ओर वह्दी दिखाते 
£ जो इन सीमाओं के भीतर सम्भव है। शरतचन्द को प्रेम- 
कद्दानियों की भी यद्दी सीमाएं हैं | प्रेमचन्द प्रेंमसंघ्ं को 
व्यक्तियों पर आधारित नहीं करते। क' ख' से प्रेम कइ-न्या 
१ से, थद्द समस्‍या उनके लिये मद्वत्वपूर्ण मेहीं है। 'क! को 'ख' 
से प्रेम है परतु जाति, कुलगवे, परिस्थितियाँ या समाज या 
दैवीय दुर्घटना 'क' और “ख' के बीच में आ जाती है ओर दोनों 
में से एक व्यक्ति चला जाता है। जो रह गया है, उलकी वेदता का 
अंत नहीं है। शरतचन्द के 'दिक्दास' उपन्यास में प्रम का यही 
रूप है | प्रेम के क्षेत्र में प्रताड़ित होकर देवदास अपने जीवन को 
नष्ट करने पर तुल जाता है। यद्द भी आत्मद्वत्या का ही एक ढेंग 
है। अंत में वह क्षय में मर जाता है ओर उसकी खत्यु इसमें अपार 
क्ञोभ भर देती है। पे म का आत्म समपंण वाला रूप देवदास/ में 
प्रधानता नहीं पाता, वहाँ डसका आत्मश्नाती रूप दो सुख्य है । 
प्रेमचंद की प्रम-कद्ानियाँ प्रेत की उज्ज्बलता, मद्दानता 
और आत्मबललि के सर्वोच्च. स्‍तर को छूती हैं। उनमें कहीं भी 
अवसाद, पीड़ा और च्ञोम के दर्शन नहीं होते | वद्द सांसार को 
सब से झुन्दर प्रेम-कद्दानियों में स्थान पाने योग्य हैं । 


इन प्रम-कदानियों में से कुछ कहानियाँ ऐसी है जिन्हें 
इतिहास की पृष्ठभूमि दे दी गई है जैसे लेला, रानी साएन्धा, दिल 
की रानो, कामना-तरू | इन कद्दानियों में प्र मचन्द कवि बन गये 
है। उनकी भाषा-श ली की सबसे ऊँची, कावध्यमय उड़ान यहीं 
मिलेगी। उदाहरण-स्वरूप, मेला! कद्दानी को लीजिये। कद्द/नी 
को शुरू करते हुए प्रमचंद कद्दते हैं--लेला के रूप-लालित्य को 
कटपना करनी द्वो तो ऊष्ण की प्रफुलडल लालिमा की करपना 


( शरेप्छ ) 


कीजिये » जब नीला गगन स्वरणुं-प्रकाश से रंजित ८ा जाता है,, 
'बहार को कल्पना कीजिये, जब बाग में रंग-रंग के फूल खिलते हैं 
ओर बुलबुले' गाती हैं ।” यह हुआ रूप। अब स्वर का वर्जन 
देखिये---लेला के स्व॒र-लालित्य की कल्पना करनी हो तो उस घंटी 
को अनवरत ध्वनि की कल्पन। कोजिये ज्ञो निशा की निस्तब्धताः 
में ऊटों की गरदनों में बजती हुईं सुनाईं देती है, या उस बाँखरी 
को ध्वनि की जो मध्याह्व की आलस्यमयी शांति में किसी जृक्त्‌, 
की छाया में बेठे हुए चरवाहे के मुंह से निकलती है ।” नादिर 
लैला के प्रेम में पागल द्वो गया । लैला ने उसकी उपेक्ता की-- 
ज्िकिन यहाँ शाहजादों का क्या काम ? उनके लिए महल हैं, 
मदफिलें हैं ओर शराब के दौर है, में उनके लिए जीती हूँ जिसके 
दिल्ल में दर्द है, उसके लिए नहीं जिसके दिल में शौक है |” परन्तु 
ज़ब नौदिर महल छोड़ कर लेला के साथ फक्कीर बन जाता है, 
तब लैला उसकी उपेक्षा ,/नहीं कर सकती। अंत में अपने हृदय 
से विवश होकर उसी को हो जाती है । परन्तु सच्चा प्र म अपने 
क्षेत्र में किसी सी प्रकार का व्यवधान नहीं चाहता | प्रज्ञाद्दित क्षेत्र 
में आता है। परिस्थितियों के अनेक उतार-चढ़ाव के ब।द भी थद्द 
व्यवधान शेष रह जाता है। अंत में नादिर इस निश्चय पर 
पहुँचता है कि लैला दी उसके लिए संब कुछ है ओर बह उसके 
लिए साम्राज्य को छोड़ देगा, परन्तु लेला तो प्र म की पुजारिक 
है। वह पहले हो उसे छोड़ कर चली गई है। यह्द स्पष्ट है कर. 
कहानी में प्रम का त्रिकोण नहीं है, केवल कतंव्याकतंब्य का दवन्द 
' है, परन्तु जिस मार्मिकता से फद्दानी कही गई है बह हमें प्रेभावितत 
कर देती है। 

पानो साध! में प्रे मचन्द ने +नी के प्र मे और उत्सग के द्वन्द 
को चित्रित किया। कद्दानों बुन्देलखंड के राजघराने से संबन्ध 


( रेप ) 


रखती है ओर कदाचित्‌ पं सचंद ने. उसको कथा लोक-कटद्दानी के 
रूप में उन दिलों प्राप्त की होगी जब वह भांसी में थे। परन्तु 
ऐतिहासिक तथ्यों के भीतर से भी वे एक खुन्दर प्राणवाने कृति 
डर्पास्थत कर सके हैं। कहानी का आरंभ ओर अंत बड़ा कला- 
पूर्ण है। अनिरुद्धसिहद बोर राजपूत है। बह लड़ाई से भाग 
आया। सारन्धा उसकी बद्दन है। सारन्धा के पूछने पर भाई 
बतलाता है कि वह नदी तेर कर आया है । 
' सारन्धा--हथियार क्या हुए ! 

अनिरुद्ध--छिन गये । 

सारन्धा--ओर साथ के आदमी ? 

अनिरुद्ध--सब ने बीर गति पाईं। 

शीतला अनिरुद्धसिद्द कों पत्नी थी। उसने दबो. जवान से 
कट्दा-- शिश्वर ने ही कुशल किया--मगर सारन्धा के तेवरों पर 
बल पड़ गये ओर समुखभंडल गद से सतेज हो गया । 
बोली--मैय्या, तुमने कुल की मर्यादा खो दो। ऐसा कभी नहीं: 
हुआ था । 

शीवला को यह बात' बुरी लगी, किन्तु अनिरुद्ध के दिल में 
यह बात चुभ' गई। शप्तिला ने काली नागिन की तरह कहा -- 
मर्यादा ६ तनी प्यारी है ? 

सारन्धा--हाँ । 

शीतला--अपना पति होता तो हृदय में छिपा छ्लेतीं । 

सारन्धा--नां, छाती में छुरी चुभा देती । 

शीतला ने ऐड कर कट्दा--कोली में छिपाती फिरोगी,--मेरी 
बात गिरद्द में बाँध लो ।. ' 

सारन्धा--जिस दिन ऐसा द्वीगा, में भी अपना वचेन पूरा कर 
दिखाऊगी | 
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( रेप ) 


इसो सारन्धा की शादी ओरछा के राजा चम्पतराय से 
हुईं और भाग्य को प्रताड़ना से बह मुगल बादशाह के 
अपम्ित हो गये | परन्तु क्षञाणी सारन्धा के तेज ने कुछ ही समय 
याद उन्हें चेतावनी दे दो। अंत में अपनी आन के लिए उन्हें 
झपती मनसबदारी ओर ओरछा का राजपाट सब छोड़ना पड़ा । 
उन्हे अनेक कठिनाइयों का सामना करना पड़ा ओर अंत में मुगल 
सिधादियों से बचने के लिये बुन्देलखंड के जंगलों की शरण लेनी 
पड़ी । अंत में एक दिन सुगल सैनिकों के बीच में घिर ही गये। 
बीमार होते हुए भी वे तलवार लेकर भपटे किन्तु गिर पड़े। शत्र 
पास थे। उधर वे यद्द नहीं चाहते थे कि गिरफ्तार होकर दिदली 
के कैदखाने में सड़े । उन्होंने रानी से कद्ा-तुमने मेरी बात कभी 
- नहीं टाली । 

सारन्धा--मरते दम शतक न टालूँगी। 

राजा-यह मेरी अन्तिम याचना है । इसे अस्वीकार न 
करना। 

खसारन्धा यद्ट समझी कि राजा यह कहद्द रहे हैं कि बद्द 
( सारन्धा ) आत्महत्या कर से। राजा ने कद्दा--मैं तुमसे एक 
वरदान मांगता हूँ। 

रानी- सद्दर्ष मांगिये । 

राजा--यहद मेरी अंतिम प्राथेना है | जो कुछ कहूँगा करोगी ? 

रानी--सिर के बल करूँगी। 


राजा +-देखो तुमने बचन दिया है। इनकार मत करना । 
रानी--[काँप कर) आंपके कहने की देर है । _ 
राजा--अपनी तलवार मेरो छाती में चुभा दो ।' 


( रे८७ ) 


रानीं के हृदय में वज्ञप्रात-सा हो' गया । बादशाह के सिपाही 
शजा की तरफ लपके । राजा ने नैराश्यपूर्ण भाव से रानी क्री ओर 
देखा । रानी क्षण भर अनिश्चित रूप से खड़ी रही । फिर सारन्धा 
ने दामिनी की भांति लपक कर अपनी तलवार शाजा के हृदिय में 
चुभा दी। राजा के हृदय से दथिर को धारा निकल रही थी 
'पर चेहरे पर शांति छाई हुईं थी । बादशाही सिपाहियों के सरदार 
ने आगे बढ़कर कद्दा-राज़ा साहब, खुदा गवाद है, हम सब 
डे गुलाम हैं । आपका जो हुकप्त हो उसे बसरो-चश्म बजा 
'लायेंगे । 

सारन्धा ने कहा--अगर दइमारे पुत्रों में से कोई जीवित दो, तो 
ओ दोनों लाशें उसे सोप देना । 

यदद कट्ठकर उसने बद्दी तलवार अपने हृदय में चुभा ली। जब 
बह अचेत होकर घरती पर गिरी, तो उसका सिर राजा 'वम्पत 
राय की छाती पर था । 

यह सपष्ट है कि इस प्रकार की कद्दानियों में कल्पना के ताने- 
बाने अधिक नहीं चन्न सकते, ऐेतिहदासिक तथ्य लेखक के हाथ 
ब्रांध देता है, परन्तु फिर भी प्र मचन्द साधारण लोककथा अथवा 
इतिहास में कला के अनेक तरवों.का समावेश करते दे । “दिल की 
रानी' में उन्होंने जनता की जाभ्रत शक्ति को भी पद्चाना है 
ओर कहानी प्रेम और सत्ता के दनद पर आश्रित दे। कामना-तरू 
में इतिद्दास की अपेत्ता कठपना का पुट अधिक है ओर वह थ॑म'चंद 
की श्रेष्ठतम कद्दातियों के समकक्ष रखी जा सकती दे 

जैसा हम ऊपर कद्द चुके हैं, प्रमचंद आपनी अधिकांश भर म- 
कद्दालियों में प्रेम के त्रिकोश का चित्रण नहीं कर सके दे । या 
तो बढ भ्रम की गंभीरता को व्यंजना करके डी रह जाते हैं यह 
प्रेम_और _ देशप्र मं, बलिदान अथवा राजपूती आन का संघष 


६ देथ८ ) 


उपस्थित करते है। जहाँ प्रम का त्रिकोण थोड़ा विकश्तित भी है 
जैसे मर्यादा की देवी” नामक कहानी में, वहाँ भी वे उसे कुछ 
अरज्िक तीजत्र नहीं बना पाये हैं। इस क्षेत्र में प्रसाद की कहानियाँ 
कद्दीं अधिक मार्मिक बन पड़ी हैं। आकाशदीप', 'सालबती, 'नूरी' 
जैसी कहानियों में प्रेम को लेकर जो अंतह्वन्द दे, जो कसक है, 
जो भावविलोड़न है, वह प्रमचंद की किसी प्र मकहानी में 
कदाचित्‌ ही मिल्ते । अधिक से अधिक वे एतिहासिक प्रम-रोमांस 
ही हमें दे सके है। इन्द्रनाथ मदन को लिखे अपने एक पत्र में 
उन्होंने यह स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है कि प्रेम उनके जीवन 
में कोई विशेष उत्तेजना नहीं ला सका । वह उनके लिये 
जीवनमग्ण का प्रश्न नहीं बना। फलतः उनकी प्रेम-कद्ानियों 
में अनुभूति का पक्ष दृढ़ नहीं है। फिर भी वे भेमचंद के अनुरूप 
ही हैं ओर ऐतिहासिक तथ्यों को जीती-जागती घटनाओं की 
मांसलता देने में समर्थ हैं । 

प्रेमचंद की कहानियों का दूसरा! वर्ग नारी-जीवन से संब घिक 
है । इन्हें हम “नारी-औवन की कट्दानियाँ कह सकते है. और 
कुछ कद्दानियां इस नाम के संग्रह में प्रकाशित भी हुई है। इन' 
कद्दानियों में प्रमचन्द ने नारी-जीवन' के अनेक दन्दों और पत्तों 
को उपस्थित किया है। कुछ कहानियां ऐसी हैं जो पति-पत्नी 
के चारित्रिक इन्द से सब धित हैं जेंसे शांति! (अंतिम शांति 
जीवन का शाप), स्त्री ओर पुरुष! और “दिल की रानी? । कु 
कहानियाँ स्त्री के प्रम, बलिदान ओर सेवा को अपना विषय! 
बनाती है जैसे ज्योति, प्रम का हृदय, सती, रहस्य, स्मृति का 
पुज्ञारी, दो नारियाँ, सेवामाग, तथा आहुति और विश्वास! 
यह प्र म, सेवा ओर बलिदान कीं भावना केवल खुस स्क्रत नारी 
में दी नहीं मिलती, यद्द नारी-माञ् का झूांगार है। नारी सकत्र 
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नारी है। 'धासवाली' कट्दानी में प्रेमचंद ने कदाचित्‌ इसी महान 
पत्य की ओर स'केत किया है। अपनी अनेक कद्दानियों में 
ट्रेमचंद ने प्राचीन ओर नवीन नारी के प्रमसंब धी-दष्टिकोण 
को तुलनात्मक ढंग से उपस्थित किया है। कुछ अन्य कद्दानियोँ 
मैं उन्होंने नव्य नारी को अपना विषय बनाया है। 'शिकार' कद्दानी 
मैं नारी अपने प्रिय की यथार्थ संगिनी बनकर प्रम प्राप्त करती 
है। पाश्चात्य भणाली का स्वत त्र प्र म दमें मिस्र प्मो' में मिलेगा 
श्रौर ऊपरी चाल-ढाल और वेष-भूषा पर मोद्दित होने वाली 
तितली “जादू? में । सच तो यद्द दैकि प्रमचंद नारी-जीवन के 
किसी अंग को नहीं छोड़ते। बोसियों तरह की नारियाँ उनकी 
कट्दानियों में इमारे सामने आती हैं। कटद्दी-कट्दी कुल-मर्यादा ओर 
प्रेम की टक्कर है जिसमें कभी कुल-मर्यादा की जीत द्योती है, 
कभी प्रेम की । कहीं भारतोय नारी के संयमित प्रेम 
पाश्चात्य शिक्षा- से अलुप्राणित उन्‍्माद की तुलना है। कभी 
शैस। ख्तरियाँ सामने आतो हैं जो अपने अयत्नों से पुरुष को जीत 
जैती हैं जेसे 'शिकार','स्वर्ग को देवो ,'दो नारियाँ, हार ओर जीत 
में | कट्दी पुरुष दी अपने सेवाबत और उत्साद्द से ख्रो को जीतता 
है जेसा आहुति' ओर 'विश्वास' शीष क कटद्दानियों में । अनेक 
कद्दानियों में पेसो खस्रियाँ सामने आती है जो श्रपनी रसिकता से 
पदों का मन मोद लेती हैं । 'कर्मममि' ने मुन्नो के रूप में भे मंद 
ऐसी दी एक गेंवारी का चित्रण किया है| 'घासवाली', 'रसिक 
संपादक, दारोगा जी' प्रभृति कद्दानियों में नारी को यह रख- 
लोलुपता दी उभरती है 
पर तु पेम्नचंद को कहानियों के अध्ययन से यह स्पष्ट है 
कि वह पूथी और पश्चिमी आदशों में से पूर्वो आदेशों की 
ओर अधिक कुकते हैं । थे नव्य नारो को अपना पूण सद्दाजुभति 
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नहीं दे सके हैं। उनका त्री का आदश संपूर्ण रूप से आत्म- 
समर्पण, अपार सेवाभाव, अगाध स्नेह ओर अंतिम सीमा तक 
आपत्मबलिदान चाहता है। नारी अपने प्रत्येक पग में नया आलोक, 
नया विश्वास, नई फ्रेरणा विखेरती हुईं चले, तभी वह नाशी है। 
उसके होठों पर वासना के कमल ही क्‍यों खिले ? बह समभानेत्री 
बन कर दी क्‍यों रह जाये? क्‍यों वह बाहर-भोतर एक तरह 
समान रूप से प्रतिष्ठित नहीं हो ? 'सती' ओर आधार” जेसो 
कद्दानियों में प्रेमचंद ने बड़ी भावुकता से सतीत्व को महिमा 
गाई है। यही उनका नारी-जीवन का आदर्श है। उनका कद्दना है 
कि नारी अपने प्रेम ओर बलिदान के कारण दी चिरपावन है । 
वेश्या! कह्ानो में उन्होंने यद्द स्पष्ट रूप से बताया है कि प्रेम सखी 
को पवित्र बना देता है । 'दो कब्नें' और “आगा-पीछा” कहानियाँ 
भी वेश्या-जीवन से संबंधित हैं। इन कहानियों में प्र मच द 
ददेवदास' की चंद्रमुखी ओर गबन' की जोहरा के दी नये 'स रुकरर 
हमारे साभने उपस्थित करते हैं । 


परन्तु नर-नारी का संबंध ओर प्रम ही नारी-जीवन को समाप्त 
नहीं करता। अनेक सामाजिक समस्‍यायें स्त्री को हो ज्ञेकर उठ 
खड़ी दोती है । स्त्री के प्रति समाज का शासनदंड सदेव कठोर 
रहा है। अपने सामाजिक उपन्यासों में, मुख्यतः “सेवासदन! 
ओर निर्मला!” में प्रमचंद ने नारोीजीवन की सामाडि कह बिडंबनाओं 
की अच्छी परख की है, परन्तु कुछ फहानियाँ में वे फिर इस 
ओर भुड़े हैं। 'घिक्कार' ओर 'बालक' कटद्दानियों में उन्होंने विधवा- 
विवाह को लिया है ओर 'नरक का माग! कद्दानी में वृद्ध-विवाह 
को | अंतर्जातीय विवाद आधुनिक नारी का एक नह सभश्या 
है ओर प्र मचंद ने इसे भी नहीं छोड़ा है। 'कायर' कट्दानी कह 
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यही विषय दे। आभूषण” ओर" हार” कहानियों में आ्ली का 
आभूषण-प्रेम हीं विषय बन गया है। 'गबन में भी प्र मचंद इसी 
विषय को एक चृहद कथवनक की पृष्ठभूमि के रूप में उपस्थित किया 
थां। वात्सलथ ओर मातृत्व को सेकर भी कुछ कहानियाँ उन्होंने 
लिखी हैं। 'भाता का हृदय” इनमें सर्वश्रष्ठ है। 'ममता' इसी 
श्रेणी एक अन्य कहानी है | | 

परन्तु नारीजीवन में भारतीय जीवन की सारी चित्रपटी 
आा जाती है और नाम गिना देने भर से प्रमचंद की कहानियों 
की विधिधता ओर उनके वेभव का किंचित भी ज्ञान नहीं हो 
सक्ता। उदाहरणार्थ, हम शाँति! कहानी का ही से रहे हैं 
जिसमें पति-पत्नी के चारित्रिक असंतुलन को क्षेखक ने अपना 
विषय बनाया है । अठठारह प्ृष्ठों की इस छोटी सो कद्दानी में 
लेखक ने बहुत बड़ा चारित्रिक घष्त-प्रतिघात भर दिया है | पत्नी 
पुराने चाल की है, रामायण को वह क्रिंधी देवता का रचा सम- 
भती है, सास-सखुर से थरथर काँपती है। पतिदेव उच्चशिक्षा 
प्राप्त वकील हैं, उन्हें पत्नो के प्रत्येक काम में फूहड़पन दिखलाई 
देता है । वद उसे “झआसकर वाइटड” का स्वाद चखाना चाहते 
हैं । अंत में एक दिन पतिदेव उसके सम्मुख पश्चिमी नारियों की 
शिक्षा, संस्क्रति और स्वतंचञता के सम्बन्ध में एक छोटा-मोटा 
व्याख्यान दे डालते हैं ओर उसे बताते हैं कि वह उनके गले में' 
एक जंजीर की तरद्द पड़ी है। उस दिन से पत्नी उन्हीं के कहे 
अश्लुसार चलने की दढ़ प्रतिज्ञा कर. क्ञेती है; अपने देवता को किस 
भाँति अप्रसन्न करतीं, ? वह पढ़ेता शुरू करती है, सुसंस्क्तत बंनना 
चादंती है | परन्तु धीरे २ कुटुम्ब में अशांति का जन्म द्ोता है.) 
माँ-बह में पटना बंद हो जाता है। बहू को अब धर्म-कर्म ढोंग 


लगता है | 
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कुछ दिन बाद दसम्पति इलाहाबाद चले आते हैं। यहाँ पत्नी 
को नए समाज के संस्कार प्रहण करने को सारी खुबिधाएँ मिलती 
हैं । बद्द एक दम नई नारी बन जाती है। फलब-जीवन शुरू होता 
है।अंत में एक दिन पति बीमार पड़ जाते हैं और पत्नी को 
फ्लथ' जीवन में छुटकारा नहीं मिलता । तब कह्दीं उन्हें पश्चिमो 
सभ्यता का छल जान पढ़ता दे । वह कहते हैं--'मेँ अब समझ 
रद्द हूँ कि में ज्िस स्पण्छ, लहराते हुए निर्मल जल की ओर 
दोड़ा जा रहा था, ४. मसु्भूमि है। में इस प्रकार के जीवन के. 
याहरी रूप पर लट्ट, द्वो रहा था; परन्तु अब मुझे उसकी आंतरिक- 
अवस्थाओं का बोध दो रद्दा है | इन चार वर्षों में मेंमे 
इस उपचन में खूब भ्रमण किया और उसे आ।दि से अंत तक 
कंटकभ॒य पाया | यहाँ नतो हृदय की शांति है, न आत्मिक आनंद । 
यह एक उन्नत, अशांतिमय, स्वार्थ पूण विलासयुक्त जीवन है। 
यहाँ न नीति है, न धर्म, न सहानुभूति, न सहदयता ।' अंतः भें 
चड़ी कफटिनता से यद्ट दम्पति इस परिस्थिति से उबर पाते हैं। 
थे घर लौट जाते हैं ओर उनके गाहंस्थ्य जीवन में शांति का 
अवेश होता है| इस प्रकार प्रेमचंद अपनी कट्ठाधियों को अनेक 
आकषक उतार-चढ़ाव दे देते हैं और बह जीवन का एक संपूर्ण 
सिंत्र यन जाती हैं। 


एक तीसरा वर्ग घर और परिवार से संबंधित कद्दानियों 
का है। ये कहानियाँ हैं गृदृ॒दाह, मदाती्थ, शंलनाद, बूढ़ी काकी, 
चोरी, ततर, नैराश्य, बेटोंबाली विधवा, घरजमा[ई, दो भाई, बैर का 
अंत, खु चढ़, आभूषण, ब्रह्म का स्वांग, स्वामिनी, माता का हृदय । 
चैसे: भर भी अनेक, कट्दानियों में गाइस्थ्य जीवन की पृष्ठभूमि 
मिलती है परन्तु ये कहानियाँ मुख्यतः परिवार-निष्ठ हैं । इनमें 
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कुछ तो काफी बड़ी हैं, जेसे ग्रदददाइ” और कुछ स्केच-मात्र हैं 
जैसे बूढ़ी काकी! | इन कहानियों में इमें प्रेमचंद की अपनी 
अनुभूति का भी परिचय मिलता दे क्योंकि इनमें उनको आप- 
बीती बहुत कु छ गुथी हुई है। उदादरणार्थे, ग्रहदाद्' में दी उन्होंने 
लिखा दे-मात्हीन बालक संसार का सबसे करुणाजनक प्राणी 
है। दीन-स-दीन प्राणियों को भी ईश्वर का आधार होता है, जो 
उनके हृदय को सँमालता रहता है। मातृहीन बालक इस आधार 
से भी बंचित होता है | माता द्वी उनके जीवन का ०क मात्र आधार 
होती है। माता के बिना बद्द पंखद्वीन पत्तों है|! प्रेमचंद बहुत 
छोडी अरयु में मातृहीन बन गये थे और उनका प्रारंभिक जीवन 
विमाता की कटु छाया में बीता । माठ्दीन बान्नकों और विमाता 
फे स्ित्रों में पं मचंद की अपनो बचपन की अखुभूति दी उमड़ 
पड़ी है। इस कहानी में भी विमाता ही परिवारिक विधघटन के 
लिए उत्तरदायी है। 'शंखनाद! कह्दानी में गाँव के खाते-पीते मध्य- 
वित्त का अच्छा चित्र खींचा गया है। जैसे नगर में, चैसे गाँव 
में भी संयुक्त परिवार टूट रहे हैं। अपनी अनेक कद्दानियों ओर 
प्रभाश्रम' जैसे वृद्ददः उपन्यास में पर मचंद ने संयक्त परिवार के 
'विगड़ने की कथा लिखी है। .“बड़े घर की बेटी” इस विषय को 
पक अन्य कहानी है। सभी जगह प्रमचंद का आश्रद्द संयुक्त 
परिवार की रक्षा की ओर है यद्यपि उनका चित्रण कुछ ओर 
कट्द रद्दा है। आधुनिक वित्त-प्रधान जीवन में परिवारों का बन 
रहना ही श्र/श्चर्य की बात द्वोती | यह स्पष्ट है कि जहाँ अपने 
सरकारों के कारण प्रेमचंद थोड़े रुढ़ियादी भी है. वहाँ भी उनको 
कल्ला प्रगतिवादो है--इसका. कारण यद्द कि वद यथार्थ जीवन पर 
आश्षित है श्रीर जीवन में स्वयं प्रगातिशीलता के तत्व निद्वित 
हैं. । बूढ़ी फाकी! प्रेमचंद. की एक प्रशंसित कद्दानी है जिसमें एक- 
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अतिचुद्धा स्त्री का कारुणय लित्रा है। इसे फ़हानी से अधिक 
स्केच कहना ठीक होगा। बृद्ध हो जाने पर केवल एक ही' इन्द्रिय 
मलुष्य को' चलाती है ओर बह है स्वादेन्द्रिय | बूढ़ी काकी जूठी 
पततलों से बीन२ कर मिठाई खानेमें सकोच नहीं करती। चित्र 
अधिकतः मनोवैज्ञानिक है ओर उसमें किसी प्रकार का प्रचारा- 
त्मक पहलू नहीं है। फिर भी हमें पारिवारिक जीवन और उसके 
हे -विषाद का एक झुन्दर चित्र हमें मिल जाता है । चोरी” में 
कमाऊ मनुष्य की अद्मनन्‍्यता का चित्रण है। 'तंतर' में हिंदू 
समाज का एक ओर अंधविश्वास विजड़ित है। कहानी का आरंभ 
ही धेमचंद इस प्रकार करते हँ--'“आखिर वह्दी हुआ जिसकी 
आ। शंका थी, जिसकी चिता में घर के सभी लोग और विशेषतः 
प्रखता पड़ी हुईं थी । तीन पुत्रों के पश्चात्‌ कन्या का जन्म हुआ । 
भाता सौर में मर गई, पिता बाहर आँगन में सूख गये, और 
प्रिता की चुद्ध माता सोर के द्वार पर सूख गई। अनर्थ, महा- 
अनर्थ ! भगवान ही कुशल करे तो हो। यद्द पुत्री नहीं, राक्षसी 
है । इस अभागिनी को इसी घर में आना था। आना था तो कुछ 
दिन पहले क्यों न आई | भगवान सातबे' शत्र के घर भी तेतर का 
जन्म न द।! कद्दानी में हमें प्रेमचंद की व्यंग-कला का अत्यंत 
खुथरा रूप मिलता है। यह व्यंग द्वी प्रेमचंद की कितनी कहानियों 
का घाण है । 


चोथे वग की कद्दानियां सामाजिक पृष्ठभूमि को' स्वीकार करके 
आगे बढ़ती है। समाज के अनेक कुसस॑स्कारों के विरुद्ध प्रमचंद 
ने एक बहुत सफल मोर्चा खड़ा किया है। मध्यवित्त जीवन को 
सीमाओं और उसके अंतद्वेन्दों का चित्रण इन सामाजिक कद्दानियों 
में खूब हुआ है | यह भ मचंद का प्रक्तत क्षेत्र है ओर 'सेबा-सदन?- 


( बेह॥ ) 


निर्मेला! ओर “गबन' में उन्होंने व्यापक रूप से अ्रत्यंत चहल 
चित्रपटी देकर इस क्षेत्र को अपनाया है। 'धिक्कार! ओर 'बालक' 
कद्दानियों में बिधवाजीवन की समस्या है, ठाकुर का कुझा! 

दुध का दाम!, 'सदु्गतः और 'मंदर!: में अछूत-समस्या है 

बहिष्कार! कहानी में समाज-वहिष्कार का चिऊ है ओर कम से 
कम तीन कहानियों में पंडों ओर साधुओं की युग-पुराचीन 
निरथंक स'स्थाओं पर व्यंग है । ये कहानियाँ है मनुष्य का 
परम धर्म, गुरुमंतआ ओर बालाजी का भोग | सुतक-भोज निम्न 
श्रणी के समाज का अत्यंत बलवान कुस स्कार है ओर इसी नाम 
को पक कद्दानी में प्र म्चंद के इस कुस'स्कार पर भी जिहाद 
बोला है। शरदचंद का 'पल्नी-समाज' ओर उन्तके कुछ अन्य 
छोटे उपन्यास इस कुप्रथा को [ही केन्द्र बना कर चलसे है। 
सामाजिक रीति-रिवाज और रुढ़िवादिता को विषय बना कर 
सदुगति', 'दो कब्र! और खून सफेद कट्टानियाँ लिखी गई हैं । कुछ 
अन्य अंध-विश्वासों का चित्रण सुभागी, तँतर, भत और खुहाग 
की साड़ी कद्दानियों में मिलता है | हिन्दू समाज'में साधारण सी" 
चूक होने पर नारी त्याज्य है। पुरुष-नारी के सबंध की यह 
निरबंशहता सामाजिक कुंस'स्कार ही गिनी जायगी। निर्वोॉसन? 

'कखुम” ओर 'दहेज' शीषक कहानियों में प्र मंद ने इस विषय” 
को भो अपनाया है। नरक का मार्ग' ओर मत! कद्दानियों में: 
असमान सामाजिक संबंध की विडस्बना का चित्रण है । 
झोर भी अनेक वर्ग किये जा सकते हैं। आलोचकों ने प्र मचद 
की कहानियों के इंतने वग खड़े कर दिये हैं कि प्रत्येक कहानी 
का अयना अलग वग खड़ा हो जाता है। परन्तु प्रमचंद की 
कला स पूर्ण जीवन को लेकर चलती है ओर उनकी कहानियाँ 
इतिहास, लोककथाओं, परंपराओं, सामयिक जीवन की विधद-- 


( देश ) 


-नाओं और मानव-मन के अंतरद्धन्द के इतने पदलुओं को छ्षेकर 
चलतो हैं कि हम चमत्कत दो(जाते हें । सामयिक जीवन को तो 
उन्होंने पेसा समेटा है कि यह कहना कठिन द्वोगया है कि 
जन्होंने किस विषय पर ,कद्दानो नहीं लिखो। अनेक कद्दानियाँ 
किसी एक वर्ग' में नहीं आतीं । वे समाज, परिवार 
और वैयक्तिक जीवन के अनेक कोणों को छूती हैं । कुछ 
कहानियों में लो 'क से अधिक अमिषप्राय द्वी नहीं रहते, 
कथासूत्र भी पक से अधिक रद्दते हैं यद्यप्रि कहीं-कद्दीं इससे 
कथा के सोष्ठव की हानि भी दोती है। फिर भो कुछ कडानियाँ 
पेसी हैं जिनमें कथा का एक ही खूुतज है ओर इलासोष्ठव की 
इष्टि से इन कहानियों को हम पृथक अ्रणों में रख सकेगे। ये 
कट्दानियाँ हैं. इंदगाह, नशा, ठाकुर का कु आ, पूस' की रात, 
आखिरी छहोली, रसिक संपादक, मनोदुत्ति, सुफ़्त का यश, 
लाटरी, अभिलाषा, सखी, बोध, चोरी, कफन, लेखक, जुरमान।, 
बौड़म, आहुति, दफ़्तरी, दुससादस, रामलीला, पछतावा | 
मोदेराम शासत्री संबन्धित कद्दानियाँ ओर 'मोदर की छोटे! 
बाबा जी का भोग' और 'एक आँच की कसर! जैंसो रचनाए 
जीवन के खंड-चित्र हमारे सामने उपस्थित करती दे | एक छो टा- 
सा व्यंग, सामाजिक जीवन का एक जरा सा अस तुशन, मन 
का एक अत्यंत चुद भाव भी प्रेमचंद की लेखनी से स्केच, कद्दानी, 
आख्यायिका अथवा कथा बन जाता है। ऐसा दे उन ही क्षेखनी 
का चमत्कार | ऐसी जादू की लेखनी को वर्गों में बाँट सकना 
उपहासास्पद है । वैज्ञानिक अध्ययन की खुजिधा के लिए 
ऐसा द्वो तो ठोक है, परन्तु प्रेमचंद की जीवंत कलादबेष्ठा, 
उनके सप्राण व्यंग, उनके अद्दृदास, उनके स्वप्न, उनके विनोद 
सब मिल कर पक बड़ी सी दुनिया बन जाते दे जिसमें उतनी दी 


( डहे£७ ») 


विविधता है जितनी विधाता की डुनिया में, परन्तु विधाता जी 
दुनिया से एक नह ओर अनोखी बात भी उसमें है। विधाता का 
ससार बहुत कुछ अथंद्वीन है, कम से कम उसका अर्थ द्धमारी 
समभ में नहीं आता। प्रमचंद की यह्द सृष्टि साथंक है। वह्द 
जीवन की खिड़कियों से राँक कर हमें जो दृश्य दिखाते हैं बह 
स्वतः पूर्ण रहता है, परन्तु जिस कोण से प्रेमचन्द उस दृश्य को 
उपस्थित करते हैं, वबह्दी उस पर उनकी आलोचना भी है | उदाह- 
रण के लिये “बाबा जी का भोग” शीष क एक दो पृष्ठों का स्केच से 
लीजिये जो इस प्रकार है :-- 


रामधन अद्दीर के द्वार पर एक साधु आकर बोला--बच्चा 
तेरा कल्याण हो, कुछ साधु पर भ्रद्धा कर । 


रामघन ने जाकर ख्री से कद्दा--साधु द्वार पर आये हैं, उन्हे: 
कुछ दे दो.। 


स्त्री बरतन मांज रदहदीी थी, ओर इस घोर चिता में मग्न थी 
कि आज भोंजन क्या बनेगा, घर में अनाज का एक दाना भी न 
था। चैत का मद्दीना था, किन्तु यहाँ दोपहर दी को अंधकार 
छा गया था। उपजञञ सारी की सारी खलिदहान से उठ गईं ! आधी 
मद्दाजन ने से ली, आधी जमींदार ने प्यादों ने बसूझ् की, भूसा 
बेचा तो बैल के ब्यापारों से गला छूटा, बस थोड़ी सी गांठ 
अपने दिरसे में आई। उसी हो पीड-पीठ कर एक मन सर दाना 
निकाला था। किसी तरह चैत का महीना पार हुआ । अब आगे 
क्या डोगा, क्या बेल खायगे, क्या घर के प्राणों खाथेंगे, यह ईश्वर 
ही जाने । पर द्वार पर साथु आ गया है, उसे निराश केसे लोटाये , 
अपने दिल में क्‍या कहेगा | 

स््री ने कद्ा--क्या दे दू, कुछ तो रहा नहीं ? 


( देष्८थ ) 


रामधघन ने कह।/--जा, देख तो मठके में, कुछ आटा-बाटा मिल 
जाय तो के आ । 
स्लरी-मठके भाड़-पोंछ कर तो कल दी चूल्दा जला था। क्‍या 
बरककत हागी |, 
रामधन--तो मुझसे तो यह न कहा जायगा कि बाबा घर में 
'कुछ नहीं है| किसी के घर से मांग ला । 
खी-जिससे लिय। उसे देने की नोबत नहीं आई, श्रव ओर 
किस मुँह से माँगू २ 
रामधन--देवताओं के लिए कुछ ऑगोव। निकाला दे न, वही 
ला, दे आऊ । 
'खो-देवताओं को पूजा कहाँ से द्ोगो ? 
रामधन--देवता माँगने तो नहीं झाते ? समाईं होगो करना, 
“न समाई दो न करना । 
ख्री->अरे, तो कुछ अंगीवा भी पसेरी दो पँसेरी है ? बहुत 
डोगा तो आंध सेर | इसके बाद क्या फिर कोई साधू न आयेगा ? 
उसे तो जबाब देना दी पड़ेगा । 
रामधन--यहद्द बला तो ठलेगी, फिर देखो जायगी | 
स्री मुँकला कर उठो ओर एक छोटी सो दाँडो उठा लाई, 
जिसमें मुश्किल से आधसेर आदा था। यद्द गेहूँ का आठ बड़े 
यत्न से देवताओं के लिए पड़ा हुआ था। रामचन कुछ देर खड़ा 
सोचता रद्दा, तब आठा एक कटोरे में रखकर बाहर आया ओर 
साधु की फोली में डाल दिया । क्‍ 
महात्मा ने आटा लेकर कहा--बच्चा, अब तो साधु आज 
यहीं रमेंगे | कुछ थोड़ी सी दाल दे, वो साधु का भोग खूग 
.जाय।। 


( देह ), 


रामधन ने फिर आकर ख्री से कहा। संयोग से दाल घर 
में थी। रामधन ने दाल, नमक, उपसे जुट दिये | फिर कुए 
से पानी खींच लाया। साधु न बड़ी विधि से बाटियाँ बन|ई 
दाल पकाई, ओर आलू भोली में से, निकाल कर शभुरता 
बनाया । जब सब सामग्री तेयार हो गई, तो रामधन 
से बोले--बच्चा, भगवान के भोग के लिए कीड़ी-नमर 
थी चाहिए | रखोई पविच न होगी, तो भोग केसे लगेगा १ 

रामधन--बाबा जी, धी तो घर में न होगा । 

साधु--बच्चा, भगवान का दिया तेरे पास बहुत है। ऐसी बात 
न कद्द । 

रामधन--महाराज, मेरे गाय-मैस कुछ नहीं है, थी कहाँ 
से दोगा ? हे 

साधु--बच्चा, भगवान के भंडार में सब कुछ है, जाकर 
मालकिन से कट्दो तो ? रामधन ने जाकर स्त्री से कटद्दा-- घी 
मांगते है, माँगने को भीख, पर घी बिना कोर नहीं धेंसता । 


खो--तो इसी दाल में से थोड़ी क्ेकर बनिये के यहाँ से ला 
दो | जब सब किया है, तों इतने के लिये उन्हें क्‍यों नाराज 
करते हो ? 

घी आ गया। साधु ने ठाकुर जी की पिंडी निकाली, घंटी 
बजाई, और भोग लगाने लगे । झूब तन कर खाया, फिर पेट पर 


डाथ फेरते हुए द्वार पर लेट गये। थाली, बठली, और करछुल 
रामधन घर में माँजने के लिए उठा ले गया। 


उस गात रामघन के घर चूलद्ा नहीं जला | खाली दाल पका 
कर डी पी सी । 


( ४०० ) 


रामधन लेटा, तो सोच रहा था---मुभसे तो यह: 
अच्छे ! 

पाधारणतः यह स्केच एक चित्र-मात्र ज्ञान पढ़ता है| समाज 
में पेसे साधुओं शरीर ऐसे अद्धालुओं की कमी नहीं है जो 
धर्म-निष्ठा के नाम पर गरीब यजमान के चूल्हे की बठलोई 
तक उतरवा खेते हैं। परन्तु जरा ध्यान देने पर प्रमचंदका 
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यह चित्र सप्राण व्यंग बन जाता है। भोग लगाने के बहाने साधु 
जिस प्रकार घी मिलने का आंग्रह- करता है और घी आने पर पूजा 
के सारे स्वांग पूरे कर जिस तरद्द खूब तन कर खाता, फिर पेट 
पर हाथ फेरते हुए द्वार पर लेट जाता है, जब उस रात रामधन 
के घर चूल्डा नहीं जलता और दम्पति खाली दाल पका कर हीं 
पीते है--यह सब भीतरी चोट करने वाली चीज़ है । अंत के 
एक वाक्य में प्र मचंद्‌ इस चित्र के भीतर की व्यंगमयी सजावट 
को स्पष्ट कर देते है---रामघधन लेढा, तो सोंच रहा था-- 
मुझसे तो यही अच्छे !!' यह समाज कितन। खोखला है, 
थर्म के ठेकेदार भगवान के नाम परः सदुग्रृहस्थों को कैसे ठग 
रहे हैं, चारों ओर छुल और प्रताढ़ना का कैसा राज्य है जिसके 
इंद्रजाल में सदाशयो मनुष्य फेस जाता है, ऐसा कुछ प्र मचंद 
कडना चाहते है ॥#यहाँ उनका व्यंग कुछ नम्न है, परन्तु कहीं 
यह उम्र रूप भी धारण कर लेता है जेला 'कफन' कहानी 
में जिसमें आर्थिक नीयों पर खड़ा समाज का सारा भवन 
दुद्दता नजर आता है, जहाँ आदमी अपनी पत्नी के सुतक 
संस्कार के लिए इकट्ट किये हुए रुपये शशाब-पानी में उड़ा कर 
भी बेशरमी से अपने इस रादक्षसी कृत्य का समर्थन करता है। 
कद्दानी का अंत इस प्रकार है--ज्यों-ज्यों अँधेरा होता जाता था, 
त्यों त्यों तारे निकलते जाते थे । बाप-वेटे पीते रद्दे । खाने से छुट्टी 
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पाकर माथो ने बदी- हुईं पूढ़ियों का पतलल एक भिखारी को दे 
दिया घीस बोला--ले जा, खूब खा ओर आशीवांद दे, जिसकी 
कमाई है बह तो मर गई । बड़ी, गाढ़ी कमाई के पैसे हैं । 


माधथों ने आकाश की तरफ देखकर कददा-वह बैकु ठ जायेगी, 
दादा, वह बेकुठ की रानी बनेगी। धीसखू जेसे दृष की लहरों 
में तैरते हुये, बोला --हाँ, बेटा, बैकुएठ में बह जायेगी, नहीं तो 
क्या वे मोटे-मोटे लोग जायेगे जो गरीबों को दोनों हाथों से 
बुटते हैँ और पाप को थोने के लिए गंगा नहाते हैं ओर मंदिरों 
में जल चढ़ाले है । 

नशा चढ़ रहा था। भाधो ,रोते हुए बोला--मगरं 
दादा, बेचारी ने जिन्दगी में बड़ा दुःख भोगा, मरी भो कितना 
दुख मेल कर | 

घीखू ने समझाया-क्यों रोता है बेटा, खुश हो कि 
बढ मायाजाल से मुक्त हो गईं, जंजाल से छुट गईं, बड़ी भाग्यवान 
थी जो इतनी जल्द मायामोह का बंधन तोड़ दिया। 


ओर दोनों वहीं खड़े' होकर गाने लगे-ठगिनी क्‍यों नेना 
झमकावे, ठगिनी० । सारा शराबखाना इस समय मस्त दो रहा 
था और ये दोनों शराबी नशे में होते जाते थे। फिर दोनों 
नाचने लगे | उछुले भी, कूदे भी, गिरे भी, मटठके भी, भाव भी 
बताये और अंत- में नशे से बेकाबू होकर वहीं पर गिर पड़े |? 


इस कहानी में- घीखू ओर भाधों के अंतराल में घुस कर प्रेम- 
चंद ने शोषण के जिस पहलू का चित्नण उपस्थित किया, . वह 
समाज के लिए बड़ा भयावद है। प्र मच द्‌ जब घीस्‌ से कदलाते 
हैँ -- कैसा ब॒रा.रिवाज है क्रि जिसे जीते जी तन ढ़कने को चिथड़े 
श्द 
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भी न मिक्के, उसे मरने पर नया कफुन चाहिये, तो वद्द इस समाज 
के मर्मस्थल पर आखिरी चोट करते हैं । समाज के धन और 
घेश्युर्य का सारा छुल तब हमारी आँखों के सामने अपने सह्चे 
रूप में खड़ा हो जाता:है। अपनी अनेक कद्दानियों में प्रेमचंद ने 
घमो पजीवी ओर परोपकार-जीवदी महद्दापुरुषों के छुल्न का भंडा 
फोड़ किया है। कफन? में जब बाप-बेटे आलू छीलते हुए एक 
दूसरे से अधिक खाने की चेष्टा करते हैं ओर इस प्रयत्न में उनकी 
जीभ ओर तलुए जल जाते है, तो हम क्रोध में भर जाते हँ--कयों 
ये आदमी इतने निकम्मे हैं ? क्‍यों यह समाज के ऊपर बोझ की 
तरद  छाये हये हैं ! पर तु जब प्रेमच'द चुपके से यद बता 
देते हैं कि समाज में कामचोर हो तो सबसे भजे में हैं ओर सबके 
लिए काम इस समाज में कटद्दाँ है तो हमारा क्रोध घीसू ओर 
माथों पर से दृट जाता है ओर दम उस नुशंस समाज-पद्धति के 
विरुद्ध बद्धपरिकर दो जाते हैं जो मनुष्य को निकस्मा और 
पशु घना डालती है । 

यह व्यग दी प्रमचद को कहद्ानीकला का सबसे मार्मिक 
अख्तर है ओर उन्हें चेलव ओर गोकों की श्रेणी में, कदाचित उनके 
जी ऊपर प्रतिष्ठित कर देता है। चेखब को कद्दानियों में कला 
का यही सयंमितं, तिंके ओर यथाथ वादी रूप इमें मिलता है 
पर तु उसके पीछे वर्ग-बेतन। नहीं दे, विद्रोह का उतना बल नहीं 
है, बह परिस्थितियों के छुल पर ह्वी रुक जाते हैं । गोकी भी तीत्र 
ओर कट है, पर तु बद्द अपनी तोीब्रता और कटुता में आनंद लेने 
लगते हैं ओर क्रांति की बात पीछे पढ़ जाती हैं । _प्र मच द्‌ चित्रण 
के भोतर ब्यंग को ऐसे चुभते अत का से मतिप्डा करते हैं. कि हम 
कद्दानी को बार-बार पढ़ते है ओर पत्येक बार हमारा विद्रोह 
अधिक दृढ़ दोता जाता दे। कुछ आलोचक प्रमचद की कला को 
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एस व्यंगप्राणता की तद्ट तक न पहुंच कर उनके साथ अन्याय 
क#रव हैं ओर शतरंज के खिलाड़ी” जेसी अर्थपूण ओर व्यंगप्रधान 
कहानी को शतरुज़ के मनोरजन का चित्रण-मात्र मान कर चुप 
हो जाते हैं। जिसे प्रेमच द की अंतह ष्टि का जरा भी पता नहीं हो, 
जो उन्हें साधारण स|द्वित्यिक से ऊपर उठाकर समाज ओर राष्ट्र की 
पृष्ठभूमि में रखकर नहीं देख सके, जो उनके मनस्तर्ते, उनके 
उद्देग, उनकी क्रांतिदर्शिता से परिचित नहीं दो, उसके लिए 
पथा कहा जाये ! आवश्यकता इस बात की है कि हम प्रेम च द की 
कला के व्य'ग वाले पहलू को खोज निकाले और यद्द देखे कि 
बंद दमारे रक्‍त भे किस प्रकार उबलता हुआ इस्पात उ'ढेल देता 
है। वे जले चेतन कलाकार हे, वैसे दो चेतन विद्रोही भी 
हैं। जो मद्ापुरुष इंश्बर-विश्वास को भो चुनोती दे सकता था, 
जो धम, दर्शन और ज्ञान-विज्ञान की सारी जी मान्यताओं को 
लत्बकार सकता था, जो सरकार-परस्तों ओर देशभकक्‍तों दोनों के 
छुल को एक तुला पर तौलने का साहस कर सकता था, वह 


८! शोर प्ट्थम- कंवल कि 


अपनी कला-कृतियों में केवल साहित्य ओर कंबल कला से कुछ 
अधिक ही देगा । 


रब 


उपसंहार 


आधुनिक हिंदी साहित्य में प्रेमच द का अत्य'त महत्वपूर 
स्थान है। वहा[हमारे सर्वर ष्ठ उपन्यासकार ओर कट्दानीकार है 
इमारे युग के[साहित्यिकों में सबसे अधिक लोकश्रियता उन्हें ई 
मिली है ओर उन्होंने अन्य प्रांतीय भाषाओं के साहित्य और विश्व 
हादित्य के सामने हिंदी का मस्तक निः्स देह ऊंचा किया है 
पर तु यद्द उनका सादिित्यिक महत्व है। उनका महत्व यहीं समाप्ट 
नहीं हो जाता । दमें यह भी स्मरण रखना पड़ेगा कि उनके साहि- 
त्य में समसामयिक भारतीय समाज के द्वन्दों और राष्ट्रीय दल- 
खतल्मों का संपूर्ण चित्र हमारे सामने उपस्थित होता है। उन्होंने 
ज्ञिवने विस्तार से ओर जिस सहृदयता से सारे सामाजिक जीवन 
को वाणी दी है, वह सचमुच श्रय की बात है । 

पर तु यदि केवल साद्दित्य को बात उठाई जाये तब भी प्रेम- 
ध्वद महान निकक्ते गे, उन्हें उपन्यास ओर कद्दानी की साहित्यिक 
आवश्यकताओं का पूरा-पूरा ज्ञान था ओर बे इन दोनों च्षेत्रों में 
सर्वश्रष्ठ कलाकारों ओर उनकी मदत्वपूण रचनाओं से भी. 
भाँति परिचित थे । “कुछ विचार! में उपन्यासकला और कहानी- 
कला के सबंध में उन्होंने जो कुछ कट्दा है वह उनके अध्ययन 
और अलुभव का निचोड़ दमारे सामने उपस्थित करता है 
झीर वहां हमें पेसे मानदंड मिल जाते हैं जिन्हें गराधार मानकर 
हमें प्रमच द के साद्िित्य और उनकी कला की परीक्षा करनी 
दोगी | साहित्य के सबंध में लिखते हुए उन्होंने कहा है कि वह 


( ४०७४ ) 


सारे जीवन को समेट क़र चलता है। उनके शब्द ये हैं:--'साहित्य 
का आधार जीवन है । इसी नींव पर साहित्य की -दोवारे खड़ी 
होती है, उसकी अद्डारियां, मीनार ओर गुम्बद बनते हैं, लेकिन 
बुनियाद मिद्दी के नीचे दबी पड़ी है। उसे, देखने को जी मी न 
चाहेगा | जीवन परमात्मा की सृष्टि है, इसलिये अनंत हे, अ्रबोच 
है, अगस्य है। साहित्य मनुष्य की सृष्टि है, इसलिए सुबोध 
है, सुगम है ओर मर्यादाओं से परिचित है। जीवन परमात्मा 
को अपने कार्यों का जवाबदेद है या नहीं, हसें मालूम नहीं, लेकिन 
साहित्य तो मनुष्य के सामने जवाबदेह है | इसके लिये कानून 
हैं, जिनसे बह इधर-उधर नहीं हो सकता | इस प्रकार प्रेमच द 
साहित्य के जीवन से अनिवाय रूप से सब धित कर देते हैं. 
ओऔर उसे जनद्वित का ध्वजावाहक बना देते हैं । यह स्पष्ट है,.कि 
अ मच द का दृष्टिकोण इटिंदी-डड के सारे पूर्वर्तों ओर' 
सम्रकालीन कलाकारों से भिश्न ओर अधिक व्यापक था। इसी 
से उनके साहित्य में एकॉगोपन नहीं है | वद्द न ब्राह्मन्ञब्राह्म की 
समस्या सुलभाता है, न कंवल अवैध पं मं और नारी के त्याग-तप 
, का गीत गाता है | बह अपने समय के समाज और राष्ट्र के सारे 
जीवन को अपना कर आमे बढ़ता है। 7 
प्रमच द यह भी कद्दते हैं कि उपन्याशकार को सबसे बड़ी विशे 
बता यद है कि उसमें मोलिकता द्वो परन्तु यह मौजिकता कहपना' 
से सब धित है। उपन्यासकार में नव-नव कटपना का उन्मेष हो । 
वद घटनाओं ओर पात्रों को प्रत्यक्ष करके देख खसके। यदि: 
उपन्यास कार पर्याप्त रूप से कल्पनाशोल नहीं है तो उसके चरित्र 
इमें प्रभावित नहीं कर सकते। उनमें जाण-प्रतिष्ठा दोना भो 
स'भष नहीं है। प्रेमच द के सारे साद्वित्य को देख जाइग्रे,डखमें 
कहीं भी ऐसा पात्र नहीं मिल्तेगा जो निष्प्राण ओर छायांमाञ दो ६ 
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जैसे विधाता की सुष्टि. विभिन्‍न अर-प्रणवाव है, वैसे प्र मच द 
के नर-नारी परस्पर विभिन्‍न और प्राणवान हैं । वह इमें जड़ ओर 
अस्पष्ट नहीं लगते। हु 

प्रमच'द यह भी .मानते थे कि किसी भी भ्रष्ठ रचना के लिए 
यह आवश्यक है कि जनसाधारण उसे पूर्णतयः समझ सके । 
स्महित्य और कला खिलवाड़ नहीं है। उनका लच्य है जनद्वित। 
अपनी रचनाओं में उन्होंने जनद्वित का बराबर ध्यान रखा दे । 
इसी से भाषा की सरलता की ओर उनका आग्रद्न है। अथ 
गंभीर हो, इसके लिए यह आवश्यक नहीं है कि शेल्ली भी दुर्बोच 
हो । कथा-कहानी जैसी साहित्यकोटि के लिए दर्शनग्रंथों की भाषा 
किचित भी उपादेय नहीं है । उपन्यास यदि प्रवहमान जन-जीवन 
का चित्र है तो उसे जनता फे लिए लिखा जाना चाहिये ओर कट्दानी 
यदि जीवन की छोटी छोटी भंगिमाओं को पकड़ कर चलती है 
तो उसे सबके लिए खुलभ होना चाहिये। इसीलिए प्र मद 
ने अपने साहित्य को समाज से अलग नहीं किया। उपन्‍्यास- 
कार के खसिए यह आवश्यक है कि वह घटनाओं की एक #ए खला, 
उनका पक कऋरमविकास, एक करणशु-कारण-योग कल्पित करे, 
जिससे अंततः उपन्यास के कथानक की सृष्टि हो, परन्तु साथ 
दी यह क्रमविकास, यद्द योग पात्रों के चरिश्र-चित्रण में भी 
सदायक द्वो। प्र मंद के उपन्यासों के अध्यग्रन से यह स्पष्ट 
दो जाता है कि बद्ध कथानक के संगठत्त को उतना मद्दरव नहीं 
देते ये | जितना चंरिंज्र-चिंत्रण को कदाचित्‌ ऐतिहासिक 
उपन्यासों में कयानक का संगठन में अधिक मद्॒त्वपूणण' है । साम- 
यिक्र जीवन का चित्र-क्ता अपने .कथानक: को सीमित 
भी रुख सकता है--उसका कथा-स गठन उसके चारित्रिक विकास 
श्र निर्भर हे। उसे पात्रों की आत्मा की गहराई में बेठना हे । 


(. ४०७ 


यदि स'गठित कथानक देता हुआ वह यद्द कर सकता है तो ठीक 
नहीं तो आवश्यक नहीं कि वह कथासूत्रों को यंत्रवत्‌ संचालित 
करे, । प्रेमचंद के सामाजिक उपन्यासों के कथानक कुछ अधिक 
संगठित हैं, परन्तु अपने बड़े-बड़े राजनैतिक-सामाजिक डैप- 
न्‍्यासों में वह जीवन का स्वागपूर्ण चित्र उपस्थित करना 
चाहते हैं शर उनकी दृष्टि पात्रों पर रहती है । फलतः वहाँ थोड़ी 
विश्टखलता मित्ते तो आश्चर्य की बात नहीं है । 

प्रमचंद से पहले के उपन्याक्षकार' अपने विषय (वस्तु) पर 
बड़ा बल देते थे । प्रेमचंद के लिए विषय उतना महत्वपूर्ण नहीं 
जितना उसका निर्वाह | किसी भी महान कलाकार के लिए 
ब्रस्तु अंतिम सक््य नहीं है। वस्तु के माध्यम से वह जो' 
हमें देना चाहता है वह कद्दी अधिक महत्वपूर्ण है।यह सच है'' 
कि कोई विषय अ्र्विक मद्दान दोता है, किसी में उतनी सभाव- 
नाये नहीं २द्रती, परन्तु बहुत कुछ कलाकार के व्यक्तित्व, 
उसके ज्ञानभांडार ओर उसके दृष्टिकोण पर निर्भर है। उदाइरण 
के लिए हम प्रमचंद के नायकों को ले सकते हैं। प्रमचंद-ने- 
द्विदी उपस्यास को नये नायक दिये। अब तक साहित्य में निजञ्ञ 


(&#९ 8 &$, आशा 


उदाक्ष नायकों की प्रतिष्ठा .थी, उच्तके विपरीत दुबलचरित्र 


शा 
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शानशंकर, अमरकाोत और बलराज प्र मचंद के नायक बने । 
उन्होंने हमें बतलाया कि यह आवश्यक नहीं है कि हमारे नायक 
उच्चवर्गीय हों। उन्होंने साधारण से साधारण नरतारियों को 


१०८ उप("यक--. इणएकषकेक करमईसपय तक... वल्‍हआभम। 


अपनी रचनाओं में नायकत्व दिया ओर अपनी अतिसा के बल पर 
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साहित्य में मध्यब्रित्ती और पीड़ित-शोषित नायकों की एक 
पर परा ही-स्थापित कर दी। उनकी रचनाओं से दमने पहली 
बार जाना कि इन छोटे आदमियों में भी खुख-दुख, घुणा-प्रेम, 


ईप्या-ह प, आत्मसम्मान ओर बलिदान की उतनी ही गहरे 


( 8०८ ) 


भावना रहती है जितनी उचद्चवर्गों में | बस्तुतः खाद्िित्यं के ये 
नंये नायक पर'परागत नायकों से कहीं श्रधिक महत्वपूर्य हैं। वे 
भावों पीढ़ियों की आशाये हैं। सूरदास और होरी जैसे नायकों 
का भैविष्य उज्ज्वल है, इस विषय में आज जरा भी संदेह नहीं 
रद गया है | 


साहित्य के सबंध में प्रेमचंद की धारणा बड़ी ऊँची थी 
प्रेमचंद: घर में में उन्होंने एक स्थान पर कहा दै--'जब तक 
यहां के साहित्य में तरक्की न होगी तब 5क साहित्य, समाज 
ओर राजनीति सब के सब ज्यों के त्यों पड़े रहेगे।! इन तीनों 
का उद्देश्य ही जो एक है | साहित्य इन तींनों चीज़ों की उत्पत्ति 
ने लिए एक बीज का काम देता दे। साहित्य ओर समाज्ञ तथा 
राजनीति का सबंध बिलकुल अटल है। समाज आदमियों के 
समूह को ही तो कहते हैं । समाज में जो हाजि-लाभ तथा 
खुःख-ढु/ख होता है बह आदमियों पर ही होता है। साहित्य से 
लोगों को विकास मिलता है। साहित्य से आदमी की भावनाएं 
अच्छी ओर बुरी बनती हैं। इन्हीं भावनाओं को लेकर आदमी 
जीता है और इन सब तीत्तों चोजों की उत्पत्ति का कारण आदमी 
डी दै। साइित्य मनुष्य में सहुश्नत्तियाँ जञाग्रत करे तो वद्द 
सफल साहित्य है। सादित्य मनुष्य को जीवन-संघष के लिये 
तैयार करे | कह हृथियार की तरह काम में झा लके.! चद मूलतः 
परणात्मक झोर निर्माणात्मक हो। इस प्रकार प्रेमच द का 


झुंकाब आदश बाद की ओर था, परंतु ऐसा आदश बाद उर्न्हे 
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पस द नद्दी था जो मनुष्य को जीवन के यथार्थ से बिमुख कर दे । 
न पेसा नंगा यथार्थवाद और प्राकृतवाद दी उन्हें अच्छा लगता 
था जो पशु-पर्वुत्तियों को प्रभय दे और जीवन के दुःखमय ओर 


( ४०६ ) 


घृसा-पूण पहलुझों को दी सामने अधिक लाये । उन्होंने अपने 
लिए एक बीच का माग निकाल लिया था जिसे उन्होंने आदशों- 
न्मुख यथाथ ” कद्दा है। १६३६ ६० की प्रगतिशील साहित्यकारों' 
की सभा में भाषण देते हुए उन्होंने कहा था--'साहित्यकारे 
या कलाकार स्वभावतः प्रगतिशील होता है"; झगर उसका यह 
स्वभाव न होता तो शायद वह साहित्यकार ही न होता । यह स्पष्ट 
है कि वे प्रेमचंद साहित्य कीं प्रगतिशोलता को किसी बाद विशेष 
में नहीं वाँधते। साहित्यकार की जो कल्पना उनके मन में है, 
उसमें रूढ़िवादिता ओर प्रगतिशीलता को किचित भी स्थान नहीं 
है। पेसा साहित्यकार ही अनेक अतिवादों के बीच में अपना लोक- 
कल्याण का पत्च निकाल लेने में समर्थ होता है । 


इस प्रकार यह निश्चय दे कि ध्रमच द की कला की सच्ची 
यरख न यथाथवाद के मापदंड पर हो सकेगी, न आदर्शवाद के। 
डनकी कला का मूलाधार दी आदर्शवाद ओर यथाथ का समन्वय है | 
अं मचंद का विश्वास दे कि साहित्य समाज और नीति से अलग 
नहीं किया जा सकता। जीवन-स'घष का समाधान यदि कहीं 
पूर्ण रूप से मित्र सकता है तो बह साहित्य में। साहित्य का 
सबंध मनुष्य की भावनाओं से दे ओर भावक्षेत्र में मनुष्य-मलुष्य 
में कोई भी अंतर नहीं है । प्रत्येक महान' रचना समाज के अनेक 
क्यों के बीच में स्मभोता कराती है, वह इमारी सहृदयता की 
चूद्धि करती ओर हमारी सहानुभूति के क्षत्र का ब्िस्तार करतो 
दे। यह सादित्य का मंगलरूप है । प्रेमचंद इससे पूर्णतयः परि- 
सित थे। इसी से उनके साहित्य में यथार्थ और आदर्श का 
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विरोध समाप्त हो गया है ओर मनुष्य की दुर्बलताओं और परिस्थि- 
तियों कीं विडंबनाओं का चित्रण करते हुए भो उन्होंने सेवा, प्रेम, 
सत्य, बलिदान ओर आशा के गीत गाये हैं| मनुष्य मनुष्य है। 
केवल इसी पक बात से वह महान है। वह छोटा है, न बड़ा। 
जहाँ घह परिस्थितियों से दब गया, वहां छोटा है, परन्तु परिस्थि- 
तियों पर विजय-पताका फट्दरा कर व निःस देह बड़ा हे। मानव 
की सम्भावनाओं ओर उसकी महानता में प्र मचन्द का विश्वास 
अगाधघ है ओर यदी विश्वास उनके खाहित्य को युगांतरकारी 
बना देता है । 
यहद्द स्पष्ट है कि प्रेमचन्द ने हिंदी उपन्यासकला को बहुत कुछ 
दिया है । उनकी यद्द देन छोटी भी नहीं है । प्रेमचन्द का साहित्य 
( १६०४-३६ ) समसामयिक सामाजिक ओर राष्ट्रीय जीवन का 
ऐसा दर्पण है जो साहित्य के ऐतिह्वासिकों और भारतीय स स्कृति 
के अन्‍्वेषकों के लिये सदेध महत्वपूर्ण रहेगा। कदाचित्‌ किसी भी 
समकालीन साहित्यकार को कृतियों में बीसबीं शताब्दी के ये तीस 
पेंतीस बष इतनी सच्चाई से अंकित नहीं हुए हैं। वस्त॒तः १६०४ 
ईं० के लगभग ही हमारी राष्ट्रीयता में सक्रियता आई और बंगमभंग , 
के आन्दोलन, के साथ हमने आपने राष्ट्रीय जीवन का एकाँततः 
नवीन अध्याय आरंभ किया | अगले तीस वर्ष महान 
बाष्ट्रीय आन्‍न्दोलनों ओर जन-जीवन की भयफर परीक्षाओं 
के युग थे । इन वधों में अनेक श्रवृत्तियां उल्लमकों हुईं 
_हैं । जान पढ़ता है, शताब्दियों से जो भारतीय जीवन जड़ता 
ओर आत्मप्रताइना की नींद में स्रो रहाथा, वद सहला जाग 
कर अंगड़ाइयां लेने लगा ओर अकस्मात यद्द शत-शत योजन- 
विशाल देश अनेक स्वरों, अनेक गीतों, कुठा ओर विरोध के 
अनेक शब्दों से रुखर हो उठा। प्रेमचंद के साहित्य की मदत्ता 


( छंश१ ) 


यही है कि उसमें इस जागृति को भुला नहीं दिया गया है। 

ऐ अं युग की सामाजिक और राष्ट्रीय चेतना से ओत- 
| 

परन्तु प्र मचंद के साहित्य की मद्त्ता यहीं समाप्त नहीं 

डो जाती |! उसमें पहली बार दिद्ी-भाषा भाषी प्रदेश के गाँक,. 

नगर, गलिय,रे,_खेत, खलिहान, नदी-नाछे, पशु-पत्ती, बन-प्वत 

मुखर हो उठे हैं। प्रमचंद के एक द्रजन उपन्यासों ओर लग 
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“३००. -कद्दावियों.. में. लगभग २००० नर-नारी हमारे सामने 
आते हैं। ऐसा लगता है जैसे सेकड़ों वर्षो की निद्रा के बाद 
यदद महाश्मशान एकदम जाग उठा हो और विचित्र स्व॒रों से भर 

या दो। यद्द स्वर निराशा ओर अबसाद के स्वर नहीं बरन- 
उत्कद आशा, कठोर कमेठता ओर गर्वोले उल्लास के स्वर हैं। 
लगता है जैसे गंगा-जमुना की मिट्टी ही बोलने लगी हो ।” ३० 
से! ३६ तक के हिंदी काव्य को देखिये, बदाँ निराशा, अवसाद, 
पीड़ा, रहस्यमय मिलन-वियोग और आत्मघाती. आनंद के स्वर 
मिलेंगे। पं मचंद का साहित्य इस युग के काव्य-साहित्य सके 
इतना भिन्‍न है कि हम उसे प्र'मचंद के अपने आशावादी और 
कमेठ व्यक्तित्व का ही प्रतिबिब मानकर उसको स्पष्ड कर 
सके गे | सद-प्रचृत्तियों की चिजय ओर मानब-जीवन की मंगलाशा 
से ओतपोत यह साहित्य आधुनिक भारतीय साहित्य में भी 
निराला है । 

प्रमचंद की देन पर विचार करते हुए उनकी भाषा-शेली को 
भी ध्यान में रखना होगा | प्र मचंद की भाषा-शेली पर दम पिछले 
पृष्ठों में त्रियार कर चुके हैं । यहाँ दमें यह कहना है कि हम उनकी 
गद्य-शैल्री की उस विशेषता से परिचित हों जो_उनकी रचनाओं 
को भाव, रस ओर व्यंग से पष्ट करती है। उपन्यास-कद्ानीः 


की भाषा का ऐसा सुगठित, ब्यंगपूर्ण, मार्मिक, प्राणवान ओर 
परासादिक रूप हिंदी में पहले था ही नहोीं। प्रेमचंद ने उसे 
हिन्दुस्तानी कट्टा है ओर कुछ लोग उसे प्रेमचंदी हिंदी श्री 
कद्त हैं। आज हिन्दुस्तानी लांक्षित है और साहित्यकार संस्क्रत- 
गर्भित हिंदी की ओर मुड़ रहे हैं । परन्तु प्रेमचंद की भाषा में जो 
प्रवाह है, जो लचक है, जो रस है, वह उसमें कद्ााँ है ? सच 
तो यह है कि प्रेमचंद हिंदी गद्य के निर्माठाओं में प्रमुख स्थान 
रखते हैं। मुद्दावरों से जड़ी, द्वास्य और ब्यंग के मार्मिक प्रस गो 
से पूर्ण, जीवन और प्रकृति की सारी रंगरेलियों से ओतप्रोत 
प्रेमचंद को भाषा-शेली साधारणत+ः काव्यतत्व और भावुकता 
से हीन होने पर भी साहित्यिक शेख्लरी के समस्त उपादानों से 
भूषित , है। उनकी वर्णन-कला तो अपूर्य है। टाहट्सटाय और 
गोर्की को छोड़कर” कोई भी आधुनिक कलाकार इस क्षेत्र में प्र म- 
चंद से होड़ नहीं कर. सकता | 

हिंदी उपन्यास मुख्यतः विदेशी कल्लाकोटि है। प्राचीत कथा- 
साहित्य ओर आधशध्युनिक उपन्यास-कट्ठानी में महान अंतर है। 
इस अंतर को समझे बिना हम प्रमचद की देन के मद्दत्व को 
समझ दी नहीं सकते | प्र मंद से. पहले के कथा-घाहित्य पर 
मध्ययुगीन काव्यमय रोमांस, खूफी साहित्य एवं पोराखिक 
चरित्र-कादय का गहरा प्रभाव था और वह प्राचीन धार्मिक 
आख्यायिकाशों की परंपरा में मुख्यतः डउपदेशाल्क्षक था। उसमे 
जो कुछ मद्दत्वपूर्ण था वद्द या तो बंगला कथासाहित्य से भ्रह्दीत 
था या उद्‌ कथासादित्य से । उसकी अपनी पूजी बहुत कम थी 
ओर जो थी बह ला की दृष्टि से किंचित भी महत्व- 
पूर्ण नद्दी थी। अमचंद ने उदू कथासाहित्य के प्रभाव की 
छाया में अपनो रचनाएँ आरस्थ कीं, कहानी के 


( छ१३ 


छत में वे रदि ठाकुर की कृतियों से भा प्रभ्ाषित थे, 
परन्तु शीघ्र ही वे मूल स्रोत तक पहुंच गये | मध्यवित्ती खुधारवादी' 
जश्न्यासों में प्रेमचन्द की भें रणा के स्लोत गेल्सवर्दी, डिकेन्स, 
थेकरे, दैगडं, मेरी कार्ली और जेन आऋरिटिन के उपन्यास हैं । 
आलोचकों ने 'सेबासदन' पर थेकरे के 'बेनेटी फेयर” (५४०॥7४ए- 
आ७0) का प्रभाव निरूपित किया है और “रगशभूमि' पर हेनरी 
एसमान्ड' ( से०ा"ए 87070 ) का । 'गबन' पर गेल्सवदी के 
जस्टिस नॉटक का प्रक्नाव . स्पष्ट है । प्रभचन्द ने गेल्सवर्दी के 
तीन महत्वपूर्ण नाटकों सिल्वर बाक्स ( 57]767-7०5 ), जस्टिस 
०ंप्र४४००) और स्ट्राइफ (3076) का अच्वादचांदी की डिबिया' 
ल्याय! और “हड़ताल? नाम से किया है | इससे यद्द प्र गठ होता है, 
कि गेल्सवर्दों के उपन्यास्कारों का मध्यवित्त की परिस्थिति की 
विडंबना-स ब थी दृष्टिकोण उन्हें पसुद था । अभ्नज्ञी उपन्यास 
कारों में हासमूलक साम'ती सभ्यता और मध्यवित्त का चिचण 
मुख्यतः.गेल्सवर्दी ओर डिकेंस में ही मिलता है ओर यही प्रेमचंद 
के प्रिय विषय थे | डिकेन्स के ८इप' के चित्रण ओर अतिशयोक्ति 
घूण ( 770067877870 ) पात्रों से भी वे कुछ प्रभाषित थे। 
प्रमच द्‌ के साहित्य में जिस प्रकार पीड़ित वर्ग के दश न होते हैं 
इसी प्रकार डिकेन्स की कला में पीड़ितों के प्रति अगाध सहाजु- 
भूति है। दस प्रकार प्रेमच द्‌ अपने सामाजिक उपच्चासों में अनेक 
खत्रों से अ भ्र जी कलाकारों से बधे हुए हैं । उनके परवर्ती राष्ट्रीय: 
जीवन के उपन्यासों पर रूस के कलाकारों का मुख्यतः तोह्सताय 
का, प्रभाव है | वे "जिस समय- काशीबिद्यापीढ में पढ़ाते थे उस 
समय तोल्स्ताय के अन्नाकरीना' ओर बार एन्ड पीस' जेसे बुहद 
उपन्यास उनके चिर साथी थे। इन उपन्यासों को प्रेमच'द ने 
कई बार पढ़ा जान पड़ता है ओर राष्ट्रीय तु हद जीवन के चित्रण॒- 


( छे१छ ) 


'की कला उन्दोंने इन्द्दीं से सीखी। स'भव है.उन्होंने गोकी और 
शोलोखफ की रचनाओं से भी कुछ प्र रणा ली हो । कम से कम 
गोर्को के प्रति उनके मन में बड़ी श्रद्धा थी। वे उसे मानवता का 
कलाकार मानते थे ओर अपनी अंतिम रोग-शय्या पर पडे-पड़े 
उन्होंने गो्की की मत्यु पर अपना भाषण लिखा था । उनकी कद्दानी 
कला कदाचित्त्‌ रषि ठाकुर के प्रभाव को लेकर चली परन्तु 
बाद में उन्होंने मोपाँसा, तोल्सताय, गेल्सवर्दी, चेखव और गोकों 
से नटक सीखा | षह इन्डीं अमर कलाकारों की पंक्ति में स्थान 
'पायेभे | 
ऊपर जो लिखा गया है उससे यह स्पष्ट है कि पेमच द ने. 
हिंदी उपन्यास-कदानी का बंगला-उदु के भदद अनुकरण से निकाल 
कर पश्चिमी कलाकारों की विराट पृष्ठभूमि दी और पश्चिमी 
'कथा की खूुचमातिसच्म बारीकियों उसमें भरी। पर तु यह भी 
निश्चित है कि पूव वर्ती साहित्य ओर कलाकारों से बहुत कुछ 
लेते हुए भी भं मच द्‌ की कला और उसके विकास का अपना 
निश्चित इतिधास है ओर दिंदी के समीक्षक को उसे खोज 
निकालना है लगभग एक दुजजन उपन्यासों और २४६०-३०० 
कहानियों फो लेकर पंमच द विश्वसाहित्य के रगर्भंच पर आये 
ओर उन्हें ने हिंदी को एक नया गोरव दे दिया। अब तक पश्चिम 
कबोर, तुलसी, दाद ओर मीश को जानता था। इनमें पूर्व का 
इेश्वर-विश्वास ओर अध्यात्म था जो उसके संघष -प्राण जीवन 
को छू लेता था। प्रेमचन्द में उसने भारत के दीन-हीन किसान 
उसके नए नगरों के मध् मध्यचित्त ओर उसकी नई पीढ़ी की समस्याओं 
से परिचय प्राप्त किया, उसी प्रेकार का परिच्रेय जिस प्रकार 


जिन रन मी 


का... परिष्यय उसे अपने समाज और अपनी पीढ़ी के स'बन्धघ 
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मे डिकेन्स, येल्सवर्दी, तोल्लताय ओर चेखव से मिलता था। 


( ७४९: ) 


हिंदी उपन्यास मुख्यतः मध्यवित्त को चीज़ दे । मध्यवित्त 
की भांति द्वी वह एक साथ रोमांटिक, यथार्थवादो एवं सुधार- 
बादी, है| द्विदी उपन्यास का नेतिक दृष्ठिकोश भी प्रारंभत<« 
भध्यवित्ती दृष्टिकोण है। द्विन्दो के प्रारस्मिक उपन्यासकार--अ्री 
निवास दास ( १८५१-१८८७ ), देवफोनंद्न खतन्री ( १८६१- 
१६१३ ) ओर किशोरी लाल गोस्वामी ( शृ८द८४-१६३१२ ) 
क्रमशः यथाथ बादो, रोमांटिक ( स्वच्छुंद्तावादी ) ओर 
छथा<त्मक सामाजिक प्रव॒त्तियों का दी प्रतिनिधित्व करते हैं। 
ग्रमचन्द ने यथार्थवादी और खुधारबादो सामाजिक प्रव॒त्तियों 
को ही विकसित किया यद्यपि वे अपने युग की स्वच्छंदवादी 
प्रवृत्ति से भी प्रभावित हैं विशेषतः 'कायाकरप' जेसे परलोकवादो 
उपन्यास ओर 'सू8' जेघी अतिलोकिक कट्ानियों में । परन्तु हिंदी 
कथा-साहित्य में यथार्थंवादी प्रच्ुति को .उमारने वाले ओर उसे 
अपने कलम के बल से युग को सबसे मत्हव॒पूर्ण घारा बनाने 
बाले कलाकार प्रेमचन्द दी हैं |मध्यवित्त का सारा जीवन 
और उसकी सारी समस्याये' उनके _कथासादित्य में प्रतिफलिंत 
हैं। उनके सुधारवादी दृष्टिकोण का पता 'धतिज्ञा (विधवा-वि बाह) 
स्रेवासदन' ( वेश्या ), 'निर्मल्ला' ( दोहाजू, ददेज़, सोत ) और 
“गवन' ( मध्यविकत्ती बढ़-चढ़ कर दिखाने की प्रवत्ति और 
आशभूषयण-प्रेम इत्यादि ) से चलता दहै। मध्यवित्त नागरिक जीवन 
की एक प्रधान समस्या दिन्‍्दू मुसलिम-समस्या.का प्रेमचन्द ने 
*कायाकलप' में लिया है। उसकी राष्ट्रीयता, कर्मेबाद, त्याग और 
तपस्या की कहानी उच्द्रोंने बरदान', 'रंगभूमि' और “कर्मधूमि' में 
में कही है। कहानियों में से आधी से अधिक इसी वर्ग से संबं- 
अत हैं.। उन्‍नीसवीं शताब्दी के प्रारस्मिक दिनों में नए मध्यपिक्त 

जन्म हुआ और उननीसवीं शताब्दी के तीसरे चतुर्थाब्द में 


( छउ९१६ ) 


उसले एक निश्चित इकाई क्रा रूप ग्रहण कर लिया था। अंग्रेजी 
शिक्षा-प्राप्त तरुणों भी एक नई पीढ़ी उठ खड़ी हुईं थी। प्र मचन्द 
की अनेक कद्दानियों में इस नहें पीढ़ी के सांस्केतिक सांघषओर 
द्विधात्मक मनःस्थिवि का चित्रण मिलता है। दयानंद और गांधी 
का समन्वय और नेहरु का वैज्ञानिक और समाजवादी दृष्टिकोण 
प्रेमचनद के साहित्य में कलात्मक रूप अग्रहण करते दिखलाई'" 
देते हैं । 

परन्तु मध्यवित्त के कुशल चिन्रकार होते हुए भी प्रेमचन्द्‌ का 
हृदय जनता के साथ था। उनके साहित्य में किसान ( प्रेमाश्रम 
और गोदान ), मज़दूर ( रगभूमि ), अछूत ( कमंमृमि ) ओर 
अन्य ,दलित पीड़ित बर्ग ( १६३० से १६३६ तके लिखी अनेक 

कद्दानियाँ ) अपनी सारी दुर्बलताओं ओर शक्ति के साथ सामने 
आते हैं। उनकी अनेक. कहानियाँ इन्हीं शोषित वर्गों के प्रति 
इमारी सम्बेदना को जाअत करती हैं । 

अपने व्यक्तिगत अनुभव ,भी उनके साहित्य में कम नहीं 
गुंथे है। गरीबी के व्यक्तिगत अनुभव, सम्मिलित परिवार की 
कठिनाइयां, दोह्ाज, विमाता, सोत, विधवा-विधाह, प्रम ओर“ 
विवाह का द्वंत, पतनोन्‍्मुख कीयरुथ-समाज ओर भध्यविक्तीय 
स्री-पुरुषों के मनोविज्ञान एवं उसकी घरेलू समस्याओं के लिए 
अं मचन्द यदि किसी के ऋणी हैं तो अपने जीवन के। प्रेम चन्द्‌+ 
धर में? से उनके.साहित्य का मिलान करने से यद्ट बात पुष्ट दो 
जाती है । जीवन का तिकत रस उनके भीतर से अस्त बन कर 
निकला । “गोकी' से कम कठु अनुभव उनके'नहीं थे। परन्तु गोकी 
के साहित्य में जहां ये अनुभव यथार्थ-चित्रण भात्र, मनोर॑जक 
आप-गाथा-मात बनकर खसासने आते है और अपनो तिक्तता से 
इमें स्तंभित ओर चछुब्ध कर देते हैं, वहां प्र मचनद्‌ के अनुभव 


( ४१७ ) 


गरल को अम्तत बना देते हैं ओर उनमें कल्लात्मक सौन्दर्य ओर 
कलागत संग्र्म की भतिष्ठा परी मात्रा में होने के कारण बह मधु 
रता स सिक्त हो जाते हैं । 

प्ररस्तु जो चीज़ प्रमचन्द्‌ के साहित्य को ओर भी “महत्व 
पूर्ण बनाती है बह हैं उसका भारतीय दृष्टिकोर्ण ओर उसकी 
लोकमंगल-मभावना_ एवं उसका आदशवाद । संपूर्ण खाहित्य- 
में उनका पक्त नेतिक पत्त दे और बह देवी सपदाओं की जीत 
की ही घोण्णा करते हैं। उनके पात्रों ने अदस्य नेतिक साइस का 
परिचय दिया है। सूरे, विनय, अमरकांत झोर दहोरी अपने-अपने 
आदशों पर कट भरे हैं । 'रंगभमि और “गोदान' के पृष्ठों में प्र मचरूद 
ने जिस सतकता, जिस साहस ओर जिस नेतिकरू बल से सूर*« 
दास और होरी की लड़ाइयाँ लड़ी हैं, बद्द अपूर्त है। आधुनिक 
साहित्य में उसका कहीं जोड़ नहीं इन लड़ाइयों में प्र मचन्द ने भपने 
कमंठ ओर खाहसी जीवन को ही अनेक रूप देकर युद्ध-क्षत्र में 
उतारा है बीघप़ हजार पृष्ठों में साहित्य के छत में सेफड़ों नर- 
नारियों ह। र राष्ट्रीय, पारिवारिक ओर सामाजिक जीवन की 
शतशः परिस्थितियों के साथ उन्द्रोंने जो कला ओर सबेदना की 
लड़ाई लड़ी, बह बाहर राष्ट्रीय जीवन ओर पारिवारिक एव 
सामाजिक जीवन की वास्तविक लड़ाई से किसी भी ग़कार कम 
महत्वपूर्ण नही है। फिर यद्द लड़ाई एक ऐसे मनुप्य ने छड़ी है 
जिसका एक मात्र अख है मानव के दुःख ओर उत्पोड़न के प्रति 
रूम्बेदना ओर मनुष्य दी जिसकी एक भाज आशा है हे साधारण 
अथों में ज़िसि श्रास्तिक कहते हैं, प्रमच द वह नह्ठों थें। उन्होंने 
पक बारः जनेन्द्र के एक पश्न का 5त्तर देते हुए कहा था-“जेनेन्द्र 
में कद चुका हूँ में परमात्मा तक नहीं पहुंच सकता। केसे 
विश्वास करू जब देखता हूं, बच्चा विलख रहा दै। रोगी तड़प 
रदा है | यहाँ भूख है, कलश दे, ताप दे | बह ताप इस दुनिया 
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में कम नहीं है। तब इस हुनिया में मुझे ईश्वर का साप्नाज्य 
नहीं दोखे, तो यह मेरा करूंर है ! मुश्किल तो यह है कि ईश्वर 
को मानकर उसे दयालु मानना होगा । मुझे. वह दयालुता 
नहीं दींखती । तब उस दयासागर में विश्वास केसे हो ! जेनेन्द्र, 
तुम विश्धास करते हो ! परतु इसे नास्तिकता भी कोन 
कद सेकता है ओर यदि यहद्द नास्तिकता है तो सचमुच 
हमारी आस्तिकता से कट्दीं अधिक मूल्यबान, मानवता के लिए 
कट्दीं अधिक महत्वपूण है । अपार मानवता ओऔर अगाध 
आत्मविश्वास ही _भं मचंद के सादित्य का. सबल हैं_। इन्हें 
ही लेकर वद्द मानव के कल्याण पथ पर अप्रसर हुए हैं। 
उनके साहित्य में एक प्रकार का काटिन्य है। रवि बाबू के साहित्य 
की जैसी गंभीरता ओर शरतच द के साहित्य को गलिदाश्रता 
उसमें नहीं है | परन्तु प्रेमच द के साहित्य में जो स कल्प है, जो 
भावना का काठिन्य है जो संयम ओर कल्यांण-दृष्टि है, वही 
आज इस निर्माणशीश्र स्वतंत्र नवराष्ट का बल दे। दाशनिकता ओर 
कारुएय में इस देश का सचित घन है. तो यह काठिन्य हमारी 
नई पूजी है.) विधायकता के लिए तीनों ही चाहिये। कदाचित्‌ 
इसी बात को ध्यान में रख कर प्र मच ढः ने जनेन्द्र से कहा था-- 
जैनेन्द्, रबीन्द्र ओर शर्त दोनों महान हैं। पर हिंदी के लिए 
क्या वद्दी रास्ता है, शायद नहीं । हिंदी राष्ट्र-भाषा है | मेरे लिए 
तो वह राह नहीं दी है।' सचमुच हिंदी के लिए यददी संकट 
ओर काठिन्य की राह अधिक उपयुक्त है | इसमें दी देश के निर्माण 
के तत्व अतहिंत हैं। कोरी भावकता और 'भूठी दा्शनिकता 
झोर मनोवैज्ञानिक अतिवाद से मुक्त प्रमचंद की कम -कठोर 
साइसिक वाणी अब काश्मीर से कन्याकुमारी ओर सिन्धु से 
लोहित तक गू जने तगी है। यद्दी नए भारत राष्ट्र का कल्याणसन्र, 
है। इसी परपरा को हमें प्राण देकर भी आगे बढ़ाना है । 


